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Ulpiu Vlad — Din sunetele privirii

Motto
Lmprovisation is too good to leave to chance”
Paul Simon

Cezar Bogdan Alexandru Grigoras

Compozitorul Ulpiu Vlad
s-a nascut la data de 27 ianuarie
1945 la Zarnesti, in_apropierea
orasului Brasov. Isi Tincepe
studiile muzicale asistat de catre
tatal sau, urmand apoi Scoala de
Muzica din Brasov, specialitatea
pian, cu Florica Cristorian si
Liceul de Muzica Nr. 1 din
Bucuresti, specialitatea oboi, cu
Pavel Tornea. Studiile
superioare le absolva in cadrul
Conservatorului din Bucuresti —
1964 -1971, avéandu-i ca
profesori printre altii pe Anatol
Vieru — compozitie, Boris
Zelinschi — oboi, Victor Giuleanu
— teorie, Zeno Vancea si Myriam
Marbe — contrapunct, Dan Constantinescu — armonie, Emilia
Comisel — folclor.

Intre anii 1971-1972, Ulpiu Vlad participa la cursurile de
perfectionare ale Academiei Santa Cecilia din Roma, la clasa
de compozitie a lui Virgilio Mortari. In anul 1981, muzicianul
roman participa la International Composer’s Workshop de la
Borovetz, iar in 1984 la International Composer’s Workshop
Gaudeamus de la Amsterdam.

Cu o bogata experienta de instrumentist oboist,
compozitorul Ulpiu Vlad fsi directioneaza arta creatoare spre
elaborarea compozitiilor cu caracter cameral in care accentul
este pus pe virtuozitatea instrumentala. Exemplu in acest sens
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fiind Sonata pentru oboi si clavecin (pian) sau Simfonia
concertanta ,Cum greu din adéncuri” — pentru violoncel, pian si
orchestra. Demersurile sale componistice din acea perioada s-
au desavarsit in Ciclul cameral-vocal-simfonic ,Mozaic”, o
lucrare ce confera interpretari polivalente, intr-o multitudine de
combinatii instrumentale si vocale. Asistam astfel la geneza a
diferite duo-uri, trio-uri, piese pentru orchestra de camera si
diferite alte formatii instrumentale, in care formele cu alura
clasica, traditionala, cocheteaza cu cele libere, deschise,
interpretii  avand posibilitatea sa-si structureze varianta
interpretativa in functie de necesitati.

Muzician ganditor, cu o puternica personalitate umanista
si de o profunda spiritualitate, compozitorul Ulpiu Vlad cultiva
ideea renuntarii la realitatea inconjuratoare, optand in Ciclul
Viselor pentru o lume sonora perena, ce vizeaza eternitatea.
Fruct al unei framantari sufletesti si spirituale in acelasi timp,
Ciclul Viselor va conduce la realizarea unei alte serii de creatii
grupate in Ciclul Rezonantelor. Acesta reprezinta transpunerea
in energii sonore a propriilor trairi si emotii.

Din creatia compozitorului mentionam aici lucrarile Vise
| si Il — pentru orchestra de coarde, Aduceri aminte — lucrare
simfonica, Timpul oglinzilor — pentru orchestra de camera,
Inscriptie in inimi — lucrare simfonica, Simfonia | ,Drumuri in
lumina”, Simfonia Il ,Din inimi”, Din bucuria viselor — pentru
orchestra de coarde, Jocul viselor | si Il — pentru orchestra de
camera, Deodata visele — pentru orchestra de camera, Lumina
drumurilor — pentru orchestra, Lumina pentru viitor — pentru
orchestra de flaute, Poetica viselor — pentru ansamblu cameral,
Legenda viselor — pentru ansamblu cameral, Rezonanfe pe
fond pal — concert pentru harpa si orchestra de coarde, patru
cvartete de coarde, patru trio-uri de coarde, Impletirea viselor —
pentru ansamblu cameral, Flori de camp — pentru orchestra de
coarde, Bucuria Tmplinirii-De nunta — pentru cor a cappella,
Lamento — pentru corn si mediu electronic, Sonoritati si gladiole
multicolore — pentru pian solo.

Doctor in muzica din anul 2004, compozitorul Ulpiu
Vlad, pe langa activitatea de creatie, a activat ca cercetator in
domeniul folclorului in cadrul Conservatorului din Bucuresti,
intre anii 1971-1977, precum si in cadrul Institutului de
Cercetari Etnomuzicologice si Dialectologice, intre anii 1977-
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1980. A fost redactor intre anii 1980-1984 si director la Editura
Muzicala a UCMR [Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania] intre 1984-1992. Devine director la Directia Muzicii
din Ministerul Culturii intre 1992-1993 si intreprinde o sustinuta
activitate pedagogica din 1993, la Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti. Compozitorul Ulpiu Vlad este membru din
1973, vice-presedinte din 2006 al UCMR, presedinte al SNR-
SIMC din 2013 si se remarca prin realizarea a numeroase studii
de etnografie si folclor, precum si de critica muzicala si
muzicologie, publicAnd in revistele Muzica, Revista de
etnografie si folclor, Actualitatea muzicala, etc.

Ulpiu Vlad este detinatorul Premiului George Enescu,
decernat de catre Academia Roméana in anul 1985, al Premiilor
UCMR in anii 1991, 1995, 2000, 2003, 2006, 2009, precum si al
distinctiei Ordinul Meritul Cultural in Grad de Ofiter, acordata in
anul 2004.

Din sunetele privirii, pentru vioara solo

Piesa se incadreaza conceptual si structural in zona de
preocupari privind sistematizarea si organizarea momentelor i
procedeelor de indeterminare, vizibile in creatia lui Ulpiu Vlad
incepand cu lucrarea Mozaic — 1974-1978, care va da nastere
unui intreg ciclu de lucrari derivate din creatia initiala — si care
au evoluat ulterior catre o noua forma de sintetizare a
conceptiei privind relatia creatie-interpretare. Acest concept
original — prezent cu prioritate Tn lucrarile din Ciclul
Rezonantelor — se bazeaza pe introducerea in cadrul notatiei
traditionale a unor elemente pe care Ulpiu Vlad le denumeste
determinate selectiv (partial) si care vizeaza instaurarea unui
climat interpretativ-creativ logic, bazat pe un sistem de
codificare  personal, necesar fenomenului performativ
contemporan. In acest sens, iata ce scria acad. Stefan
Niculescu:

,Prin dezvoltarea unei semiografii muzicale ingenioase,
complexe si sugestive, Ulpiu Vlad obliga interpretul nu numai sé
evite amatorismul, solutiile facile sau automatismele, ci si sa
géndeasca in spirit creator actul interpretarii. Altfel spus,
executantul e constrédns sa nu ,improvizeze” improvizatia, s& o
practice ca profesionist.
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In semiografia muzicald de fata se reuseste performanta
de a clasifica, descrie si nota sistematic numeroase tipuri de
improvizatie, de la cele mai simple la unele deosebit de
complexe. Lucrarea aceasta serveste de aceea muzicienilor ca
indreptar pentru cunoasterea, adéancirea si sistematizarea
libertatilor notate riguros in partiturd. lar codificarile
semiografice, odata intelese, exersate si asimilate de interpret,
conduc tn mod firesc — gratie nivelului lor suficient de abstract —
la organica integrare a interventiei improvizate in discursul
compozitorului, pe care nu-/ altereaza, ci-l imbogéteste creator.
Se obtine, astfel, organizarea rationald a manifestarilor
irationalului, iruperea congstientd a puterii creatoare a
inconstientului’™.

Compozitorul a fost intotdeauna animat de dorinta de a
spori creativitatea interpretului, in vederea realizarii unei muzici
vivante, intr-o perpetua transformare prin impulsul spontan,
irepetabil al concretizarii sonore.

Ulpiu Vlad confera interpretului in anumite sectiuni o
mare doza de libertate, pe care isi rezerva dreptul de a o
controla prin intermediul unor sugestii si restrictii privind actul
interpretativ-creator, in asa fel incat, desi instrumentistului i se
ofera multiple variante si optiuni, rezultatul final se incadreaza
de fiecare data in estetica imaginata de catre autor. In acest
caz, compozitorul joaca rolul unui ghid in slujba interpretului,
mai bine spus in slujba creativitatii acestuia.

Sub aspect structural, lucrarea de fata este inchisa,
macro-structura fiind deja trasata si finita. Desfasurarea
parcursului temporal este — ca si in cazul lucrarii lui Berio,
Sequenza VIII - liniara. Dimensiunea improvizatorica a acestei
piese rezida in realizarea anumitor fragmente si momente bine
conturate din cadrul micro-structurii. Elementele selectiv
determinate — pentru a utiliza terminologia compozitorului —
apar inca din debutul piesei, manifestandu-se sub forma
apogiaturilor pe inaltimi precizate si a ritmurilor asimetrice,
realizate pe cat posibil fara intreruperea sunetului de baza.

! Vlad, Ulpiu, Determindri selective in Poetica viselor, Bucuresti,

Editura Muzicala, 2005, coperta a IV-a
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Elementele determinate selectiv sunt prezente
de la inceputul lucrarii — apogiaturi gi ritmuri asimetrice.

Se observa ca apogiaturile sunt plasate temporal in
cadrul unui anumit timp, dar numai din punct de vedere
orientativ, urmandu-se principiile notatiei in valori proportionale.
Ele se adauga sunetului lung fara sa se simta intreruperea
acestuia, avand rolul de a mentine atentia ascultatorilor,
actionand ca stimuli auditivi de pastrare a interesului pentru
discursul sonor. Libertatea plasarii apogiaturilor in concordanta
cu impulsul creator elibereaza interpretul de stresul
constrangerii si confera muzicii alura relaxarii si inventivitatii. In
portativul al doilea se remarca prezenta semnelor grafice
specifice ritmurilor asimetrice adaugate sunetului lung. In
realizarea acestor elemente indeterminate, improvizate
spontan, se vor aplica aceleasi reguli ca si cazul apogiaturilor.
Diferenta este de ordin melodic — apogiaturile aducand sunete
noi in cadrul discursului, in vreme ce ritmurile se realizeaza pe
acelasi sunet. Din punct de vedere estetic, ritmurile aduc un
plus de vitalitate, bineinteles in stransa legatura cu inspiratia si
capacitatea de creatie spontana a interpretului.

In pagina a treia a lucrarii apar pentru prima data
succesiuni de semne grafice complexe grupate in casete,
denumite de Ulpiu Vlad casete selectiv determinate sau
improvizatorice. Aceste casete au fost create pentru realizarea
libera a elementelor de virtuozitate pluridimensionala, pentru
eliminarea dificultatile interpretative maxime si implicarea
instrumentistilor in finalizarea discursului sonor inclusiv din
punct de vedere componistic, ele fiind structurate in mai multe
tipuri, cu semnificatii diferite. In cazul de fatd ma voi referi la
caseta improvizatorica de tip E:
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Caseta selectiv determinata de tip E,
destinata ornamentarii unui sunet lung.

Semnele grafice complexe — grupate in casete — contin
informatii si resurse codificate a caror intelegere si compunere
plaseaza interpretul pe scara valorica a creativitati si a
,constientizarii sensurilor determinérii si indeterminarii’™. Tn
concretizare, interpretul combina liber o serie de elemente
muzicale, dand nastere unor structuri sonore de maxima
expresivitate si inventivitate, devenind astfel parte componenta
activa in procesul de creatie. Conform spuselor compozitorului,
casetele selectiv determinate ,reprezinta forma maxima de
indeterminare a sistematizarii materialului muzical, prin
semiografie concentratd®. Din aceastd complexitate — ce
depaseste cu mult posibilitatea de redare in timp real a tuturor
combinatiilor posibile — instrumentistul are posibilitatea sa
aleaga, sa selecteze ceea ce ulterior combina si Tmbina,
creand de fiecare datd o varianta considerata ideala la
momentul respectiv. In mod logic, fiecare versiune interpretativa
poate fi apreciata ca unica si irepetabila.

Revenind la caseta selectiv determinata de tip E, Ulpiu
Vlad pune in garda pe viitorul interpret asupra dificultatilor pe
care le va intdmpina: ,/nterpretarea casetei selectiv determinate
de tip E presupune o gandire componistico-interpretativa
avansata, fiindca, pe de o parte, tot ce se intdmpla trebuie
subordonat ideii de sunet lung, de continuu sonor, deci o
ingradire importanta, iar pe de alta parte, interpretul poate face
orice pentru ornamentarea sunetului lung, deci o libertate

extremd™. Realizarea balansului si a echilibrului dintre

' Vlad, Ulpiu, op. cit., p.45
% Vlad, Ulpiu, op. cit., p. 52
® Vlad, Ulpiu, op. cit., p. 86
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determinat si indeterminat, dintre controlat si liber, reprezinta de
fapt dificultatea majora cu care se va confrunta interpretul
violonist al piesei lui Ulpiu Vlad.

Sa trecem acum la analiza elementelor prezente in
caseta de tip E, precum si la modalitatile practice de
interpretare a acestora. Liniuta prezenta in colful din stdnga sus
indica faptul ca realizarea elementelor grafice din interiorul
casetei nu este obligatorie in integralitatea lor sau Th vreo
ordine anumita. Este semnalatd doar prezenta lor si
posibilitatea de a le folosi. Sunetele de baza pe care interpretul
le va ornamenta sunt indicate la inceputul casetei, prin Tnaltimi
absolute, aproximative sau prin ambitusuri sonore. Durata de
realizare a unei casete este de regula precizata prin numarul de
masuri, dar durata fiecarui element component al acesteia este
lasata la libera inspiratie a interpretului:
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Fragment din pagina 3. Se observa incadrarea
temporala a casetelor selectiv determinate de tip E,
precum si sunetele de la inceputul portativelor, pe care
se vor aplica ornamentele.

Elementele cu valoare ornamentala prezente in casete,
conform indicatiilor compozitorului, sunt urmatoarele:

2 — pasaje de virtuozitate de scurtd durata: se vor
executa Tn legato, respectand pe céat posibil conturul melodic
reprezentat grafic. Este de preferat evitarea cliseelor formate pe
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baza gamelor, arpegiilor sau a altor formule melodico-ritmice
tipizate. Ritmica este de asemenea libera, putandu-se varia in
functie de inspiratia de moment.

3 — ritmuri asimetrice: similare elementelor de la
inceputul lucrarii, se vor realiza de preferinta fara a se intrerupe
continuitatea sunetului lung.

4 — tremolo-uri ascendente/descendente: se pot realiza
pe baza unor intervale fixe sau mobile fata de sunetul de baza.
Este la libera alegere a interpretului viteza de executie, sensul
lor, expresia, tehnica de emisie sonora sau registrul in care
aceste elemente vor fi executate.

5 — apogiaturi superioare si/sau inferioare: se vor
executa pe intervale cat mai mari, in funclie de registrul
sunetului de baza. Un sunet de baza in registrul acut va
favoriza apogiaturile inferioare, in vreme ce un sunet de baza
grav va favoriza apogiaturile superioare. In cazul unui sunet de
baza in registrul mediu, ambele variante pot fi aplicate. Trebuie
avuta in vederea cerinfa ambitusului intins pe care trebuie
realizate aceste apogiaturi — se va fincerca pe céat posibil
maximizarea intervalelor fata de sunetul de baza.

6 — utilizarea sunetelor indeterminate, prin tranzitie,
plecand si revenind la sunetul de baza. Aceste variatii ale
calitatii de emisie sonora adauga discursului muzical o nota de
expresivitate deosebita.

7 — tremolo ascendent/descendent: ramanandu-se in
permanenta pe sunetul de baza, se vor executa tremolo-uri cu
mana stanga, intervalele variind progresiv, in functie de
conturul reprezentat grafic. Micro-intervalele sunt acceptate si
chiar incurajate. De asemenea sunt incurajate variatiile de
emisie sonora — de tip sul ponticello, col legno, etc.

8 — efecte vocale: se pot adauga in cazul in care
interpretul considera ca a epuizat posibilitatile tehnice
instrumentale prin care poate sa-si exprime emotia artistica.

9 — alte efecte: se pot adauga ad libitum elemente ce
provin din creatia interpretului si care nu se regasesc marcate
in cadrul casetei.

Sa mai mentionam ca dinamica este consemnata sub
forma unor plaje de nuante, in partea de jos a fiecarei casete.

In pagina a sasea a lucrarii lui Ulpiu Vlad, casetele
selectiv determinate apar din nou, de aceasta data formand
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Cadenza ad libitum. Se remarca absenta unei clase de
apartenenta a acestor casete de tip nou — nefiind notate ca de
obicei cu litere. De asemenea, se observa ca fiecare caseta
difera in ceea ce priveste amplasamentul elementelor din
interiorul sau. In absenta unor explicatii ale compozitorului,
toate aceste elemente ne conduc la concluzia ca avem de a
face cu o noua clasa de casete selectiv determinate, diferite
prin faptul ca elementele componente nu mai au rol ornamental,
ci reprezinta materialul muzical cu care interpretul urmeaza sa
creeze o sectiune din care nu vor lipsi momentele de
virtuozitate maxima specifice cadentei.
CADENZA ad libitum
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Tn plus, apar noi elemente, ce nu sunt prezente in cadrul
casetei de tip E. Acestea sunt:

1 - formule melodico-ritmice variate, pe sunetele
indicate. Se pot executa diferite trasaturi de arcus: legato,
staccato, spiccato si chiar pizzicato. Se va insista pe anumite
combinatii de sunete, sugerate prin intermediul sagetilor.

2 — pasajele de virtuozitate se vor executa in acest caz
si in legato dar si in staccato sau spiccato, in functie de
aspectul desenului din caseta.
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5 — reprezintd tot elementul apogiaturi ascendente/
descendente, cu un alt grafism. Varietatea poate fi ih acest caz
mult extinsa, deoarece nu mai exista ideea unui sunet de baza,
toate combinatiile de sunete, coarde si pozitii devenind viabile
si indicate.

Trebuie mentionat ca numai in cadrul elementului 1
inal{imea sunetelor este precizata, in rest inaltimile fiind Iasate
la alegerea interpretului si fiind notate cu un cap de nota peste
care este suprapus un ,x”.

Realizarea acestor structuri improvizatorice complexe —
casetele selectiv determinate — necesita din partea interpretilor
un studiu asiduu al elementelor constitutive, precum si
responsabilitate maxima in momentul implicarii in actul creativ.
Trebuie evitate capcanele cligseelor sau a situatiilor existente in
cadrul sedintelor de happening sau free music. In aceasta
lumina, piesa compozitorului Ulpiu Vlad se dovedeste a fi un
instrument de lucru extrem de util — si de rar — instrumentistilor
care doresc sa se aventureze pe drumul foarte sinuos si
controversat al practicarii improvizatiei.

SUMMARY

Cezar Bogdan Alexandru Grigoras
Ulpiu Vlad — From the Sounds of the Gaze

Conceptually and structurally, the work falls under the category
of preoccupations with the systemisation and organisation of
the moments of indeterminacy, visible in Ulpiu Vlad’s creation
as early as his work entitled Mozaic [Mosaic] (1974-1978),
which engendered a whole cycle of works derived from this
initial work — and which subsequently evolved towards a new
form of synthetisation of the conception regarding the relation
between creation and interpretation. This original concept —
present primarily in the cycle entitled Rezonante [Resonances],
is based on the composer’s introducing certain elements within
the traditional notation. Ulpiu Vlad calls these elements
selectively (partially) determined. They aim to instore a logical
climate of interpretation and creativity, based on a personal
system of codification, necessary to the contemporary
performing phenomenon.
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