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STUDII

Muzica religioasa in creatia lui
Paul Constantinescu

Vasile Vasile

Paul Constantinescu face parte din generatia de
muzicieni care nu facea nici o distinctie, nici o delimitare,
intre muzica religioasa si nereligioasa, aceasta dihotomie
fiind introdusa de ideologia comunista, promotoare a ateismului,
pentru a o condamna si exclude pe cea dintai.

n timpul uceniciei sale scolare de la liceul Sfantul Petru
si Pavel din Ploiesti el poate trece cu usurinta la biserica
invecinata liceului, unde descopera o alta lume. Asa se face ca
scolarul sarguincios si-a insusit inca din aceasta vreme
cantarea bisericeasca ortodoxa, care va guverna nu numai
debutul sau componistic dar si inregistrarea primei lucrari
instrumentale romanesti inspiratd din melosul de sorginte
bizantina.

Chiar tatal sau luase contact cu muzica bisericeasca
cultivata de corul Mitropoliei din lasi, cum marturiseste
compozitorul intr-o autobiografie versificata: ,La Musicescu-n
cor a dat cu nasu” si continudndu-si reamintirea legaturilor cu
muzica bisericeasca cu cealaltd destainuire: ,ma fac ruda cu
Anton Pann”, stramosii lui fiind din Slivenul eminentului psalt.

Pana la el cantarea de strand strabuna trecuse doar
pragul muzicii corale, prin frontul de compozitori care au militat
pentru dezvoltarea creatiei multivocale cu tematica religioasa,
de cult, sau ocazionala, bazata insa in primul rand pe traditiile
bizantine nu numai perpetuate dar si dezvoltate in Tarile
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Romane, aflate sub jurisdictia bisericeasca a
Constantinopolului.

Cele Doué studii in stil bizantin, ,cioplite Tn piatra” — cum le
aprecia Mihail Jora Th 1940 - datate si localizate 10 mai 1929,
Ploiesti, prezentate si tiparite la Praga de Societatea
Compozitorilor Romani si apoi la Bucuresti, in 1977.

&P P J .
Jaul Constanlinescu

2

EDITURA MUZICALA
A UNIUNII COMPOZITORILOR
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

Partitura tiparitd cu cele Doua studii in stil bizantin
reprezintd faza primei incercari nu numai a Ilui Paul
Constantinescu dar si a componisticii roméanesti de
abordare in muzica instrumentala a melosului de factura
bizantina (lucrarea este destinata unui trio de coarde: vioara,
viola si violoncel).

Desi primita cu unele rezerve (determinate in primul
rand de depasirea vechiului prag), lucrarea tradeaza un
puternic crez al tanarului artist, crez pe care-l urmareste cu
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consecventa pana la lucrarile ce afirma in cultura europeana
aceasta forma de spiritualitate precum si cunoasterea pieselor
reprezentative ale genului, dintre care el selecteaza acea
pagina superba trecuta prin mana lui Macarie leromonahul -
Stricat-ai cu crucea Ta moartea — elementul melodic de baza al
celui de-al doilea studiu in stil bizantin.

Cine or fi fiind cantaretii sau preatii ploiesteni, care au
vegheat la insusgirea acestui repertoriu muzical de catre fiul
farmacistului stabilit Tn oras, Alexandru Constantinescu,
ademenit deopotriva si de chemarile muzicii si ale teatrului?

Daca in componistica, asa cum singur va declara in
Rampa din 14 octombrie 1935, - a “dibuit aproape singur”,
orientdndu-se spre cele doua filoane aurifere ale muzicii
noastre, cea populara si cea bizanting, initierea in muzica
religioasa ortodoxa trebuie sa se fi facut sub autoritatea unuia,
sau a unor preoti - cum singur ne lasa a intelege, de altfel, in
aceeagi declaratie, dar in termeni foarte vagi.

Cert este faptul ca zona prahoveana devenise o
puternica vatra a muzicii bizantine, aici activand psalfi de
dimensiunea lui lonita Stoicescu — Logofetelul, Neofit lvanovici,
sau Varlaam Barancescu, primul dascal al lui Gheorghe
Ucenescu, de la care au ramas in zestrea Manastirii Sinaia,
pretioase documente muzicale, prezentate recent in revista
Muzica," dou& ajunse la comunitatile romanesti din Muntele
Athos si prezentate amanuntit in 2007 si 2008°.

La schitul Rosioara ar fi trebuit sa-si doarma somnul de
veci Anton Pann, daca s-ar fi respectat dorinta ilustrului psalt,
dascal, exighisitor, romanitor de cantari bisericesti si tipograf
muzical, cum l-am prezentat recent’. Fondurile arhivistice
prahovene, monastice sau de stat pastreaza numeroase
manuscrise, dovezi peremptorii ale unei puternice vieti muzicale
liturgice, manuscrise prezentate in doua lucrari de doctorat,
puse la dispozitia celor interesati, apartindnd ieromonahului
Mihail Harbuzaru® si lui Alexandru B&dulescu®.

Amintirile muzicianului, citate de Vasile Tomescu,
privind studierea psaltichiei ,dupa un tratat de Nifon
Ploiesteanu, un altul de Popescu — Pasarea si unul mai vechi

de Anton Pann”, desi a ajuns la ,neputinta sa trec de ftorale”’,
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trebuie preluate cu rezerva serioasei autoexigente fatd de
initierea in  domeniul muzicii bizantine, fondul documentar
ramas de la el tradand numeroase transcrieri din notatia
psaltica in cea guidonica.

Legaturile cu universul autorului Bazului teoretic si
practic al muzicii bisericesti erau mai vechi daca tinem seama
de descendenta sa ,din stirpe sliveana”, cum se exprima Vasile
Tomescu, stramosii compozitorului ploiestean numarandu-se si
ei printre cei care au emigrat in nordul Dunarii din cauza
persecutiilor otomane, dar si de climatul antonpannesc de la
liceul ploiestean Sfantul Petru si Pavel, intretinut de profesorul
de limba roméana, Gheorghe Zagorit. ,Si poate ca printre colegii
de clasa, Constantinescu A. Paul avea sa simtd candva
patrunzandu-i in suflet acest indemn adresat «Catre cei ce cu
dragoste urmeaza la stiinta muzicii bisericesti — Prefata la
Irmologhion sau Catavasier, 1846, p. VII: Si voi cu invatatura /
Si cu fapta si cu gura/ Sa dati pilda omenimei/ Ca Patria noastra
muma/ Mult a dorit pana acum/ Si-ai ei fii ca natii alte/ Sa
creasca cu stiinti nalte/ Si sa laude la lume/ Cu roména al ei
nume»°®,

Lucrarile de debut in componistica muzicala a lui Paul
Constantinescu reprezinta cea mai indepartata forma de
utilizare a melodicii bizantine, cronologic, dupa cele Doué
studii in stil bizantin urmand lucrarile cultice propriu-zise, cele
ce pot fi considerate prelungiri ale slujbei liturgice — concertul -
chinonic - si cele care se integreaza in forma complexa,
oratoriala, intre ele situdndu-se si celelalte alte doua lucrari
instrumentale: Sonata bizantina pentru violoncel sau vioara solo
si Variatiuni libere asupra unei melodii bizantine din secolul al
Xlll-lea pentru pian si violoncel si o alta versiune pentru
orchestra, publicata la Viena. De altfel si cele Doud studii au
fost tiparite tot in strainatate, la Praga, dupa ce o formatie
camerala le daduse viata. Sonatei bizantine i-au dat viata
violistul Wilhelm Georg Berger, in 1966 si violoncelistul Catalin
llea, care ne-a lasat o versiune discografica a partiturii tiparite
de Editura muzicala, in 1967.

Acelasi biograf, Vasile Tomescu evidentiaza faptul ca
etnomuzicologul Constantin Brailoiu ,a sesizat importanta
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inovatoare a lucrarii, vazand totodata finainte: «D. Paul
Constantinescu ne-a aparut cu cele Doua studii in stil bizantin
nu numai ca un bun cunoscator al muzicii noastre bisericesti,
dar si ca un abil manuitor al procedeelor contrapunctice si ca
unul ce a gasit haina in care trebuie imbracate aceste melodii.
Daca maestrul Kiriac a deschis drum Tn muzica corala liturgica
prin Liturghia bizantinad, pe Paul Constantinescu il vedem
croindu-si singur drum in muzica instrumentala, prin tratarea la
instrumente a frumoaselor teme din cantarea noastra
bisericeascax».

Tnainte de a urmari universul creatiei prin anumite forme
de valorificare a melodicii bizantine, trebuie subliniat faptul ca
Paul Constantinescu era un credincios. Toii cei care l-au
cunoscut confirma aceasta, daca mai era nevoie, fiindca insasi
creatia sa o dovedeste cu prisosinta, compozitorul neutilizand
izvorul bizantin numai din motive creatoare si estetice, ci si din
depline convingeri religioase. In plus muzicianul a fost o vreme
indelungata dirijor al corului bisericii Sfantul Visarion din
Bucuresti, unde se dovedea un traitor al valorilor liturghiei, dupa
ce daduse viata unor pagini reprezentative din literatura
religioasa occidentala in fruntea corului bisericii catolice din
Ploiesti, fiind citate printre lucrarile abordate misse de
Beethoven, Mozart (Missa incorondrii), Schubert, Haydn
(Paukenmesse) etc.

O alta confirmare o gasim in crezul sau artistic,
exprimat in 1936: ,Muzica este o taina, credinta este taina, iar
muzica este credinta, trebuie sa crezi ca sa-i poti simti
binefacerea, necredinciosul nu-i poate impartasi darul. Omul
care crede o simte cum pricepe vorba pentru ca ea nu e vorba
si 0 are aproape de inima, nu o pricepe dar o intuieste, ii vede
puterea si expresia ei muzicala, care nu poate fi totusi nici
pamant, nici soare, nici apa, nici foc, nici rau nici bun: sau poate
fi toate deodata” *°.

La atitudinea sa credincioasa, de asociere insolita a
credintei cu muzica se adauga si faptul ca a devenit de tanar un
bun cunoscator si admirator fara rezerve al muzicii
ortodoxe, inclusiv al notatiei psaltice, in care vedea o forma
superioara de consemnare a muzicii, caci scria in Tnsemnarile
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sale din 1937, rezultate dupa parcurgerea unei vaste literaturi
muzicale propriu-zise si teoretice apartindnd unor straluciti
reprezentanti ai muzicii bizantine din tara noastra (Macarie
leromonahul, Anton Pann, Dimitrie Suceveanu, lon Popescu -
Pasarea, |. D. Petrescu) sau europeni de talia lui Egon Wellesz,
|. B. Rebour sau B. A. Bourgault - Ducoudray: ,In muzica
psaltica, fiind pur melodica, neadmitand ca simultaneitate decat
pedala (isonul), notatia a capatat si ea un sens pur melodic,
care nu consta in notarea partiala a sunetului fix, ci, din contra,
in Tnsemnarea a ceea ce este cu adevarat muzica, expresia
muzicala, relatia sonora, adica a intervalului. Intervalul e
exprimat in notatia apuseana prin incadrarea lui intre doua
sunete, aici se exprima printr-un singur semn, care contine in
sine interval, durata, expresie si chiar modul de redare, de
executie. Muzica nu consta in sunete separate, do, re, mi etc, ci
in relatia sonora de la do la re, sau de la re la mi etc, care
contine in sine o viata, o expresie; bizantinii au notat tocmai
aceasta viata, aceasta expresie: oligon, petasti, kentemata,
epistrof etc nu inseamna sunete ci relatii, ca de exemplu sari
sau coboara un semiton, doua tonuri etc.”

Muzicianul sesiza faptul ca ,chiar scarile curate ale
muzicii bizantine au fost in timp influentate si s-au amestecat cu
cromaticele si enarmonicele orientale, iar interpretarea
pompoasa, simpla si limpede a cantarilor a inceput sa fie cu ifos
de Tarigrad”. Criticul german Hans B6hm gasea in oratoriile lui
Paul Constantinescu ,picaturi de ulei persan”.

Aflam aici motivul pentru care muzicianul roman se va
adresa unor izvoare vechi, luandu-si de partener pe eminentul
bizantinolog al timpului, recunoscut ca atare la acea vreme,
preotul I. D. Petrescu.

Crezul sau artistic — marturisit unui gazetar in 1939 — va
fi urmat cu o consecventa exemplara: ,Muzica noastra de astazi
trebuie sa se bazeze pe specificul national al muzicei noastre
populare si bisericesti care este integrata de secole spiritului
nostru™*.

Prin George Breazul, tanarului compozitor i se deschid
portile spre ceea ce am putea numi folclorul religios: cantece
de stea, colinde, Vicleim etc. Este amintit manuscrisul Mistere,
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Irozii sau Vicleimul, provenind ,de la clasa de Enciclopedia
muzicii a profesorului Breazul’, care ,l-a stimulat pentru
compararea materialului cules, cu variantele clasice ale
folclorului nostru (Anton Pann, Gheorghe Cucu)’, drama
populara Timpreuna cu diferite culegeri de colinde, furnizand-i
material pentru Oratoriul bizantin de Craciun — Nasterea
Domnului. Din acest manuscris, fructificat initial de Vasile
Tomescu aflam pretuirea pe care o acorda Paul Constantinescu
piesei populare muzical — dramatice: ,Vicleimul este la noi ceea
ce in apus au fost asa numitele sacre rapprezentazioni (...)
practicandu-se de catre cete ambulante, care intra din casa in
casa si reprezintd piesa, fara scena si fara decor, ci numai
costumat, recitédnd si cantand versurile asa cum au fost apucate
din batrani in cea mai mare parte adunate si fixate in brosuri®,
amintind pe cea a lui Anton Pann, publicata in 1831 — Versuri
musicesti ce se canta la Nasterea Mantuitorului nostru lisus
Hristos si in alte sarbéatori ale anului. ,Daca versurile au fost
fixate — continua manuscrisul - apoi de melodiile cantarilor nu
prea s-a interesat nimeni pana acum si ele s-au transmis oral,
asadar supuse la diferite modificari, foarte multe din ele au
disparut sau schimbandu-si cuvintele, au trecut drept cantari de
stea, colinde etc.”*?

De vreme ce nu se referd la ele, deducem ca nu
cunostea la acea vreme culegerile profesorilor sai, George
Breazul — Vicleimul — 1934 (care considera piesa ,joc sfant
popular’, deoarece subiectul este de obarsie evanghelica si
tratarea este in spiritul biblic, manifestarea reprezentand o
varianta populara a dramei uciderii de catre Irod a celor 14.000
de prunci, ucigasul crezand ca astfel va scapa de ,concurentul”
sau)™ si Constantin Brailoiu - Vicleiul din Targu — Jiu — 1936 —
in care sunt consemnate trei versiuni, mai ,voltairiene”, ale
piesei cu melodiile notate sinoptic*, dar compozitorul gaseste
drama populara in zona prahoveana: ,E de mirare — citim in
manuscrisul amintit si de Vasile Tomescu® - cum s-a mentinut
la Ploiesti si in cateva sate dimprejur in stransa legatura cu el,
unde am cules cantecele intr-o regiune in care este disparut
complet; insa si aici ramanand mai mult pe seama copiilor care
il numesc Stea (spre deosebire de Vicleimul facut de flacai)”,

50

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7 /2016

muzicianul reconstituind nu numai personajele piesei dar si
principalele numere muzicale. In ele descoperd elemente de
mare expresivitate pentru pagini memorabile din Oratoriul
bizantin de Craciun cum ar fi O, Iroade, imparate.

Atractia colindei ca gen expresiv al muzicii
romanesti se simte inca in perioada uceniciei, ilustratd de un
caiet de contrapunct, datat in 1930, investigat de Stelian
lonascu™® si de Sanda Hirlav Maistorovici'’, care au identificat
in el nu numai teme de polifonie, mai multe teme de coral,
canoane, psalmi, dar si mai multe colinde, analizate de primul
cercetator: Dimineata lui Craciunu, Cetinita, cetioara, Nunta din
Cana Galileii, D-ale cui aceste case, Colinda de Sf. Vasile, la te
scoalé tu domn bunu, amintite si in recentul Dictionar de muzica
bisericeascd romaneasca*®.

Colindd — Dimineata lui Craciunu — din culegerea lui
Tiberiu Brediceanu - si Strigare la stea, din culegerea lui
George Breazul se gasesc in mai multe manuscrise autografe
de la Uniunea Compozitorilor si au fost publicate in variante
corale si pianistice, inventariate si descrise de Sanda Hirlav
Maistorovici Th  serialul consacrat operei Iui Paul
Constantinescu®.

Investigatia sistematica si convingatoare a Doamnei
Sanda Hirlav Maistorovici a dus la descoperirea altor doua
colinde inedite, ale caror manuscrise se gasesc tot in fondul
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor: Ce stai murg legat —
pentru voce (alternativ tenor si bas) si pian si Tatal nostru bunu
— pentru doua voci si pian, ambele din colectia lui George
Breazul®®, cum precizeaza Vasile Tomescu, muzicologul care
aminteste printre cele patru lieduri pe versuri de Radu Gyr
colinda La poartd la Stefan Voda, ,o0 prelucrare poetica si
muzicald deopotriva a piesei nr. 46 din Colinde culese de G.
Breazul’*

Dar colinda ca principal gen al spiritualitatii crestine
romanesti il cucerise pe Paul Constantinescu la fel cum il
cucerise pe Sabin Dragoi, Simfonieta sa deschizdndu-se cu
tema din colinda intitulatd Urare de Anul Nou, extrasa din
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culegerea lui Gheorghe Cucu — 200 Colinde populare, al carei
text trimite la tematica mitica, draga compozitorului - Miorita:
.Pe vale, pe vale / Spre Soare-rasare / Voua vi se pare / Ca
voua va vine / Tot turme de oi... Partea secunda este dominata
de Colinda de Craciun nr. 2 din culegerea citata a lui Gheorghe
Cucu.

Virtutile genului il ademenisera inca 1in Suita
Romaneasca din 1931 — dirijata pe rand de Mihail Jora, de lon
Nonna Otescu si de lonel Perlea - prima parte fiind dominata de
un colind, in lucrare putandu-se descoperi influenta lui Sabin
Dragoi cu Divertismentul rustic.

Nu uitam ca Geo Bogza, cel care-l propunea pe
muzician pentru a deveni membru corespondent al Academiei
Romane, il proiecta pe muzician si Triplul sau concert pentru
vioard, violoncel, pian si orchestrd in lumea colindei si a lui
Eminescu: ,Colinde, colinde! / E vreme colindelor / Caci gheata
se-ntinde / Asemeni oglindelor./ Si tremura brazii / Miscand
ramurelele, / Caci noaptea de azi-l1 / Cand scanteie stelele./ Se
bucur copiii, / Copii si fetele, / De dragul Mariei / T$i piaptana
pletele./ De dragul Mariei Si-a Méantuitorului / Luceste pe ceruri /

O stea calatorului...” Exceptionala lucrare este menita ,sa
emotioneze multe generatii de romani si multe neamuri ale
pamantului’®.

De asemenea, in lucrarea citata a preotului Stelian
lonascu este mentionata céntarea de la litie, extinsa si in alte
momente ale serviciilor bisericesti Bogatii au saréacit — o fuga la
doua voci - iar intr-o autobiografie sunt citate din anii studentiei
un heruvic, un chinonic si acatistul Sfantului Basarabov, ultimul
pe versurile lui Sandu Tudor, ,in stil bisericesc quasi psaltic”.

in aceeasi epoca este datat un imn heruvic, diferit de cel
din Liturghia psaltica, nu numai prin tonalitate (mi minor, fata de
do minor), dar mai ales prin substanta melodica specific
bizantina din cel de-al Il — lea, in cel dintdi remarcandu-se un
bas ostinat, (precizat n titlu), dublat apoi de transpunerea
celulei motivice la tenor, procedeul impreund cu materialul
tematic revenind in prima piesa a Liturghiei — Doamne miluieste
- cum semnaleaza si Stelian lonascu®
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Manuscrisul Heruvicului din 1930

Autorul nemuritorului poem coral Miorita este atras, cum
a fost de altfel atras si George Enescu de Legenda Manastirii
Arges, In 1936 semnand manuscrisul pastrat n biblioteca
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor — F(onduri) S(peciale) —
Paul Constantinescu, nr. 2686 — manuscris prezentat succint
de catalogul citat®*.

Manuscrisul cuprinde: Corul copiilor, Corul preotilor si
Corul de jale al zidarilor, cel al preotilor fiind in stilul melodicii
colindei.
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Corul preotilor din Legenda Manastirii Arges
(Mesterul Manole) - 1936

Principalul monografist al compozitorului aminteste
despre o lucrare din anul 1937, intitulata Aclamatii imperiale din
Bizant, pentru cor, in stil vechi de Constantin Porfirogenetul, cu
acompaniament de suflatori de alama, despre care nu se stie
nimic®>.

Propensiunea muzicianului pentru izvoarele vechi ale
muzicii romanesti echivala cu investigarea trecutului artistic
national, cu scoaterea la iveala a unor ,documente si
monumente de o importantd covarsitoare pentru istoria si
evolutia culturii romanesti si a le transmite apoi posteritatii”*° si
nu poate fi uitat faptul evident in capodopera sa Miorita: Paul
Constantinescu apeleaza la trei versiuni diferite si expresive ale
melodiei, subliniind si prin aceasta unitatea nationala dublata de
cea spirituala.

Daca nu ar exista lucrarea amintitd mai sus apartinand
sigur perioadei ploiestene a compozitorului, am putea crede ca
orientarea compozitorului spre acest inepuizabil tezaur bizantin
s-ar datora contactelor cu specialistii Academiei de muzica
religioasa din Bucuresti, condusa de acel deschizator de
drumuri n bizantinologie, din pacate aparator fanatic al
conceptiilor europene despre muzica bizanting, |. D. Petrescu.
Printre profesorii prestigioasei institutii, infiintata prin grija celui
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dintdi patriarh al Bisericii Ortodoxe Roméane, se numara Si
dascalul sau de la Conservatorul de la Bucuresti, Stefan
Popescu, absolvent al seminarului Veniamin Costache din lasi,
autor al Liturghiei mixte in stil bizantin, prezentata la Paris si al
Liturghiei pe glasul VII. Legaturile sale cu muzica bisericeasca
se intéresc prin dobandirea calitatii de profesor al Academiei de
muzica religioasa - explicatda de Vasile Tomescu: ,Gratie
renumelui pe care izbutise sa si-l faca in calitate de dirijor al
corului bisericii Sfantul Visarion din Capitala si desigur, de data
aceasta sub obladuirea profesorului Breazul, Paul
Constantinescu s-a vazut numit, incepand cu anul scolar 1935
- 1936 - si intaresc orientarea sa spre acest gen de muzica.
In realitate, Paul Constantinescu descoperise tezaurul
muzical bizantin si-i intuise bogatele valente inca din
perioada precedenta studiilor de la Bucuresti. In recenta
lucrare consacratda acestei teme si compozitorului, tanarul
cercetator, Stelian lonascu citeaza ,munca minuficasa a
autorului care transcrie mai multe izvoare psaltice”, printre cele
mai importante numarandu-se Doxastarul lui Petre Efesiu,
publicat la Bucuresti, in anul 1820, Idiomelarul lui Suceveanu si
lucrari ale lui lon Popescu — Pasarea, Theodor Stupcanu,
Dometie lonescu?®.

PeProft.0r. Stelian lonascu

Faul Constantinescn
si
Muzica saltica
Lomaneasca

anrs mumans Bosc 3 on Visese o Gaancs Oroooss Bomane

Coperta cartii parintelui Stelian lonascu —
Paul Constantinescu si muzica psaltica romaneasca
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Prin intalnirea cu |. D. Petrescu, tanarul muzician isi va
desavarsi cunoasterea patrimoniului muzical practicat de milenii
in Biserica Ortodoxa. Legaturile sufletesti foarte solide cu
preotul |. D. Petrescu se vor extinde si in domeniul creatiei,
reputatul bizantinolog oferindu-i material pentru viitoarele
lucrari, printre ai caror interpreti se va numara.

Paul Constantinescu descoperise in acest inestimabil
patrimoniu ,{esaturi muzicale (tropi), combinatii ritmice, culoare
si etos, precum si forme fixe muzicale, care la un moment dat,
asa cum cantecul gregorian a dat formele muzicale in muzica
apuseana, sa dea la noi alte forme noi pentru viitoarea noastra
muzica culta, dar aceasta este o problema a viitorului”.

La data cand scria aceste randuri (septembrie 1937),
intr-adevar problema apartinea Viitorului, dar nu celui foarte
indepartat sau imprevizibil. Pentru aceasta inca mai avea
nevoie de studierea fenomenelor, in masura in care pregatirea
sa i-0 permitea. Gaseste ajutoare in colegii sai de la institutia
ce-si propunea revigorarea crealiei muzicale a Bisericii
Ortodoxe, printre ei numarandu-se |. Popescu Pasarea si
Paraschiv Angelescu - acesta din urma specializat in liturgica si
imnologie - dar si in diferite lucrari de specialitate, incepand cu
Irmologhionul lui Macarie, tiparit la Viena, in 1823, pana la
recenta sinteza a preotului Petre Vintilescu - Despre poezia
imnografica din cartile de ritual si cantari bisericesti - 1937.

Pentru Sonata bizantina pentru violoncel (sau viold) solo
s-au facut asocieri cu conceptia si tehnica sonatei solistice a lui
Bach. Trimitea spre aceasta si structurarea lucrarii roméanesti:
Praeludium, Passacaglia, Finale si Maestoso dar si utilizarea
unor tehnici proprii muzicii bizantine: insotirea ductului melodic
de isoane expresive, a stilurilor irmologic, stihiraric si papadic si
a unor melisme specifice. Aceasta asociere este dublata Tn
cazul lucrarii roméanesti de cea cu glasul grav al protopsaltului
din bisericile si manastirile noastre, caruia se adauga din loc Tn
loc, isonarii, raspandind acelasi ,simtaméant de pace si de
reculegere” de care vorbea Mihail Jora referindu-se la
Variatiunile libere pentru violoncel si pian pe o teméa bizantina
din secolul al Xlll-lea, piesa tiparita la Viena, de Universal
Edition, in 1943, dupa ce fusese prezentata la sala Dalles de

56

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7 /2016

Theodor Lupu si Constantin Silvestri. Cel dintai a dat viata
piesei in ambele versiuni: pentru violoncel si pian (partenerul
fiind Constantin Silvestri) si pentru violoncel si orchestra, sub
bagheta dirijorului lonel Perlea. Compozitorul va reorchestra
piesa in 1951, fiind prezentatd de violoncelistii Catalin llea,
Alexandru Morosanu si Szabo Geza sub bagheta celor trei sefi
de orchestra Ludovic Bacs, Cristian Mandeal si Erwin Acel, in
fruntea Orchestrei de Camera a TVR, a Filarmonicii Moldova
din lasi si a Filarmonicii din Oradea. In plus, compozitorul
sintetizeaza pentru prima data concepte apartinand celor
doua lumi spirituale aparent ireconciliabile: celor trei stiluri
de baza ale cantarii bizantine (irmologic, stihiraric si papadic) le
corespund structurile numite preludium, passacaglie si
sarabanda, elementul comun nelimitdndu-se doar la muzica
propriu-zisa, ci convertind si termenii de miscare, ce sunt si ei
ordonati gradat, de la moderato = irmologic, prin andante =
stihiraric, spre maestoso = papadic.

Aceasta tripla osmoza creeaza adevarate porti de
trecere dintre doua modalitati de a concepe muzica, modalitaf;
conturate si dezvoltate izolat una de alta, dar care in secolul al
XX-lea incep sa se descopere, sa fie recunoscute si sa-si dea
mana pentru a crea omului, indiferent de confesiunea careia
apartine, momente de comuniune veridica cu Frumosul, cu
Binele, cu Dumnezeu.

Prin Sonata bizantind ca si prin Variatiunile pentru
violoncel si pian, orchestrate apoi pentru violoncel si ansamblu
instrumental, melosul de traditie bizantina depaseste total zona
vocalului dar nu si pe cea a simtamantului religios. Faptul isi
poate gasi un echivalent in prezenta unei icoane superbe,
dincolo de biserica, unde-i este locul de drept, intr-o expozitie.
Cele doua icoane muzicale peste care si-a pus semnatura Paul
Constantinescu, readuc Tn circuit elemente melodice arhaice,
din secolul al Xll-lea, dar rama si forma de prezentare apartin
vremurilor noastre, activitatea de restituire fiind deci dubla. Este
vorba de antifoanele practicate in saptamana Patimilor, De trei
ori tadgadduindu-Te, Petru — din Variatiunile libere pentru
violoncel si pian si Ca orbul, din inima strig Tie, care si in
aceasta forma prezentata pe coardele vibrante ale violoncelului,
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pastreaza atmosfera cantarilor originale, in partea secunda
(Passacaglia) din Sonata bizantina, tiparitd la Bucuresti, in
1967.

Lucrare capitala in domeniul muzicii de cult ramane
Liturghia in stil psaltic, terminata la 3 februarie 1936 si premiata
de Patriarhia Romana in 1938, interpretata de corul bisericii
Sfantul Visarion si prezentatd la Radio Bucuresti, sub
conducerea autorului si apoi la Cernauti, de corul condus de
Liviu Rusu, Tn decembrie 1940.

In pofida premierii de catre autoritatea suprema
ecleziastica romaneasca si a elogierii lucrarii de catre muzicieni
de talia lui Mihail Jora - care apreciaza nu numai pertinenta
autorului dar si dragostea lui pentru acest domeniu al culturii
noastre - si apoi de catre Vasile Tomescu in monografia
dedicata compozitorului la numai céativa ani dupa disparitia sa
prematura - a tiparirii ei in revista Biserica Ortodoxd Romana,
sub ingrijirea celor doi dirijori ai coralei patriarhale, preotii lulian
Carstoiu si Constantin Dragusin, lucrarea nu a reusit sa se
impuna la dimenisunile meritelor ei artistice, religioase si
culturale, la aceasta vreme lucrarea circuland doar fintr-un
extras din revista Biserica Ortodoxd Roman&®®.

Mihail Jora aprecia intr-o cronica din martie 1938 ca
,Liturghia in stil bizantin a dovedit nu numai cunostintele acestui
stil dar si dragostea si simtirea pentru aceasta muzica™®.

De asemenea, se remarca in cantarile Liturghiei in stil
psaltic imprumutarea in tratarea corala, a unor procedee
specifice melodicii de factura bizantina: isonul, céantarea
alternativa, cantarea in octave si la unison s. a., procedee
imbinate cu cele caracteristice polifoniei apusene: canoane,
imitatii etc., bazate pe linii melodice ce respecta stilistica si
expresivitatea ehurilor si genul cantarii. Liturghia Tn stil psaltic
se recomanda de la sine dirijorilor de coruri bisericesti, pentru
prezentarea fie in forma integrala, fie prin anumite momente
liturgice, valoarea ei artistica exceptionala, facand din ea unul
din piscurile romanesti ale genului. Daca arhitectonic Liturghia
in stil psaltic se apropie de structura missei catolice, o buna
parte acelor opt piese, gasindu-si echivalente in slujba catolica:
Kirie eleison, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei, din punctul de
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vedere al substantei melodice ea se inscrie in matca bizantina.
Compozitorul adauga concertul liturgic bazat pe textul
Psalmului 39 — Asculta, Doamne, rugdciunea mea.
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Concertul liturgic cu textul Psalmului XXXIX

Din punct de vedere stilistic si prin constructia melodica
Liturghia se Tnscrie in matca ortodoxa, bizantina, la care face
trimitere si titlul, prin psaltic intelegandu-se bizantin (din acest
punct de vedere denumirea nu este cea mai fericita — chiar
daca fusese utilizat Tnaintea lui de D. G. Kiriac - termenul de
psaltic nejustificandu-se — notatia fiind guidonica plurivocala). in
plus notatia psaltica este aplicata nu numai muzicii de cult, ci si
celei laice, ea intalnindu-se la céntece de lume, romante,
cantece patriotice, insusi actualul imn national circuland la
inceputurile sale in aceasta notatie, dar compozitorul foloseste
acest termen considerandu-I sinonim cu bizantin, mai ales ca
ductul melodic al piesei provine din varianta in limba greaca.
Pentru a dubla aceastda acceptie, compozitorul foloseste
termenii specifici muzicii bizantine: papadic — Heruvicul, Pre
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Tine Te laudam...; stihiraric — Sfinte Dumnezeule, Ca pre
Impératul, Raspunsurile.

Octavian Lazar Cosma mentioneaza numele lui Paul
Constantinescu printre cei care au definitivat Liturghia Tn stil
oriental a lui D. G. Kiriac*’. Principalelor momente liturgice
corale (Doamne miluieste - de la ectenia mare si de la ectenia
micd - Sfinte Dumnezeule, Heruvic, Ca pre Impératul,
Réaspunsurile mari, Pre Tine Te laudam, Axionul) si concertul
liturgic Psalmul XXXIX, pe textul tradus de preotii Vasile Radu
si Gala Galaction sunt analizate in detalii de Stelian lonascu,
dirijorul Corului Patriarhiei Roméane, in lucrarea citata.

Lucrarea reprezinta o treapta superioara a muzicii de
cult din tara noastra, inscriindu-se la loc de cinste intr-un larg
context, in care trebuie amintite liturghile semnate de
compozitorii ce adera la ideea valorificarii tezaurului bizantin n
forme plurivocale: D. G. Kiriac, Gheorghe Cucu, unele dintre ele
analizate cu alte ocazii: Teodor Teodorescu®, Gavril
Galinescu®, loan Chirescu, Nicolae Lungu etc. Paul
Constantinescu imbina intr-o forma ineditd si armonioasa stilul
monodic al basului solist si apoi acompaniat de cor, cu
structurile polifonice ale partii secunde si cu cea de motet ce se
incheie cu refrenul Aliluia, ce parcurge si el trei etape: polifonic,
armonic Si unisonic.

Gestatia lucrarii este indelungata, cel putin partiala,
unele file avand precizat Viena, orasul studiilor sale, insemnat
la 18 aprilie 1934 pe Manuscrisul nr. 2703 din fondul special
amintit si a beneficiat de Premiul Patriarhiei Roméane — 1938,
prezentata in prima auditie sub bagheta compozitorului de corul
bisericii Sfantul Visarion, la 16 aprilie 1938 (cum sustine Stelian
lonascu) sau in ajunul Craciunului — 23 decembrie — 1940 (cum
precizeaza Vasile Tomescu), desi va fi tiparita destul de tarziu —
1983 de Editura Institutului Biblic — compozitorul nemaiputandu-
se bucura de eveniment. Cred ca ambele date de prezentare a
lucrarii sunt corecte, doar ca in prima este vorba despre o
prezentare partialda — cum noteaza insusi compozitorul - in 1940
fiind posibila prezentarea integrala.

Cele doua manuscrise din fondul Paul Constantinescu
din cadrul Bibliotecii Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor — cu
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numerele 2700 si 2703 poarta mentionarea mai multor ani:
1931; 1934 — Ca pre fmpératul, Axionul; 1935 — Doamne
miluieste, Heruvicul, Raspunsurile; 1936 — Pre Tine Te laudam,
incheierea respectdnd normele traditionale ale cartilor
bisericesti: ,Sfarsit si lui Dumnezeu Lauda, 3 1l 1936, Paul
Constantinescu”. Psalmului si partilor Liturghiei se adauga si
alte lucrari corale bazate pe melos bizantin, cele mai multe
pastrate in manuscrise: Bogatii au saracit — o dezvoltare spre
fuga la doua voci a melodiei traditionale, Troparul tuturor
sfintilor — Cu séangiurile mucenicilor T&i, cor mixt destinat
hramului manastirii Antim, Hristos a inviat, melodia traditionala
pe glasul Il, destinata unui cor de voci egale si care va reveni in
Oratoriul de Pasti, in versiunea refacuta integral de muzician
dupa ruperea relatiilor cu I. D. Petrescu, cel care avea pretentjia
de a se considera coautor al primei versiuni a lucrarii, versiune
care se credea distrusa de Paul Constantinescu.

e PALE N AT

MUZICA ROMANEASCA

s For It
Uolt Sncwt. o

Hristos a inviat — glasul Il, in versiune corala de Paul
Constantinescu

Atractia cromaticda a glasului Il |-a determinat pe
compozitor s& gaseasca solutii antifonice si polifonice ale
corului pentru trei voci egale: isoane, pedale, reluari ale unor
tronsoane melodice, contramelodii in stilul cantusului firmus
traditional, respectarea ritmului original prin utilizarea masurilor
alternative. Piesa a fost publicata in 1936 in numarul 15 din 29
februarie 1936, a Gazetei cartilor, ca un adevarat motto al
articolului sau - Muzica romaneasca.
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Un loc aparte in creatia religioasa a Iui Paul
Constantinescu il ocupa Rugaciunea inimii, lucrare legata de
miscarea spirituala de la manastirea Antim, Rugul aprins, care a
devenit un fel de imn al miscarii la care aderase muzicianul,
alaturandu-se lui Sandu Tudor si preofilor Sofian Boghiu si
Benedict Ghius si pe care am gasit-o in forma de canon, in
notatie psaltica in biblioteca schitului romanesc Prodromu,
copiata de regretatul staret al schitului, parintele Petroniu
Tanase, adept al miscarii. Cine doreste sa afle contextul in care
apare aceasta varianta a Rugd&ciunii inimii are la dispozitie
prezentarea manuscrisului gazduitor in ultimul volum al
manuscriselor muzicale romanesti din Athos*. Varianta in
notatie psaltica, sub forma de canon, cum precizeaza copistul,
se adauga celei corale, pentru cor barbatesc, destinata bisericii
Antim si datata septembrie 1946, analizata de Stelian Ionascu35
si inregistratd pe CD-ul audio Lumina lui Hristos lumineaza
tuturor, de corul Ison al Seminarului Teologic din Bucuresti,
dirijat de Marian Coltan si Constantin Razvan Stefan.

Rugéciunea inimii de Paul Constantinescu, transcrisa in notatie
psaltica de regretatul ieromonah Petroniu Tanase

Creatia legata de activitatea gruparii Rugul aprins de la
Manastirea Antim din Bucuresti ilustreaza legaturile autorului
muzicii cu miscarea teologica de la aceastda manastire, careia
muzicianul i-a dedicat si Troparul tuturor sfintilor, pentru hramul
locasului, analizat de acelasi Stelian lonascu — pe de o parte —
si cu cea bizantina, in general — pe de alta parte.
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Mai mult decét aceste lucrari de cult sau instrumentale,
cele doua oratorii ii vor permite compozitorului asocierea
armonioasa a stilului recitativic, intalnit la citirea Evangheliei si
Apostolului cu cel stihiraric si papadic, dar si a stilului monodic
cu cel armonic omofon si polifonic, cu abordari heterofonice,
precum si integrarea unor céntari de mare circulatie din
servicile de cult, cum ar fi condacul Nasterii Domnului —
Fecioara astazi sau luminanda Camara Ta, Mantuitorule...ori
Hristos a nviat, ultimul tropar Tncredintat corului mixt exultand
bucuria Tnvierii, exprimat& la inceput de femeile mironosite care
au dus stirea apostolilor.

Fidelitatea fata de stilul traditional al cantarii de strana,
specific si lucrarilor similare ale compozitorilor amintiti, este
dublatd in cazul lui Paul Constantinescu si de precizarile
genului de muzica ortodoxa caruia apartine lucrarea in forma ei
monodica: irmologic, stihiraric si papadic, pentru fiecare din
acestea compozitorul gasind un important moment liturgic coral.

Paul Constantinescu gaseste in cantarea traditionala
bisericeasca, un izvor nesecat pentru forme occidentale de
muzica. El da nu numai cele dintai oratorii religioase
ortodoxe dar si doua dintre cele mai reprezentative lucrari
ale genului, care au fost considerate de llarion Cocisiu, inca de
la prima auditie, demne a fi puse alaturi de lucrarile similare ca
gen si tematicid semnate de Bach si Handel. in ultima vreme ne
vin, din marile centre europene, unde sunt prezentate cele doua
oratorii, tot mai multe confirmari ale aprecierii facute la timpul
aparitiei lor, de llarion Cocisiu.

Desi se incadreaza din punct de vedere structural in
genuri muzicale occidentale, ele pastreaza nu numai continutul
ortodox, prin apelul la cantarea strabuna practicata in bisericile
din tara noastra, dar si prin atmosfera roméneasca de evlavie si
piosenie. Compozitorul nu accentueaza latura dramatica,
teatrald a textelor evanghelice si a céantarilor de cult, ci
pastreaza o atmosfera de comuniune cu Dumnezeirea. Poate fi
amintit ca exemplu tipic lumindnda Camara Ta, Mantuitorule — o
rugaciune cantata in Postul Mare, cu o melodie expresiva in
genul enarmonic, intratd cu coloritul ei enarmonic in tesatura
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Oratoriului bizantin de Pasti - Patimile si Invierea Domnului
nostru lisus Hristos.
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Camara Ta, Mantuitorule

Ca si Martian Negrea in Recviemul-parastas - lucrare
analizatd in urm& cu mai bine de doud decenii®® - Paul
Constantinescu pastreaza, in oratoriul Patimile Domnului,
intactd atmosfera ortodoxa a cadrului general al oratoriului.
Lipsesc din ea momentele de paroxism dramatic, de exces
teatral, moartea Mantuitorului fiind prezentata in conformitate cu
textele biblice, ca jertfa suprema a Fiului lui Dumnezeu pentru
mantuirea neamului omenesc.

Pentru pastrarea celui mai firesc cadru, compozitorul a
utilizat ca material muzical de baza melodii pastrate in
manuscrise grecesti din secolul al Xlll-lea, reconstituite si
transcrise de |. D. Petrescu, dar inh noua versiune va integra
cantarile cele mai expresive si sintetice din cartile de cantari ale
reprezentantilor romani ai muzicii bizantine.

Incad de la prezentarea in prima auditie, in 3 martie
1946, de catre solistii I. D. Petrescu, Nicolae Secareanu, Nella
Dimitriu, Mircea Buciu, Valentin Teodorian, Elisabeta
Moldoveanu, Marietta Cartis, corul societati Roméania condus
de Nicolae Lungu si orchestra Filarmonicii, condusa de George
Enescu, lucrarea a atras atentia reprezentantilor vietii religioase
si muzicale.
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NTINESCU

in g . pe texte n e | whinay din Secoln
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Afisul prezentarii oratoriului - martie 1946

Patriarhul Romaniei, Nicodim Munteanu, felicita
ansamblul si conducerea filarmonicii pentru autenticul act
cultural realizat, pe care Gala Galaction il considera cu
indreptatire ,0 cununa noua de stiinta, arta, de generozitate si
de glorie”. Emanoil Ciomac considera Oratoriul de Pasti cea
mai importanta capodopera romaneasca din ultimii 25 de ani si
lucrarea obtine premiul Asociatiei muzicale romane, intrand n
slada de manuscrise” despre care se stia ca Enescu o purta cu
el. In pofida recunoasterii valorii sale, prima versiune a
oratoriului si-a incetat existenta si aceasta in pofida faptului ca -
dupé marturiile lui Corneliu Bediteanu - Enescu insusi aprecia
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lucrare ca fiind ,geniala si ca Paul este cel mai bun si original
compozitor™®’.

Afisul facea precizarea ca oratoriul este realizat ,pe
texte muzicale bizantine din secolul a XIIl — lea reconstituite,
traduse si randuite de parintele |. D. Petrescu”. Dar I. D.
Petrescu a revendicat in mod nejustificat dreptul de paternitate
asupra lucrarii, dupa a treia prezentare a oratoriului, sub
conducerea lui Constantin Silvestri, Paul Constantinescu a
retras partitura, multa vreme crezandu-se ca a fost distrusa,
compozitorul realizdnd o altd versiune in care, in locul
materialului melodic oferit de |. D. Petrescu, a introdus si
prelucrat melos datorat unor ilustri psalti romani: Macarie
leromonahul — Irmologhion; Anton Pann — Irmologhion si Noul
Doxastar; Dimitrie Suceveanu — Idiomelar; Theodor Stupcanu —
Anastasimatar: Stefanache Popescu — Catavasier; lon Popescu
— Pasérea - Liturghier. Compozitorul a adaugat acestui fond
liturgic colinde din culegerea profesorului sau, George
Breazul®®.

In 1948 va fi gata noua partiturd intitulata Patimile si
Invierea Domnului — Oratoriu Bizantin de Pasti.

Patimile si Invierea Domnului
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Autorul schimba total conceptia asupra lucrarii,
indepartandu-se de semnificatiile catolice si protestante care
pun accent pe dramatismul patimilor, compozitorul roman
creand dualitatea Patimi — Inviere, proprie conceptiei ortodoxe
care pune pe prim plan Tnvierea, Patimile fiind anticiparea Si
justificarea acesteia. Autorul insusi afirma in programul de sala
al concertului din 21 decembrie 1947, ca noul oratoriu este
Jotal transformat™® cuprinzand si Invierea, ce reprezinta
apoteoza lucrarii dramatice.

La terminarea moii versiuni compozitorul noteaza pe
vechea varianta: ,Aceasta partitura nu se mai poate executa.
Copierea chiar fragmentara este interzisa P. Constantinescu,
20 VI 1948”.

Varianta oratoriului Patimile Domnului,
retrasa de compozitor.
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Acelasi dirijor al coralei Patriarhiei Romane, Stelian
lonascu a analizat aceasta versiune considerata, pe nedrept,
distrusa de compozitor, in realitate retrasa de acesta si aflata in
prezent in fondul Uniunii Compozitorilor si Mu2|colog|Ior

Compozitorul asociaza Patimilor Tnvierea, _deplasand
accentul de pe dramatismul Patimilor pe Bucuria Invierii. Se
poate vorbi despre o alta lucrare in care compozitorul scapa de
incorsetarile bizantinologului si-si poate permite sa apeleze la
un material melodic mai apropiat de zilele noastre.

Deja troparul de Luni de la slujpa Utreniei, din
Idiomelarul lui Suceveanu porneste de la prevenirea venirii
Mirelui, melodia monodica in glasul VIII — latd Mirele vine in
miezul noptii fiind repartizata de Paul Constantinescu
sopranelor dublate de tenorii ce se despart apoi pentru a intari
unisonul altistelor.
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lata Mirele vine in miezul noptii: varianta lui Suceveanu si a lui
Paul Constantinescu

Explozia bucuriei Invierii este redatd prin sonoritatile
luminoase ale intregului cor care prezinta unisonic Ziua Invierii:
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cunoscuta cantare a lui Suceveanu din Idiomelar, I, 192 finalul
canonului Invierii, in glasul I:
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Cele doua versiuni muzicale ale cantarii
din Canonul Pastilor - Ziua Invierii

Asemenea exemple, ca si cel citat anterior — Camara
Ta, Mantuitorule - ilustreaza mutatii in conceptia lucrarii si
evidentierea de catre Paul Constantinescu a conciziei si
simplitatii creatiei protopsaltului iesean, conferind stralucirea
cuvenita evenimentului Invierii.

Dupa mai multe demersuri ale vaduvei compozitorului,
reflectate in documentele restituite recent de Alexandru
Badulescu si Nicolae Dumitrescu®, aceastd noua versiune,
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adecvata conceptiei autorului, Oratoriul Bizantin de Pasti a fost
prezentata la Dresda, la 7 aprilie 1973 de catre Capela de Stat
solistii germani si Kreuzchor- ul orasului, conduse de Martin
Flamig. Muzeul Paul Constantinescu din Ploiesti a reusit sa
obtina si s& expuna la locul cuvenit afisul concertului, pe care-|
preluam din cartea amintita.

KREUZKIRCHE DRESD,,E:',[\_{,,

Sonnabend, den 7. April 1973, 19 Uhr

Paul Constantinescu (1909-1963)

Byzantinisches
Passions- und Osteroratorium

— Leiden und Auferstehung Christ

DDR-Erstauffihrung

Ausfuhrende

Helga Termer, Sopran

Kithe Réschke, Alt

Gothart Stier, Bariton, Evangelist
Hermann-Christian Polster, BaB, Jesus

Kruzianer Achim Zimmermann, 1. Magd

1

Fred Maiwald, 2. Magd
1
2

Hartmur Mende, . Verbrecher

Michael Zumpe, . Verbrecher

Lochar Schénherr, Judas
Klaus Holzwecilbig, Pilatus
Dresdner Kreuzchor
Mitglieder der Staacskapeile Dresden
Leitung: Martin Flimig, Kreuzkantor

Din articolul lui Hans Bohm, facsimilat in acelasi volum,
aflam ca la concert a fost prezenta sotia compozitorului si faptul
ca intentia generala a dirijorului ,de a releva caracterul meditativ
al operei” a reusit*.,

in 1971 pratoriul va fi publicatd in facsimil de aceeasi
editura Barenreiter Verlag.

Concertul din 28 decembrie 1981 va relua prezentarea
oratoriului, confirmand larga sa popularitate si puterea
mesajului. In preinstiintarea prezentarii in biserica Inaltarii
Domnului din Dresda, la 27 decembrie 1981, sub bagheta lui
Volkmar Werner, cronicarul M. Hanns amintea in revista Union
— al carei extras se pastreaza in fondul muzicianului de la
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Bucuresti —
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interpretarea din 1973 sub conducerea dirijorului Martin Flamig
a aceleeasi lucrari, dar si a oratoriului de Craciun, dirijat ,cu
mare succes”.

Cronica din 8 ianuarie 1982 a revistei Die Union
debuteaza cu constatarea ca ,este un act de curaj, fata de
riscul de a renunta la oratoriul de Craciun al lui Bach — care
asigura banci pline in intreaga biserica mare de la Leuben —
alegédnd in locul lui pe un altul, din afara: anume pe
compozitorul roman Paul Constantinescu si oratoriul sai
bizantin de Craciun” — cum citim intr-o cronica pastrata tot in
fondul compozitorului, semnatd de Hans Béhm. Cronica situa
lucrarea compozitorului roman n prelungirea liniei Historiei lui
Schiutz si a oratoriilor lui Bach si Handel.

In pofida acestei prezente repetate in spatiul german,
lucrarea va fi obligatd sa astepte caderea totalitarismului
comunist pentru a fi prezentata si in tara, in 12, 13 si 14 aprilie
1990 de Filarmonica din Bucuresti, condusa de Cristian
Mandeal si cu solistii: Vladimir Deveselu, Dan Zancu Gheorghe
Rosu, Silvia Voinea, Georgeta Orlovski, Melania Ghioalda,
lucrarea redovedindu-si virtutile pentru publicul roman.

in 2004 dirijorul Horia Andreescu va semna in fruntea
Orchestrei Nationale Radio si a corului academic, dirijat de Dan
Mihai Goia, o alta versiune interpretativa memorabila,
imortalizata si pe un CD din Fondul de aur si ajuns la cea de-a
doua editie.

Pavy CONSTANTINESCL
()RRT()RKII BIZANTIN DE PRSTI

Petimvile 55 Fuvieren Dowruing

Supracoperta discului Oratoriu Bizantin de Pasti
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Cei doi eminenti dirijori — ai orchestrei si al corului - au
fost dublati de nu mai putin renumitii cantareti: Eduard
Tumagean, Gabriela Popescu, Mircea Moise, Razvan
Sasarman, Constantin Cocris si oratoriul a intrat intr-o circulatie
meritata, rasunand apoi in forme integrale sau fragmentare la
Cluj — Napoca (dirijori Emil Simon si Cornel Groza), lasi,
Timisoara, Sibiu, Alba lulia etc.

Atractia melosului bizantin se dovedeste irezistibila
pentru compozitorul care intre timp termina cealalta capodopera
ortodoxa a genului, Oratoriul bizantin de Craciun - Nasterea
Domnului, prezentata in preajma Craciunului anului 1947, la 21
decembrie. Conducerea muzicala apartinea tot lui Constantin
Silvestri si participa aceeasi societate corald Romania, condusa
de Nicolae Lungu. Solistii erau: Nicolae Secareanu, Aurel
Alexandrescu, Nella Dumitriu si Valentina Cretoiu Tassian.
Succesul manifestarii va determina repetarea ei, publicul
semnaland prezenta unei capodopere.

POANEOR :n l;gfrh\nﬂlﬁ JOMT, arele oA B :
SAEKN AT(‘.NHULUI
> RN A AUI)ITIF-

stoviuini bizantin de Cwd

NASTEREA DOMNULUI
de PAUL CONSTANTINESCU

itl (soptan) Vatentina Crepeiu Tassian
aln) Nedla Dumitriu

Vure! Alexandrescn

¢ Secdreanu

S0(.I(,Nl(l’d h ,*’U"l\\l\"

Nl( Ll'M(-ll

Conducerca muzicald

CONSTANTIN SILVESTRI

Cu aprabares speciald a Sfintet Patriarhii, acect"*
omforiu va fi repetat In seara de Luni & &
ARG A nwie {Ajun de Boboteazd)
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Oratoriul de Crdciun va fi prezentat dupa moartea
compozitorului, In cea de-a IV — a editie a Festivalului George
Enescu, la 7 septembrie 1967, dirijor fiind Mircea Basarab, iar
solistii, Emilia Petrescu, Martha Kessler, Valentin Teodorian si
Helge Bomches, fost insotiti de corul Filarmonicii George
Enescu, condus de Dumitru Botez. In aceasta interpretare va fi
imprimat pe un disc Stereo. Pentru a nu ,deranja” autoritatile
comuniste titlul adevarat al lucrarii - Oratoriul bizantin de Créciun
- Nasterea Domnului — a fost inlocuit, nejustificat, cu unul nou,
care apare si in programul festivalului Enescu si pe coperta
discului - Oratoriul bizantin nr. 1.

| Paul Constantinescu

* ORATORIUL
BIZANTIN
nr.1
Corii- i Orchestra sindnics
ale Milarmonicii George Ensscu"

Peste doi ani, in 1969, va fi publicat la Kassel, de
Barenreiter Verlag cu titlul Byzantinische Weinachtsoratorium.
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In 1972 oratoriul va fi imprimat de casa de discuri Déesse
din Paris, iar in 1990 de Olympia din Londra.

PAUL CONSTANTINESCU
THE NATIVITY

BYZANTINE CHRISTMAS ORATORIO

Supracoperta discului Oratoriu Bizantin de Craciun,
realizat de casa OLYMPIA
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Nasterea Mantuitorului din aceastd monumentala lucrare
reprezentativa pentru lumea ortodoxa si pentru spiritualitatea
romaneasca este redatd in conformitate cu credinfa ortodoxa
nationala exprimata in textele evanghelice imbinate cu céantarile
liturgice adecvate, cele mai multe nemodificate, cum sunt
catavasiile Nasterii — Mareste, sufletul meu sau cele ale
Intampinarii — Nu pricep Curatd etc. Asa cum am aratat in detalii
in doua studii consacrate Iui Dimitrie Suceveanu®, baza
substantei melodice a oratoriului o constituie cantarile din
Idiomelarul ilustrului protopsalt moldovean, un alt studiu fiind
consacrat circulatiei creatiei eminentului psalt moldovean in
muzica secolului al XX — lea®®.

Se adauga si alte cantari din marile lucrari ale literaturii
muzicale de factura bizantind publicate in tara. Compozitorul
aratd ca aceste cantari ,desi nu sunt tot una cu vechile melodii
bizantine, pastreaza totusi multe caracteristici si au o traire cu
Biserica noastra”, fiind ,mai simple si mai bine structurate” si ,se
preteazd de minune pentru constructi ample polifonice”.
Denumirea de bizantin pastrat si la noul oratoriu si la forma
refacuta total a celui de Pasti are in vedere ,acceptia larga a
cuvantului, care poate imbratisa tot ceea ce deriva din marea
sursa religioasa a Bizantului, conturand un stil, iar Oratoriu i-am
zis pentru insasi forma sa cultd pe care muzica apuseana a
impus-o prin operele covarsitoare ale marilor creatori” — cum
evidentia in programul de sala al Oratoriului de Craciun™.

Semnalam in ultimul studiu citat ca melosul sucevenian
din Irmologhionul tiparit la lasi, in 1848 a generat mai multe
capodopere semnate de Teodor Teodorescu si de Gheorghe
Cucu. Daca versiunea lui Teodorescu este conceputa in stil
armonic, cea a lui Cucu incredintand linia melodica basului solist
acompaniat de cor mixt, Paul Constantinescu apeleaza la un
cvartet vocal, fiecare voce preludnd imitativ tema melodica ce
respecta statutul enarmonic al glasului, Suceveanu indicand
chiar ifesul coborator al tertei ehului — cum se vede si in extrasul
de mai jos
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Varianta monodica a lui Suceveanu (1848) paralela cu cea
polifonica a lui Paul Constantinescu din catavasiile IntAmpinarii —
Maica — Nascéatoare — a lui Dumnezeu

— exprimadnd in aceastd forma dorinta si nadejdea
credinciosilor de a intra sub protectia Maicii Domnului —

modulatie respectatd de autorul oratoriului, vizibila in exemplul
citat.

76

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 7 /2016

Din prima parte a Idiomelarului protopsaltului iesean, Paul
Constantinescu preia melodia de la Stihirile ceasurilor
imparatesti ce se canta la Nasterea Domnului. El gaseste solutia
foarte sugestiva de redare a participarii masive a unor oameni
simpli la marele eveniment religios, incredintdnd melodia corului,
care canta la inceput la unison melodia
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La Vitleem...— stihira suceveniana tratata armonic
de Paul Constantinescu

glasului VIII, continuata cu pagini polifonice de mare
maiestrie, realizdnd un motet de mare frumusete ce péastreaza
parfumul traditional al melodiei cu cadentei tipica glasului si prin
prelucrarea modala dupa cele mai stricte. legi contrapunctice.
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Asigurarea apartenentei ortodoxe este realizatd — asa
cum am mai aratat - atat prin textele biblice, cat si prin izvoarele
muzicale vechi si ale marilor reprezentanti ai procesului de
romanire a cantarilor bisericesti, la care se adauga cadrul
ingenuu al colindelor noastre. Acestea din urma fii permit
compozitorului o amplificare a atmosferei in care se petrece
minunea Nasterii Fiului lui Dumnezeu, ce devine o adevarata
sarbatoare cosmica.

La Vitleem...— stihira - extras din partitura tiparita

Bucuria pastorilor si a crailor, reprezentand lumea cea
mai umila dar si pe cea a inteleptilor vremii, este dublata de cea
a ingerilor, care amplifica binecunoscutul condac Fecioara astazi
— ce vine de la Roman Melodul, din epoca de aur a imnografiei
bizantine - cantatda de pamaéanteni, cu interveniile adresate de
ingerii participanti la intruparea Fiului.

Din cantarea milenara Paul Constantinescu realizeaza un
somptuos edificiu coral.
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Fecioara astézi: varianta lui Suceveanu si a lui Paul
Constantinescu

Nu voi intra in detaliile intregului inventar de cantari folosit
in Oratoriul de Créaciun, pentru a-i asigura coloritul specific
romanesc, urmarit in mod sistematic de compozitor, dar si de alti
confrati ai sai, dar nu pot omite prezenta colindei, pentru a reda
cantul pastorilor sau chiar al unor momente din Vicleimul
romanesc, cum ar fi cantarea mentionata - O, Iroade impdérate.

Compozitorul are la dispozitie un vast aparat orchestral si
vocal si nu numai glasurile reunite unisonic, ceea ce-i permite sa
extinda bucuria evenimentului, ce umplu dimensiunile
Universului. Atmosfera de autentica religiozitate este sporita si
transferata pentru prima data in muzica romaneasca, intr-o forma
practicata in sala de concert.

in realitate, oratoriul, desi este legat de acest loc de
prezentare, care n cazul unei interpretari veritabile poate deveni
chiar un lacas de cult, invita auditorii la remomerarea si retrairea
principalelor momente legate de Intruparea Domnului si la
bucuria curata a evenimentului care a schimbat cursul istoriei.

Prin cele doua oratorii muzicianul isi implinea visul
realizarii unui ciclu ,asupra momentelor esentiale ale cultului
nostru ortodox, pornind de la splendoarea imnografiei si muzicii
bizantine, transfigurate prin simtaméntul si tehnica moderna,

cautand insa sa pastrez nealterat fondul sdu™.
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Este interesanta de urmarit in ambele oratorii dar si in
alte lucrari ale sale, utilizarea cu un exceptional sim{ al
echilibrului - dominat de cele mai profunde simtaminte religioase
- a celor mai diverse modalitati muzicale de exprimare. Daca ar fi
sa exemplificdam doar cu prezenta stilurilor specifice muzicii
ortodoxe, ar trebui sa remarcam urmatoarele:

- prezenta recitativului practicat la citirea Evangheliei si a
Apostolului si atestat in forme scrise, inca de Lectionarul
evanghelic de la lasi, pus la dispozitia cercetarii'?, recitativ
incredintat tenorului evanghelist;

- utilizarea stilului irmologic prin prezenta in lucrare a
neasemuitelor podobii (majoritatea apartindnd celui care a
desavarsit acest gen in muzica noastra - Dimitrie Suceveanu):
Fecioara astézi, De frumusetea fecioriei tale, Minune mare, la
care se adauga troparul Buneivestiri si al Nasterii si svetilne —
Cémara Ta, Méantuitorule..., troparul Utreniei din Lunea Patimilor
— lata Mirele vine in miezul noptii..., Ziua Invierii etc;

- cantarea stihirarica, expresiva si cu o vadita
instabilitate si mobilitate modala: Catavasiile Intampinarii (Nu
pricep, Curata ), Slava Buneivestiri, Stihirile ceasurilor
imparatesti la Nasterea Domnului — Vitleeme géteste-te... s. a.

- cantarea papadica, ce a renuntat la teriremuri si la
melisme pe mari tronsoane melodice: Axionul Buneivestiri;

- Imbinarea armonioasa a acestor forme proprii cantarii
bizantine cu modalitati si tehnici apusene practicate de la Bach
incoace.

Toate acestea sporesc valoarea intrinseca a oratorilor lui
Paul Constantinescu si le dau dreptul de a ne reprezenta in
universalitate, cum, de fapt, se si confirma tot mai insistent in
ultima vreme, prin ecourile ce ne parvin despre prezentarea lor in
sdlile de concert sau in biserici. Dincolo de ineditul materialului
muzical traditional, magistral turnat intr-o forma consacrata doar
pentru muzica protestanta si catolica, se adauga specificul
conceptiei romanesti, cu copiii teofori si cu viziuni populare
despre nasterea lui Hristos, intr-o unitate exemplara, cu conotatii
general cregtine.

La 12 decembrie 1970 oratoriul a prins viata la
Meissen, dupa ce o incercare de prezentare la Minchen, se va
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amana peste trei ani. din cauza nealocarii fondurilor necesare de
catre forurile culturale locale, desi profesorul Adolf Hartmut
Gartner, care cunostea partitura si inregistrarile, apreciind
lucrarea ca ,foarte frumoasa si pretioasa, care in timpul nostru
(...) nu are nimic cu care se poate compara”’.

Date despre succesul prezentarii oratoriului aflam din
cronica semnata de Hans Bdhm in articolul din ziarul Union —
Dresden din 19 decembrie 1970, extrasul pastrandu-se in fondul
George Breazul din cadrul Bibliotecii Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor. Dirijorul Erich Schmidt a asigurat versiunii cu textul
tradus in limba germana de Klaus Kessler, o interpretare
adecvata unei opere ,a carei forta de expresie este covarsitoare”,
facand ca orasele Berlin (de unde proveneau unii interpreti) si
Gorliz sa manifeste un mare interes pentru asemenea creatii.
Intr-un alt decupaj din ziarul berlinez Der Morgen, din 25
decembrie 1970, pastrat de acelasi George Breazul si aflat in
fondul mentionat, Hans Bohm elogia interpretarea urmarita de
sala arhiplina, considerédnd-o un act,care ne-a permis o privire
asupra vechilor melodii bizantine, asupra folclorului romanesc
prezentate 1intr-o haind sonora moderna, Iintr-o sinteza
convingatoare”. Succesul comunicat si vaduvei compozitorului —
,un mare succes — i scria dupa concert, deschide drum lucrarii,
dirijorul propunandu-i lui Karl Voétterle, respectiv firmei Barenreiter
— Verlag, pornind de la succesul unanim al lucrarii, organizarea
unei discutii pe care o apreciaza ca fiind ,foarte importanta
pentru introducerea lucrarii in Germania apuseana. Urmeaza
raspunsul firmei care, entuziasmata de cronicile elogioase fii scrie
sotiei compozitorului despre proiectarea prezentarii oratoriului in
stagiunea viitoare de catre Rheinesche Philarmonic din Kdblenz
si Kassel, avand printre interprete pe Emilia Petrescu si Martha
Kessler. In felul acesta se pregéateste terenul difuzarii lucrarii in
Germania Federala.

La 2 decembrie 1973 Oratoriul de Craciun va rasuna, in
sfarsit, la Minchen, in biserica Paul Gerhard, sub conducerea
celui care n-a capitulat in fata insucceselor anterioare - Adolf
Harmut Gartner, care il programeaza, foarte inspirat, in
compania Simfoniei psalmilor a lui Igor Stravinski. Cronicarul de
la Siebenburgische Zeitung, semnat cu initialele H. B. (probabil
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acelasi Hans Bohm) proiecta lucrarea roméaneasca in contextul
oratoriilor datorate autorilor germani — Byzantinische Tonweit in
europaischer Deutung — Armonii bizantine in interpretari
europene, considerand prezentarea ei ca un eveniment cultural,
asa cum se deduce articolului prezentat in volumul mentionat*®.

Cu vechea denumire va reveni pe scenele bucurestene,
in 1991 sub bagheta lui Cristian Mandeal cu urmatorii solisti:
Bianca Manoleanu, Olga Csorvasy Florin Diaconescu si Dan
Zancu si orchestra si corul Filarmonicii, iar in preajma Craciunului
anului 1992, sub bagheta lui Horia Andreescu, in fruntea
orchestrei si corului Radio, condus de Aurel Grigoras, cu solistii:
Sandala Sandru, Claudia Codreanu, lonel Voineag si regretatul
Pompei Harasteanu si prezenta in concertele de la Cluj, lasi,
Brasov va reconfirma popularitatea lucrarii.

Sigur ca numai argumente de ordin metodic permit
aceasta prezentare decupata a creatiei religioase a lui Paul
Constantinescu. Ea se inscrie intr-un context larg al intregii sale
opere, fara a urmari cu ostentatie o anumita orientare tematica.
Este poate chiar corect sa spunem ca aceastd tematica si
valoare a muzicii bizantine I-au urmarit pe Paul Constantinescu.
Aceasta a fost posibil pentru ca la timpul elaborarii lor nimeni nu
opera cu o selectie de acest gen sau pe aceste criterii, iar cand
motivele ideologice vor introduce masuri prohibitive pentru creatii
fnscrise in acest univers ideatic, lucrarile lui Paul Constantinescu,
in cea mai mare parte, isi luasera deja zborul spre inaltimi si spre
perenitate. De aici si regretul ca in putinii ani pe care
compozitorul i mai are de trait, pana la disparitia sa prematura,
la numai 54 de ani, nu a putut continua aceasta directie,
repetand intr-un mod asemanator destinul lui George Enescu,
atras de muzica religioasd, cum am avut prilejul sa o
demonstrez, fara a-si sfarsit insa proiectele®.

Tocmai aceasta sporeste obligatia muzicienilor de astazi
pentru punerea in valoare a lucrarilor prezentate, la dimensiunea
pe care o merita.

Si daca cele doua oratorii au depasit de mult frntariile tarii
(Oratoriul de Craciun a fost publicat numai in strainatate) si
continua sa ne reprezinte ca spiritualitate ortodoxa in mari centre
europene, cum o fac si cele lucrari instrumentale, prin intermediul
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unor interpreti romani sau straini, ne gandim la raspunderea care
nu poate fi decéat a dirijorilor romani de coruri pentru punerea in
circuitul de cult, in primul rand si apoi in cel cultural, a Liturghiei
n stil psaltic, un adevarat monument al genului.

Nu poate decat sa ne bucure initiativa organizatorului,
profesorul Grigore Constantinescu si a corului Madrigal de a
prezenta la Slobozia, intr-o forma exceptionald si valoric si ca
ambiantd, aceastd lucrare perena a spiritualitatii roméanesti.
Fenomenul nu ar trebui sa ramana singular sau izolat, cu atat
mai mult cu cat dirijorul Marin Constantin a trecut in lumea lui
Paul Constantinescu. Este un deziderat formulat printre multe
altele si de mai multe simpozioane organizate la Ploiesti de
Inspectoratul de cultura judetean si Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor.
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SUMMARY

Vasile Vasile
Religious Music in Paul Constantinescu’s Oeuvre

This study starts from the idea that great creators have not
thought in terms of the distinction between religious and non-
religious art, treating them as complementary. The examples
offered by Eminescu and Arghezi are two of the most eloquent
in this respect. This dichotomy was introduced by the atheistic
totalitarian propaganda. In spite of the certainty that Paul
Constantinescu din not adhere to communist ideology, the
religious imprint is limited to the composer’s first period of
creation, which has only recently been analysed. Compositions
with religious themes and musical material must not be seen as
opposed to lay ones, but integrated within a general whole and
developed on several levels, passing, in Paul Constantinescu’s
case, from religious folklore (carols — about Christmas, about
the star or about Bethlehem) to liturgical creations, to music
dedicated to the “Burning Pyre” Christian movement in
Romania, instrumental and chamber works based on Byzantine
musical material, and vocal-symphony works with an obvious
and acknowledged Christian content. After the Byzantine
oratorios (1947 and 1948), the composer abandoned the
religious vein, and his masterpieces — the oratorios — circulated
first in the protestant and catholic West (where they were
published), rather than in the Romanian orthodox space. In our
country, the Christmas Oratorio had a very modest performance
rate, and only after it was renamed — for that matter, while the
Easter Oratorio returned home only after the fall of the Iron
Curtain and after its resounding success in Germania. There
are elements that enhance the value of these creations which
require profound investigation in order to yield a complex and
complete picture of Romanian music that can be and has been
appreciated in Europe. This necessity has also been created by
the fact that for half a century there was a chasm between
Romanian music and religion which must be bridged in order to
favour the natural bond with the new Romanian music that
aspires to such themes, in order to ensure not only a continuity
of content, but also of style and aesthetics in such a propitious
cultural context as Paul Constantinescu would have wished for.
But he did not have the joy of seeing many of his religious
works published or of hearing them performed.
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