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INTERVIURI

De vorba cu Adrian lorgulescu

Andra Apostu

Acesta este un portret. Se vrea a fi unul complet,
realizat din cat mai multe unghiuri, cu intentia de a-l surprinde
pe compozitorul Adrian lorgulescu cat mai aproape de esenta
sa. Atat de ’dens” si totusi atit de extins in varietatea
preocupdrilor sale, omul si artistul Adrian lorgulescu este dificil
de integrat intr-o categorie sau alta. Asa cum spune chiar el,
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»...face abstractie de clasificari si forte reductioniste. Le ignora,
apoi le surclaseaza’. In paginile urméatoare se va dezvalui asa
cum este el: puternic, viu, inspirat.

A.A.: Mi-ar placea sa stiu ce va defineste cel mai
mult din toate aceste laturi ale dvs., compozitor,
muzicolog, om politic, scriitor...?

A.l.: Ma defineste sinteza lor. Uneori am lasat creatia
deoparte in favoarea demersului politic, politologic; alteori am
neglijat-o in favoarea poeziei. Au fost si perioade cand ele s-au
impletit. Sigur, constanta, permanenta interesului si a ponderii
acordate s-a dirijat apasat spre teritorile componistice si
didactice. incd din anii 80 am dezvoltat o legaturd
consubstantiala intre ,praxis” si ,dogmatic”, raportand demersul
componistic la fundamentele temporalitatii sonore. Am avut
statornic tendinta de a forja in arta in varii ipostaze, de a impleti
gandirea cu manopera, abstractul cu concretul. N-am operat
disjunctii, nici ierarhii intre domeniul referential si domeniile
colaterale. Investighez neincetat teritorii, imi place sa ma
surprind, sa ma descopar. Tine de constructia mea intrinseca.
Oricum, nu regret nimic din ce am Intreprins.

A.A.: Nu regretati nimic din ceea ce sunteti de fapt...

A.l.: Retrospectiv, pot sa deplang ceea ce am ,comis”
(sau n-am ,comis”) de-a lungul carierei, dar nu ceea ce sunt ca
esenta, ca entitate, ca dat genetic. Revenind in siajul discutiei,
marturisesc  ,chemarea” diversitatii, impulsul cercetarii,
depasirea inertiei, respectiv ancorarea in orizonturi, aparent sau
nu, fara legatura intre ele, ori derivate. E genul de sfidare
atractioasd pentru mine. imi d& masura curajului si a libertatii
proprii, in confruntarea cu inconjuratorul, cu feluritele sale
intruchipari.

A.A.: Aveti, asadar, un profil renascentist...?

A.l.:  Nicidecum. Sunt prin excelenta captivul
perimetrului si mediului cultural cu tot ce incumba acesta —
inclusiv politica — indiferent daca agream sau nu insertia.
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A.A.: Ati fost un om politic a carui voce s-a facut
auzita, ati realizat lucruri importante cum ar fi fondarea
unui partid si ati si teoretizat ideile dvs. in scrieri pe teme
politice. Cum v-au ajutat aceste experiente?

A.l.: Din 1995, de cand am intrat in Parlament si pana la
inceputul lui 2009, cand am incetat “misia” de ministru, am
parcurs o perioada extrem de agitata, convulsiva sub raportul
activitatii si stresului aferent. Viata noastra politica este
realmente schizoida, primitiva si conflictuala. Am stiut, insa, ca
decizile majore, cele in masurd sa determine mutatii,
transformari, imbunatatiri ale cadrului social, economic, juridic,
cultural etc., la un moment dat, se iau exclusiv in sferele
politicului, fiindca aici functioneaza parghiile puterii, se
hotareste decizia. Pe alt palier, de subliniat ca, intr-un fel sau
altul, implicarile invocate m-au ajutat sa dobandesc un plus de
flexibilitate, alte tipuri de energii, de relationari, alte debuseuri,
utile ca experienta, ca tonus intelectual si comportamental. M-
au scos cumva din “corsetul” inchis, intimist al meseriei.

A.A.. Revin la compozitorul Adrian lorgulescu.
Vorbiti-mi despre anii formarii dvs. ca om si muzician,
despre oamenii care v-au marcat cariera si evolutia.

A.l.: Trebuie sa o pomenesc pe prima mea profesoara
de pian, domnisoara |. Satchi. Am pornit studiul instrumentului
devreme, la 5 ani. Am progresat rapid nu numai ca pianist.
Mentora organiza evenimente cu elevii sai (concerte, chiar
turnee). Retin astfel, o deplasare la Ramnicu Valcea.
Cunoscéandu-mi inclinatiile si apetentele “creatoare”, dupa ce
am cantat cele doua-trei piese anuntate in recital, ea a cerut
cuiva din public sa-mi dea o tema pe care sa improvizez.
Asadar, primele mele incercari componistice se leaga de
aceasta perioada precoce. Lucrurile au avansat, am absolvit
ulterior liceul de muzica, facultatea, specializarea, doctoratul...

A.A.: Sunteti primul Doctor in Muzica al Universitatii
Nationale de Muzica!

A.l.: Intr-adevar, avandu-l conducator pe academicianul
O.L. Cosma am elaborat lucrarea intitulata ,Timpul materie si
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metaford”. Era prin 1991 sau 1992. Ulterior, aceasta s-a
publicat la “Ed. Muzicala”.

AA.: Cu cine ati descifrat primele taine ale
compozitiei?

A.l.: Cu Martian Negrea. in clasele a Xl-a si a Xll-a am
facut cu el armonie si contrapunct. Desi octogenar, pastra o
personalitate foarte vie si era la curent cu ultimile noutati in
materie. Pe langa A,B,C-ul tehnicii compozitionale am deprins
de la domnia sa ce inseamna autonomia de miscare in
granitele unui context ordonat, cum sa-ti stabilesti reguli si apoi
sa te joci nestingherit cu ele. Imediat ce am intrat la "Cons” —
era pe atunci un examen complicat — m-am dus la Martian
Negrea sa ii multumesc. Locuia intr-un apartament de bloc pe
Ana Ipatescu. Cu lacrimi in ochi m-a felicitat, m-a imbratisat si
mi-a marturisit ca& spera in viitorul meu si, cu o unda de
nostalgie in glas, ca am fost ultimul sau discipol. Apoi, brusc,
m-a intrebat: "Tu stii cine a fost primul meu elev, la Bucuresti?”
[-am raspuns ca nu stiu... "Pai, Aurica, Aurica Stroe! Parca mai
ieri venea la lectii, in pantaloni scurti”... Ciudatenia intamplarii
face ca primul meu profesor de compozitie la Universitate sa fi
fost chiar Aurel Stroe cu care am invatat circa un an si
jumatate. Dupa plecarea lui in Germania am continuat studiile
pana la final cu Tiberiu Olah. Inegalabilul ,Tibi”. Am beneficiat
de sansa sa aprofundez domeniul cu pedagogi exceptionali. Le
datorez in mare masurd profesionalismul, stiinta mea
artizanala, respectul pentru calitate. Au fost printre altii, Stefan
Niculescu la forme si analiza, Alexandru Pascanu la armonie,
Liviu Comes la contrapunct, Adrian Ratiu la stilistica. Deschid o
paranteza. Omul (n.n. Adrian Ratiu) era o enciclopedie
ambulanta. Nu exista concert de muzica contemporana, la care
sa nu participe. Avea intotdeauna despre piesele audiate o
parere pertinenta, clara, competenta. Din pacate, a cam fost dat
uitarii.

A.A.: Ce trebuie sa stie un tanar compozitor, un
student la compozitie, pentru a putea sa jongleze cu aceste
reguli despre care vorbeati mai devreme?
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A.l.: Trebuie sa stie ,carte”. n plus, sa aiba intuitia
fenomenului sonor, sa posede coerenta, tenacitate, capacitatea
de a-si descoperi si apoi contura personalitatea. Sa
demonstreze, iarasi, flexibilitate, s& stapaneasca sabloanele,
materia fonica, sa nu fie acaparat de acestea. Cele mai
importante Tnsusiri raman inventivitatea, talentul, originalitatea.
Daca le "tezaurizezi”, daca esti bine instruit si perseverent
indeplinesti toate premisele sa devii candva un autor capabil sa
lase ceva deosebit n urma.

A.A.: Poate si incredere in sine? Dvs. ati avut de la
inceput incredere in fortele proprii?

A.l.: Da, imi cunosteam posibilitatile, dar asta nu se
dovedea suficient. Mi-au inoculat determinare si dragoste
pentru meserie incurajarile, sfaturile primite de la profesorii
anterior citati. Dar si de la altii. De pilda, de la Anatol Vieru sau
Myriam Marbe, care participau la examenele noastre
semestriale si ne comentau piesele. Toti acesti artisti posedau
generozitatea de a ne spune cu franchete ce cale avem de
parcurs, cum sa progresam. Ne dadeau indirect, intr-o maniera
pozitivd, constructiva, girul lor. 1i priveam cu ,evlavie”, ca pe
niste ,mucenici”. Povesteam zilele trecute cu Ulpiu Vlad — intr-o
nota evocatoare — despre emulatia vizibila in deceniul sapte al
secolului trecut (deja!), fatd de fenomenul sonor, despre
solidaritatea dintre generatii, despre apetenta si curiozitatea
nutritd de noi "invataceii’, pentru productile maestrilor.
Actualmente nu mai vad asta. Majoritatea studentilor la
compozitie habar nu au ce scriu astazi ,dascali” lor.
Comparativ, noi am avut parte de repere fnalte calitativ, de
modele, fara sa-i imitam, fara sa ajungem epigonii lor.

A.A.: Ce este inspiratia? Cum apare ea?

A.l.: Perceptia comuna este ca “pogoara” din afara.
Opinez, insa, ca vine dinauntru. Personal ma straduiesc sa o
dibuiesc, sa o caut. lluminarea izbucneste atunci cand esti
preocupat de “soarta” obiectului sonor, cand cizelezi la el, cand
te framanta devenirea sa, cand cantaresti optiunile. Nimic nu se
iveste din neant. Trebuie doar s& gandesti serios si aplicat,
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aprofundat la acel lucru si intr-un moment, “de gratie”, el se va
contura fie integral, fie partial. La mine revelatia, aproape fara
exceptie, se declanseaza diminetile, la limita dintre starea de
veghe si somn. N-o pun insa pe seama interventiei divine, ci pe
seama unei supraexcitabilitati mentale si emotionale. Conchid
prin urmare, ca inspiratia deriva din “eruptia” unor acumulari
sedimentate in constient si in subconstient; ca reprezinta
“fructul” unui efort directionat, specific, intelectual si sensibil. Pe
scurt, este rezultatul configurarii unor nelinisti, a unor tatonari, a
unor explorari l[auntrice, indelung orientate si exersate.

AA. inteleg, cel putin din punct de vedere
componistic, dar cum functioneaza aceste lucruri in
celelalte zone creative in care actionati, cum sunt de pilda
poezia sau eseistica?

A.l: S-o ludm invers. In eseistica inaintez ,cu precizia
unei probleme de matematica” (A.E. Poe, despre poemul
,Corbul”). Tmi stabilesc initial premisele, cadrul, mijloacele si
contextul. Plec de la cateva idei, de la cateva concepte sau
aspecte care mi se par importante, relevante, cu potential
dezvoltator. Consecutiv, exploatez aceste incipituri pana le
transform 1intr-un discurs cat mai coerent, mai logic, mai
documentat, mai argumentat. Nu mizez pe ,traire” in demersul
muzicologic. Uitdndu-ma in jur, remarc si prezenta unui soi de
eseistica extrem personalizata, subiectiva, aproape autista. Nu
o ignor, dar nici nu o practic. Unii o duc adesea la absurd, altii
isi pastreaza, totusi, o doza si o linie de obiectivitate fata de
subiectul ales. impérté$esc opinia ca domeniul se preteaza la
claritate, la rigoare, la acribie, de unde, insa, ineditul, amprenta
tratarii, nu se exclud.

A.A.: lar poezia?

A.l.: Poezia ne transportd altundeva. Ea pretinde
explorarea inefabilului, plonjonul in ,miezul clipei”, introspectia.
Toate se prelucreaza in creuzetul cuvintelor, in metafora, in
suflul autentic, in prezentificare. Spre deosebire de muzica
unde este pretins un racord de flux emotional, de gandire, de
consecventa — in poezie, cel putin asa percep eu conjuncturile
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— fundamental ramane momentul, imediatul asociativ, fuga in
incertul  afectiv, conditia unei anumite incongruente.
Particularitatea sa imi sugereaza exaltarea, instantaneul, flash-
ul; oportunitatea sa poti fotografia plutirea starii in unduirea
versului.

A.A.: Suna foarte intim...

A.l.: Poate. Sustin ca muzica este mai obiectivata decéat
poezia desi, la prima vedere, nu s-ar zice. Asta fiindca fibra sa
constructiva, artizanala, se impune; findca demersul ordonarii,
al edificarii in micro si macrostructura se dovedeste prevalent.
Platon afirma, pe buna dreptate, ca muzica este prima dintre
arte, deoarece opereaza cu materialul cel mai imaterial -
sunetul. Pentru mine, poezia inseamna abandonul rationalului,
al denotativului, al logicii gramaticale, al obisnuintei lexicale, al
convenientului. Implica, iarasi, sugestia, arderea impulsului pur,
spontan, dincolo de constrangerile verbalitatii, ale comunicarii
ordinare. Colateral, sa observam procesul inexorabil al
deprecierii ingenuitatii cuvintelor, al epuizarii si banalizarii lor.
Nu mai putin, imprejurarea ca reprezintad instrumentele vorbirii
prin care transmitem uzual lasitati, minciuni, amagiri, injurii,
frivolitati, prefacatorii, ura, s.a.m.d. Din toate aceste motive a
scrie poezie buna mi se pare, in egald masura, un risc, o
nebunie, un calvar. Voluptuos, liber si constient asumate, fara
fndoiala.

AA.: Vorbiti-mi despre  estetica  muazicii
dumneavoastra.

A.l.: Mi-e dificil sa vorbesc. Ar fi de preferat s-o faca
altii... Ma rog, incep printr-o marturisire: ma oboseste foarte tare
autorepetarea. De aceea am utilizat metodic varii tehnici,
matrici, procedee, valente expresive. Mi-e teama de sabloane,
automatisme, de ‘incropeli vetuste, iterative, redundante,
indelung batute si batatorite. Am plecat — asemeni majoritatii
colegilor de generatie — de la experientele avangardei anilor 60-
70 (vezi Boulez, Stockhausen, Xenakis, Nono, Ligetti etc.).
Orientarile prevalente — estetic vorbind — erau inovatia perpetua
si originalitatea nelimitata, insistent promovate 1in aria
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efectologiei si a scriiturii. Doar in subsidiar, la stadiul
configurational. Concordant cu evolutile mondiale — nu insist
asupra cauzelor — la inceputul deceniului opt, unii dintre autorii
romani intre care ma regasesc, au facut pasul catre
postmodernism. Se intdmpla acelasi fenomen in Polonia
(Lutostavski, Penderecki), in Rusia (Schnitke, Denisov), ih SUA
(repetitivii Reich, Glass). Cu specificatia necesara, ca fiecare
dintre noi opera in maniera personala, in perimetrele unor
limbaje proprii, anterior constituite, verificate. Deja Tn debutul
anilor 80, odata cu compunerea Cvartetului nr. 2, cu Simfonia
nr. 3 si cu alte opusuri am aderat intuitiv, neprogramatic, la noul
curent. Nu pentru a fi TIn pas cu moda, ci pentru ca imi place
diversitatea, lejeritatea abordarilor, alternanta unor tipuri de
edificare, componenta si pecetea dramaturgica a fiecarui opus
in parte. Cum subliniam adineaori, ma respinge stereotipia.

A.A.: intre compozitorii romani, unde va vedeti
plasat, fata de colegi ai generatiei dvs.?

A.l.:  Firesc, avem atat compatibilitati cat si
incompatibilitati de continut, de gust, de ethos, de maniera.
Detectez, totusi, un halou autohton, in creatia noastra
(identificabil si la compozitori din alte generatii) reliefat la unison
de criticii straini. Sorgintea lui o putem depista intr-o fibra
comuna spirituala, in anumite formule arhetipale, in matca
arhaic-folclorica, in interactiunea dintre tiparele occidentale si
cele balcanice. Strict pe criteriul varstei, dincolo de alte afinitati
elective si efective, ii evoc aici pe D. Rotaru, A. Pop, C.
loachimescu, L. Danceanu. Fara a postula aprecieri selectiv-
comparative, viziunea mea se focalizeaza pe atentia acordata
obiectului luat in sine si nu pe inlantuirea obiectelor in dinamica
sau n succesiunea lor. Nu m-au interesat clasele de lucrari, ci
m-am axat insistent pe eterogenitate in interiorul genului, tipului
sau speciei abordate. Coerenta o intrevad in articularea
intrinseca a piesei. Per global caut discontinuitatea,
schimbarea, autenticitatea. Exista totusi un fir rosu? Cu
siguranta, dar nu sunt preocupat sa ma aliniez, sa ma incadrez
aprioric si pragmatic intr-un traseu, sa-l reconfirm. Nici nu-mi
pun probleme legate de consecventa stilistica pe orizontala
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timpului. Oricum, ea se iveste de la sine atunci cand se
manifesta o logica factuala.

A.A.: Deci nu faceti un efort special sa fiti diferit,
aceasta diversitate vine pur si simplu din interior.

A.l.: Imi asum izvoare, tinte, debuseuri, profile, structuri
noi, variante de rezolvare neconforme. Uneori reusesc, alteori
mai putin. Nu e usor sa te lupti cu tine si e de-a dreptul
imposibil sa fii permanent altfel. Fireste, nu sunt multumit mereu
de rezultate. Poate vadesc un soi aparte de autoexigenta,
poate asa inteleg eu perfectionismul. S& ma aventurez, s ma
depasesc, imaginand alternative, solutii surprinzatoare. Si ihca
un aspect, deloc marunt: mai mult decat calitatea materialului
ma preocupa calitatea travaliului configurativ. De buna seama,
fara sa neglijez incipitul intonational, ritmic, melodic, armonic
etc., de care depinde acomodarea elementelor si ordonarea lor
posterioara. Continuand paralelismul inceput mai devreme,
altfel decat in poezie, in muzica, sintaxa Tmi pare ca domina
lexicul. Asa percep lucrurile si actionez in consecinta.

A.A.: Aveti un gen preferat? Poate cel simfonic?

A.l.: Am abordat intrega gama de arhitecturi si ordonari
sonore, de la piese instrumentale la opera. intr-adevar, in
ultima vreme am insistat pe palierul simfonic si concertant.
Probabil, incercand sa suplinesc cumva retragerea voluntara de
aproape 20 de ani din laboratorul creatiei. Vreau sa recuperez
intarzierile de o maniera sustenabild, solida si convingatoare.
Nu sufar de idiosincrazii si nu stabilesc ierarhii in functie de
ponderea unui subgen sau a unei specii in activitatea cuiva. Ma
capteaza deopotriva muzica de camera, simfonica, vocala,
vocal-instrumentala, opera, dar si folclorul veritabil, jazzul, ori
divertismentul. Cu o conditie general — valabila: sa fie facute cu
talent si dibacie (meserie).

A.A.: Aveti preferinte...?

A.l.: Admir multi creatori. Ma fascineaza insa, Mozart,
pentru simbioza inegalabila dintre simplitate si complexitate,
dintre spontaneitate si rafinament, si pentru alte o mie de
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motive ce-l fac unic in genialitate. La scara istoriei afirm cu tarie
ca peste Don Giovanni, peste ultimele sale trei simfonii, peste
Recviem nu cred ca s-a mai scris ceva echivalent. Am fost
intrebat de curiosi daca Dumnezeu fi “harazeste” pe unii artisti.
Indat& ce-i ascult o lucrare stiu ca el a fost “alesul*. M& gandesc
cateodata cum s-ar fi trasat oare istoria muzicii daca Mozart nu
ar fi murit asa tanar? Cum ar fi compus, sa zicem, la 70 de ani.
Ce mostenire ar fi Iasat posteritatii...

A.A.: Cum priviti viitorul muzical al Romaniei?

A.l.: Niciodata n-am dus lipsa de talente. Si acum, fara
sa nominalizez, exista in arealul componistic tineri dotati, de
perspectiva. Desi au aparitii sporadice, rare, ii detectam printre
studenti, masteranzi, doctoranzi, printre cei care au finalizat
studiile superioare — sa zicem — in ultimul deceniu. Avem si
interpreti excelenti, cu toate ca baza de selectie s-a diminuat
semnificativ la sectiile respective din Conservatoare. Céand,
daca, aceste promisiuni, aceste valori ,in nuce”, se vor impune
in plan national si mondial devine o chestiune dependenta in
totalitate de ei. De puterea lor de munca, de seriozitatea ce
urmeaza s-o demonstreze. Intervine, desigur, si norocul.
Importantd raméne realitatea, ca portile afirmarii le sunt larg
deschise. Prin contrast, generatia noastra nu a putut iesi in
strainatate pana dupa 1990, decéat sporadic. Motivele se
cunosc. Ne straduiam in ciuda opozitiei sistemului sa ne
informam. Ascultam piese recente din afara la radio, sau pe
discuri. Cu dificultate puneam mana pe o partitura ,proaspata”.
Si, totusi, peste oprelisti, peste cenzuri, inca din anii 70, scoala
autohtona de compozitie a fost perfect ancorata la tendintele
majore ale muzicii moderne. Dezideratul postulat de Lovinescu
in perioada interbelica, al sincronismului culturii roméanesti cu
cea europeana, s-a infaptuit in “regatul Euterpei” odata cu
Enescu. Apoi, prin intreaga pleiada a succesorilor sai. Mai
apasat acum, creatia indigena este racordata la cele mai inalte
criterii de apreciere si exigente internationale. Nu constat
decalaje, complexe, provincialisme, ci numai o reala
competitivitate.
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ALA.: Un bun mod de masurare a acestor
sincronizari este si organizarea Festivalurilor romanesti de
muzica noua, dintre care cele doua pe care Uniunea le
sustine si le promoveaza, SIMN si Meridian.

A.l.: Le organizam aproape fara suport financiar din
partea autoritatilor guvernamentale sau locale. In paralel,
subliniez implicarea UCMR 1in sustinerea unor manifestari de
profil desfasurate la Cluj, Timisoara, lasi, sau in Festivalul
International George Enescu — ca sa le amintesc numai pe cele
mai reputate. Rostul angajarii rezida in cerinta de a afla
noutatile momentului, in nevoia de a confrunta si raporta
productia proprie cu cea din exterior. Autori de pretutindeni Tsi
prezinta lucrarile in tara, interpreti de marca ai creatiei
contemporane presteazé la Bucuresti sau in alte centre
muzicale alaturi de romani. Dialogul, confruntarea, acopera o
plaja vasta de tipologii, directii, orientari, viziuni, preferinte.

A.A.: In Romania exista o ”scoala” de interpretare
de muzica noua?

A.l.: O scoala ar presupune o forma institutionalizata de
fiintare, ceea ce nu e cazul, inca (o spun cu regret). Constat,
insa, o crestere a apetentei in acest sens si ma bucur ca
intélnesc tot mai multi tineri dornici sa "dea glas” creatiei zilelor
noastre. Chiar si platforma orchestrelor a mai crescut, pe acest
palier. Componentii lor sunt mai receptivi, colaboreaza mai
intens, inteleg mai bine idiomurile si operele supuse executiei.
S-a depasit o marcanta reticentd inceputa in deceniul 7,
agravata exponential in deceniul 8.

A.A.: Ce se intampla cu publicul?

A.l.: Exista un public restrans, de nisa, aplecat spre
fenomenul muzicii savante noi, dar si publicul larg (alcatuit din
consumatorii obisnuiti) pare a-si mai fi temperat rezerva in
materie. Are, bineinteles, nevoie de timp spre acomodare.
Contactul cu melomanii reprezinta o cauza ce trebuie neincetat
castigata si recastigata. Fata de hiatusul petrecut in intervalul
1960-70 cand muzica chiar a luat-o razna, din cauza pulverizarii
limbajelor, paradigmelor, acum, prin anumite piese (de factura
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postmoderna sau nu) se incearca o partiala imbunatatire a
relatiei cu ,beneficiarii” actului artistic. Practica ,revolutiei
sonore” cu fiecare opus s-a dovedit perdanta iar ,radicalii’
avangardei au avut o contributie substantial-negativa in
generarea impasului; fiindca au pus n fata ascultatorilor mostre
absout inedite, fiindca s-a aneantizat un intreg repertoriu comun
de semne, fiindca volumul noutatii depasea permanent si intr-o
proportie covarsitoare capacitatea de receptie. Atunci s-au
produs fracturile, s-au instalat blocajele. Acum se doreste
recuperarea dar ea va dura.

A.A.: Va delimitati de avangarda?

A.l.: Chiar sa vreau n-as putea s-o fac. M-am format ca
muzician pe “meterezele” sale, am “empatizat” (ca sa folosesc
o sintagma adesea frecventata) cu innoirile aduse, unele — pur
si simplu — contondente, chiar socante. M-a atras schimbarea
de “peisaj” sonor, intempestiva, abrupta, ce a zguduit din temelii
conventiile, habitudinile, reflexele de creatie si de perceptie
traditionale. Din unghiul meu de vedere, dintr-un anumit
moment incolo, avangarda si-a epuizat resursele generative,
vigoarea, s-a golit de substantd. in paralel, a “reusit”
contraperformanta sa dinamiteze contactul cu melomanii. In
cele din urma, axiologic relevant ramane sa stabilim cate dintre
productile  apartenente  curentului au depasit faza
experimentului ("testele de laborator”), dobandind statutul valorii
unanim acceptate; de ce nu, rangul suprem al capodoperei.
“Restul e tacere” ... (Shakespeare)

O fateta mai putin explorata vizeaza cerinta sistematizarii
si “capitalizarii” imensului portofoliu de procedee si tehnici
vehiculate, a identificarii si a decantarii lor. Deopotriva
promotorii (autorii) cat si muzicologii (cronicarii) perioadei au
incercat sa fixeze, sa delimiteze, sa schematizeze evolutiile, sa
"desparta apele”, sa ’"marcheze teritoriile”, sa ordoneze
puzderia orientarilor, a variantelor de lucru aflate in circulatie.
Asa s-a nascut discutabilul obicei, valabil 1inca, al
“etichetismului”. Ca sa te numesti avangardist era musai sa te
inrolezi, sa utilizezi numai formulele sau paradigmele
acceptate, consacrate ori validate, aferente wunui tipar.
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Deliberat, trebuia sa te plasezi pe o coordonata conceptual —
stilistica, sa exersezi consecvent un tip clar determinat de
muzica: serial-integrala, aleatorica, stocastica, minimala,
electronica, acusmatica, spectrala, concreta, etc. Ori aceste
"dume”, aceste reguli restrictiv-normative atunci, ca si acum —
mi s-au parut inhibitorii, factice, inutile, chiar prohibitive. Tn
prelungirea celor descrise cunosc si in prezent universitati cu
"staif”, din Europa, din SUA (din fericire noi am scapat de atari
sechele), unde pentru a fi agreat, cooptat estetic, trebuie sa te
inregimentezi, sa practici cu zel si sarg, o directie bine definita.
Cea admisa "(ne)oficial”’. Altminteri esti marginalizat. Indiferent
cand se manifesta, din ce mediu provin si se propaga, astfel de
"siluiri” sunt inacceptabile estetic, deontologic si moral.
Compozitorul adevarat face abstractie de clasificari,
constrangeri si fortéri reductioniste. Le ignora, apoi le
surclaseaza. Straniul situafiei rezida in imprejurarea ca inca
mai persista pe alocuri 0 mentalitate retograda, caracteristica
apologetilor fostei avangarde, reflectatda concentrat, in patru
“fixatii”: dogmatismul, tezismul, puritanismul si exclusivismul.

A.A.: Cum evolueaza societatea? Catre ce ne
indreptam? Sunteti optimist?

A.l.:  Sunt sceptic. Progresul stiintific, tehnologic
reprezintd cuceriri incontestabile ale momentului. Pasim grabiti
spre (globalizare, spre un tip de relationare la scara
interplanetara, in timp real, datorita computerului, internetului,
digitalizarii sistemelor de transmisie a informatiei. in planul
elaborarii artistice metamorfozele sunt izbitoare, inclusiv asupra
continututilor vehiculate Tintrucat, volens-nolens, ele trebuie
adecvate, pliate, retrasate in functie de specificitatea mijlocului
de comunicare folosit, de caracteristicile si performantele
acestuia. Pe ansamblu, planeaza un mare semn de intrebare
asupra destinului cultural. Observ ca, pe masura ce parametrii
tehnici, aparaturile subsecvente, avanseaza cu viteze
ametitoare, importanta domeniului, ponderea si influenta sa
scad la nivelul societatii. Paliere, sectoare emblematice ale
culturii sucomba, altele se reprofileaza. Nadajduiesc ca tendinta
evocata sa fie reversibila. Omenirea va depasi probabil acest
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etaj involutiv, isi va redescoperi latura metafizica, incercand
recuperarea, reechilibrarea, in acord cu propria sa natura.
Habar nu am daca asta se va intdmpla peste 50 de ani ori
peste 100 de ani. Banuiesc ca, totusi, se va produce candva.
Consider ca abia atunci vom putea judeca si trata eficient
problema cresterii spirituale a persoanei, vom putea gestiona
altfel conflictele individuale, nationale, regionale (fie ele armate,
sociale, etnice, religioase etc.), vom dobandi o perceptie
modificata, revigorata, precumpanitor asupra rolului speciei
noastre in lume. Neindoielnic, dimensiunea cea mai elaborata
si mai subtila a comunicarii interumane raméne arta in general
si muzica in special, ca limbaj universal.

A.A.: Pana la aceasta recalibrare, ce ar trebui sa
faca lumea culturala pentru a supravietui?

A.l: Sa lupte. Nu agreez pasivitatile, regretele,
lamentarile, nu privesc desfasurarile intr-o cheie negativist-
apocaliptica. Dintotdeauna umanitatea s-a confruntat cu varii
clivaje, adversitati, bulversari si provocari la nivel de persoane,
etnii, clase, rase, societati, religii, cu modalitati opozabile de
intelegere a realitatii. Uneori a reusit sa le rezolve (rational,
pasnic, prin dialog, prin negociere), alteori nu. Cred ca
diferentele nu trebuie privite drept handicapuri, drept factori
antagonici; dimpotriva, ele ar trebui exploatate, potentate
corespunzator, eventual amalgamate. Presupunand ca vom
ajunge sa pricepem circumstantele, sa intervenim eficient si
metodic in directia ceruta, intoarcerea spre marea cultura, spre
arta autentica, va fi obligatorie. Ceea ce ma frapeaza si ma
deranjeazd la modul imediat nu este indiferenta fatd de
fenomenul discutat ci pozitile stridente pentru aculturalitate
(teoretice sau practice). Bundoara, o panorama — fie si sumara
— asupra dominatiei manelei, asupra tendintelor in sectorul pop-
rock (si alte derivate) la ora asta in Roméania, ne indica
dimensiunea esecului pe fondul suprematiei producatorului in
raport cu autorul. Actualmente, comanditarul, cel care da tonul
si face jocurile este producatorul (editorul, impresarul). El aduce
banii, el decide inclusiv traseele stilistice, orientarile, in
concordanta, chipurile, cu “cerintele publicului”. Cand risti sa
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deschizi un post de radio, un post “specializat” TV esti coplesit
de abundenta rebutului, a kitsch-ului. Supravietuim intr-un
mediu fonic nociv, alterat, puternic poluat. Tntr-un fel sau altul
piata noastra muzicala trebuie curatatd de toata aceasta
neghina, de mareea subvalorilor. Evident, situatia evocata nu
se indreapta de la sine. Sunt necesare explicatii, argumente,
dezbateri, modelari. Sunt necesare alte prioritati si criterii. O
gandire strategica nuantatda. O schimbare dramatica de
abordare, de atitudine, de proiectare si de viziune, inclusiv in
zona difuzarii.
A.A.: Va multumesc!

SUMMARY

Andra Apostu
Dialogue with Adrian lorgulescu

Adrian lorgulescu: “At the beginning of the 80’s, certain
Romanian authors, | myself among them, took the way of
Postmodernism. Thus, with the completion of Quartet no. 2, of
Symphony no. 3 and of other opuses, | adhered intuitively, not
programmatically, to the new trend. Not to be fashionable, but
because | liked the diversity, the lightness of the approaches,
the alternation of certain types of edification, the dramaturgical
component and imprint of every single opus. My compositional
outlook focuses on the object per se and not on the
concatenation of objects in their dynamics or succession. | have
never been interested in classes of works. | have persistently
aimed at heterogeneity within the genre, the type or the species
that | tackled. | see coherence in the intrinsic articulation of the
piece. As a rule | look for discontinuity, change, authenticity. Is
there a common thread however? Certainly, but I am not bent
on aligning myself with a certain trend, on pragmatically fitting in
with it a priori, on reconfirming it.””
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