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‘Teatrul contemporan

eatrul Royal Court din :
T Londra este considerat, :
alituri de Royal National
Theatre si Royal Shakespeare :

Company, o institutie de calibru
“g_eu’),
care primeste subventie de la
banul public) stat britanic.

montarea

incd luminile rampei si care se
dovedesc provocatoare sau

revolutionare in continut sau
forma. O pies3, chiar foarte
buni, daci se arati a fi atinsi :
de conventionalism, e indru- :

mata spre alt teatru.

canale:
— anunturi In presa si concur-

John Osbormne);,

stagiune;
— descoperirea unor
urmand ddi atipice (“informatii

neoficiale”), membrii departa- :
reusind sa :

mentului literar
vineze micar o piesa-doua

a demonstra daci au meritat
sau nu efortudle ciutarii.

Un director de la Royal Court
are chiar “obligatia” de a

bune.

Dupa citirea tuturor pieselor
identificate, autorii sunt
ile luate, In multe cazur fiind

piesele respective nu sunt
selectionate.

find printre putinele

. Comunicarea mediati,
invitati la o intilnire, pentru a fi :
stimulati s3 mai scrie, chiar daci ' tatea virtuali pe care com-
. puterul o face accesibild sunt
. pentru ei
“Creati institutia si veti avea tex-
tele pe care le visati”, sustine :

Graham  Whybrow, seful
departamentului literar, creierul
Royal Court-ului.

Royal Court Theatre a fost fon-

asupra dramaturgiei contempo-

i rane britanice sunt colosale.
“zgarcitul” (cAnd e vorba de :

Nemultumit cu atat, acest teatru

. organizeazi anual o rezidentd
Politica acestui teatru consti in !
in exclusivitate a
unor texte care nu au vizut . lumea, pentru a fi la curent cu

i ce se Intampla in teatrul mondi-

internationala
autori  gi

pentru tineri
regizori din toata

al.

Anul acesta, la cea de-a zecea
editie, am avut norocul si fiu
invitat, alawur de alti 4 regizori si
16 dramaturgi. Selectia s-a facut

. pe criteriul apetentei pentru
Activitatea de atragere a textelor
se desfisocari pe mai multe :

dramaturgia contemporana.
Pentru mine, concluzia acestei

: perioade dense ramane cea for-
\ mulati
suri: aproximativ 3 000 de piese :
ajung anual la Departamentul
Literar pe aceste cii (asa a venit, :
de pilda, acum 40 de ani:
Priveste inapoi cu minie de

de Liviu Ciulei
“Perioada In care trdim nu a
definit, nu a impus un singur
stil, deoarece triim o perioada
eclectica. Convietuiesc inter-
pretari si  stiluri  realiste,

. suprarealiste, ultrarealiste, mo-
— comisionidri — comenzi spe- :
ciale: 40-50 pe an, dintre care :
se monteazi 4-5 piese Intr-o |

demiste, postmodemiste, fu-
turiste, abstracte, minimaliste
etc,; ete”

. Intr-adevir, nu exista un stil sau
piese

mine, nu acesta a fost Insa
lucrul cel mai interesant, desi e
reconfortantd o societate care

. respecti alteritatea. Curiozitatea
cirora le este acordati sansa de

mea a fost indreptata spre dra-
maturgia generatiei “Internet”, a

. valului de tineri a ciror cultura
: generald nu mai are o bazAi lite-
. rard, ci una construiti pe ben-
descoperi texte de teatru foarte

zile desenate si jocurile interac-

. tive pe computer. Ei au un alt
¢ simt al umorului, un alt simg al
i ritmului si o alti conceptie
ingtiintati in scris despre decizi- |

despre “adevar” si “coerenta”.
prin
telefon mobil si Internet, reali-

adesea mai reale
decat comunicarea directa si
realitatea “palpabila”. In fond,

https://biblioteca-digitala.ro

'‘Stianica

:asa cum spune Sarah Kane,
- copilul-minune al noii dra-
' maturgii britanice, daci viata
‘ mea e artificiald si incoerents,
dat in 1956 si efectele sale

de ce sa-mi pretindeti mie, ca

© scriitor, si plismuiesc personaje
. “vii” si coerente ? De fapt, ce e
‘acela un personaj ? “Eu scriu
- cuvinte. E treaba ta, ca regizor,
ce personaje si situatii inventezi
. pentru a-mi rosti cuvintele”, mi-
i a spus Manin Crimp, autorul
- primului text pe care l-am pus
- in sceni. In ultima lui piess,
- Atternipts on her life, nu mai
: existd personaje, ci doar fraze
: care incep cu liniute de dialog.
' Sarah Kane e mai scrupuloasi
: si In ultima ei piesa — Crave —
' agazi nigte initiale pe post de
- personaje fird sex sau VArstd.
‘ David Mamet urli actorilor
: care-| Intreabd despre person-
i aje: “Habar n-am cine sunt si
i care le e biografia. Nu mai
. intereseazi. Spune replica ”

: Coerenta unui
{teatru nu mai intereseazi pe
- multa

- curand
- biciuirea simturilor si forta unei
. experiente cit mai stranii pen-
i tru
o tendintd dominanti. Pentru

personaj in
lume. Se cautd mai

bizareria, socul,

spectatorii care trebuie
smulsi acaparatorului aparat TV,

i computerului sau cluburilor cu
" instalatii video in inciperile
. principale si droguri in anexe.

- In acelasi timp, teatrul “con-
- ventional” de la Royal National
' sau Royal Shakespeare atrage
. spectatori cu media de virsti in
“jurul a 55 ani.

. Dar West End-ul, teatrele de
' repertoriu, ba chiar si majori-
‘ tatea “fringe”-ului continui si
. practice fie music-hall-ul de tip
: american, fie felia “comici” de
viatd  a
: duminici dupi-amiaza.

. Britanicii au reteta lor de a
accepta  si
i Nonconfoamigtii de azi, estab-
. lishment-ul de miine.

'In cele patru siptimini de
- intdlnird, ateliere de lucru si

serialelor TV de

inghiti  totul

Js_m



spectacole s-au straduit sa
inteleagd incotro se indreapti
teatrul contemporan 21 de
tineri, de pe toate continentele,
mai putin Antarctica. Dar nu m-
ar mira ca anul viitor...

in septembrie  Compania
Teatralda 777 a efectuat un
tumeu in Scotia cu spectacolul
Copiii unui Dumnezeu mai
mic.

Organizat de partenerii de la
“Sounds of Progress” (0o com-
panie de muzicd ce agazi
mugzicieni profesionisti alitur
de muzicieni provenind din
riandul persoanelor cu handi-
cap), tumeul a reprezentat un
dublu pariu:

— fiind jucat In englezi si
folosind limbajul mimico-gestu-
al englez In fata unui public a
cinii limbd matemai este (sau a

& ri

Camelii
pe malul

An fiecare an, Ministerul
' Culturii din Egipt orga-
nizeaz3, intre 1 si 11 septem-
brie, cea mai importantad mani-
festare dedicata teatrului:
Festivalul Internatgional de
Teatru Experimental. Slujitorii
Thaliei din peste 30 de tin se
intdlnesc la Cairo pentru a
prezenta productii teatrale care
— avand in vedere tema extrem
de permisiva a festivalului —
penduleazi intre teatrul experi-
mental si experimentul teatral.

devenit cu mult timp in urma)
engleza;

— fiind organizat nu ca o serie
scurta de reprezentatii sub
“‘umbrela” unui mai mult sau
mai putin celebru festival inter-
national, ci ca o serie de 14
reprezentatii “normale”, pentru
publicul care vede afisul sau
citeste In presa despre acest
spectacol.

Din acest punct de vedere,
riscurile au fost foarte mari si
experienta ar fi putut deveni
traumatizantd. Am intrat in acel
sistem dur al pietei in care,
dupa diteva eventuale cronici
proaste, ne-am fi putut intoarce
acasd cu coada intre picioare,
cdci nimeni nu arunci lirele pe
bilete la un spectacol indoiel-
nic. Cu atdt mai mult cu it
Festivalul de la Edinburgh,

lulue

Cu un statut de invitat perma-
nent, datorat succesului inregis-
trat de spectacolele prezentate
in anii trecuti, Romania a oferit
in acest an productia Teatrului
National din Bucuresti Darmma
cu camelii, In regia si core-
grafia lui Rizvan Mazilu, cu
Maia Morgenstem in rolul titu-
lar. Alaturi de aceasti vedeta de
necontestat a teatrului euro-
pean, Marius losif Capota,
Rizvan Mazilu si jazzmanul
A.G. Weinberger — care a asigu-
rat, de aceasta
data, atmosfera
sonord a spec-
tacolului — au
smuls ropote
de aplauze
publicului venit
la cele doua
reprezentatii
din sala
Operei, la cea
de-a doua dele-
gatia romana
find onorata
de prezenta in
salda a ministru-

incetase abia de 48 de ore sa
mai reverse sutele de specta-
cole ce-si ciutau un public,
inversul situatiei cu care sun-
tem noi obisnuiti, In toate
domeniile.

Am jucat sapte spectacole la
Dundee (Repertory Theatre) si
sapte la Glasgow (OIld
Fruitmarket — vechea piata de
fructe victoriana unde s-a jucat,
printre altele, si Danaidele).
M-am intors intdrit in convin-
gerea ca structurile indepen-
dente pot gribi iesirea din
amorteala a teatrului romanesc,
fiind mai dinamice si mai vul-
nerabile decit teatrele de stat.
Uneori, cind se pierde din
rasfat, se castiga In profesiona-
lism.

Theodor-Cristian Popescu

lui Culturii din Egipt.
In fiecare dimineati, in sala
Alhambra a hotelului Cairo
Sheraton, au avut loc intere-
sante discutii si prezentari ale
spectacolelor din festival, orga-
nizate de jumalistul Mohamed
Al-Shafei si moderate de critici
de teatru egipteni.
Dincolo de aceste repere, la
orice dezbatere sau spectacol la
care am participat a apdrut in
mintea mea, cu insistenta, o
intrebare: de ce in Egipt cel mai
important eveniment teatral
este un festival de teatru exper-
mental ? De ce au optat organi-
zatorii pentru productii cu for-
mule de spectacol atit de
diferite, forme de teatru alterna-
tive care, chiar si In tari cu exer-
citiu teatral mai Indelungat,
genereaza numeroase dispute
pro si contra ?
Poate pentru ci teatrul experi-
mental este formula cea mai
generoasd In a permite sin-
cronizarea cu fenomenul teatral
mondial.

Carmen Stanciu





