Mihai Coadd si Comeliu Revent

tributia cuprinzand pe cei mai buni actori
ai teatrului ploiestean, in frunte cu Raluca
Zamfirescu, emotionantd n rolul unei
invdtdtoare obsedate de cosmaruri,
Dumitru Palade, serios, dramatic, si Lupu
Buznea — cu accente histrionice, dar si cu
sincertate n rolul unui preot hartuit de

Ciorcild aduc In spectacol o notad de mis-
ter. Dragos Campan, Sebastian Nistor si
Fabian Gavrilutiu pun si el pete de
culoare n aceastd poveste aflatd intre
adevar s fictiune.

In viziunea tanarului regizor, Arta come-
diei a lui Eduardo De Filippo este fira

enoriasi. Alexandru Pandele si Carmen

NUMELE TRANDAFIRULUI, dupd Umberto Eco. Traducerea: Florin
Chiritescu « TEATRUL NATIONAL “I.L. CARAGIALE” din BUCURESTI *
Data reprezentatiei: || noiembrie 1998 < Regia si dramatizarea: Grigore
Gonta * Decorul: Mihai Madescu « Costumele: Luana Dragoescu * Muzica:
Anton Suteu ¢ Distributia: Radu Beligan (Guglielmo), Mihai Cilin (Adso),
Constantin Dinulescu (Abbone), Gheorghe Dinicd (Remigio). lon Cojar
(Jorge), Alexandru Georgescu (Nicola), George Motoi (Severino), Matei
Gheorghiu (Malachia), Bogdan Musatescu (Berengario), Valentin Uritescu
(Salvatore), Grigore Nagacevschi (Ubertino), Doru Rancea (Adelmo),
Eugen Cristea (Bencio), Tomi Cristin (Venanzio), Costel Constantin
(Aymaro), Igor Bardu (Alinardo), Dragos lonescu (Cantorul), Mircea Cojan
(Bucatarul), Andrei Duban (Un novice), Silvana lonescu (Fata), George
S&rbu (Un porcar), Liviu Crdciun (Cardinalul), Mircea Albulescu
(Bermardo), Andrei lonescu (Michele), Marin Negrea (Episcopul de Caffa),
R&zvan Popa (Capitanul).

‘zambet" si fdrd "'ras’

', dar tulburdtoare

asa cum sunt marile intrebdri ale teatrului
ce creeazd o altd viatd, mai adevdrata
decét cea normala. Poate ca necazurile cu
care vin solicitantii la prefect sunt inven-
tate, dar toate sunt legate de conditia
omului care are nevoie de compasiune,
de intelegere si de sprijin.

lleana Berlogea

'Numele trandafirului |

Innumele,;Eco

cu care s-a calculat
efectele cand a scris
“Corbul",
sa-si invite cititorul in

Eco nu ezitd

propriul laborator, a-
ratdndu-i materiile pri-
me textuale si modul
de preparare a pro-
dusului finit. Romanul
sdu este asemenea
unei constructii post-
modeme a lui Richard
Rodgers sau Renzo
Piano, expunandu-si
tevarnile, scarile de ser-
viciu si custile ascen-

armecul romanului “Numele tran-
F dafirului” std in faptul ca lasad toate
cusaturile la vedere, nu ascunde

fdcdtura sub o perdea de trompe l'ceil. Ca
si Edgar Allan Poe, mandru de luciditatea

E_zL

soarelor si scotand efecte estetice din
etalarea structuri de rezistentd. Numele
personajelor si vocile narative sunt
primele indicii ale unei lipse de inocentd

discursiva, iar piedicile descriptive si
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aluzive din calea parcurgeri fluente
reprezintd semne amicale de atentionare
privind strategile textuale intrebuintate.
Desigur ca lectura, prin posibilititile sale
de revenire si de divagare prin alte texte,
constituie mijlocul ideal al receptari
structuri narative propuse de Eco.
Aceasta nu inseamnd Tnsd cd tentativele
de ecranizare sau de dramatizare ar fi
condamnate ab initio, cu conditia ca ele sa
nu se supund fara rezerve cliseului redari
atmosferei de epocd. Or, atat filmul lui
Jean-Paul Rappeneau, cét si spectacolul lui
Grigore Gonta védd in roman tocmai ceea
ce el are comun cu atdtea alte reconsti-
tuiri istorice suspansul, solemnitatea,
sobrietatea —, in loc sa scoata in evidenta
originalitatea lui, care constd tocmai in a
servi, la masd, reteta in acelagi timp cu
prdjitura. Eco nu o face in mod explicit,
strategiile lecturii, bine asimilate si dis-



pundnd de rdgaz, i permit sa lase in
seama iscusintei cititorului mare parte din
de
fabricatie. Intr-un spectacol se cere si se

pldcerile  descoperiri  modului
ofere mai mult de-a gata, de aceea era
nevoie de o formuld indrdzneatd si inova-
toare pentru a pastra intactd vigilenta
spectatorului si a nu-l ldsa sd se cufunde
in reveria asupra vremurilor de muilt
apuse. Recurgerea la efectele de
din
fmpdnarea voitd cu anacronisme si expli-

distantare teatrul  brechtian,
citarea prin dialog a intertextualitatii ar fi
fost mijloace potrivite pentru o dramati-
zare fideld in spint mai mult decét in literd.
Sfiala reverentioasa in fata lui Eco, unul
dintre cel mai inteligenti oameni incd in
viatd, ca si dorinta de a-i smulge cu orice
pret consimtdmantul l-au determinat
probabil pe Grigore Gonta sé facd o
adaptare cuminte §i cursivd, care sd
schimbe cat mai putin din cuvintele si sin-
taxa autorului. De aceea, In loc sd
admirdm un joc al inteligentei miscandu-
se degajatd printre simboluri luate calpre—
texte, asistdm, dupa spusele regizorului
insusi, la "crime, conflicte politice,
filosofice si sentimentale, liturghii si coruri
in latind", vedem “cadavre, nopti, cimitir,
Grigore Gonta a adaptat

“Numele trandafirului” la fel cum ar fi

vrdji, foc".

dramatizat “Regina Margot".

Ca dramatizare a unui roman istoric "de
serie”, rezultatul nu este rau. Decupajul in
tablouri este judicios si cursiv, actiunea
are fluentd si se urmareste cu pldcere si
interes. Replicile, din grijd pentru fideli-

Radu Beligan si Constantin Dinulescu

tate, nu auinsd "tdietura” potrivitd pentru
a se fTncrucisa dinamic pe scend, sunt
descriptive i sfatoase. Ascultdm mereu
explicati despre conflictele religioase ale
timpului, despre dolcinienii care vor sa-si
facd uitat trecutul (ca, la noi legionarii),
despre importanta de a fi cult. Nu
continutul, ¢i topica si ritmul frazari sunt
deficitare. Regizorul Gonta compenseaza
deficientele dramaturgului Gonta prin
stinta de a organiza pe scend ansambluri
coerente si prin simtul ritmului vizual, ca
umare reuseste momente admirabile,
precum descoperirea cadavrului lui
Venanzio, scena seductiel, a incendiului,
liturghiile s.a. Actorii joacd atat de bine

Radu Beligan la 80 de ani
Daci am numarat bine, Radu Beligan joaci acum, la optzeci de ani, in trei
spectacole pe scena Teatrului National. $i numai roluri grele. El este nu doar
un artist mare, unic, dar si un actor longeviv, de o impresionanta
vitalitate. i urim inca multi ani de creatie

Radu Beligan,‘Tmpreuné cu Mihai Célin

incat nu este de mirare cd |-au Induplecat
pand si pe exigentul Eco sa-si dea apro-
barea pentru reprezentare. Camil
Petrescu spunea ca actorul poate face
orice, numai pe inteligentul nu. Jocul
maestrului Radu Beligan in Guglielmo 1l
contrazice. Vreme de trei ore §i jumdtate,
el ne aratd noud, spectatorior, ca s
colegilor cdlugdri, asemenea unui expert
FMI, cat de simpluti suntem neintelegand
ce ni se intampld, fapte inevitabile de alt-
fel, chiar dacd regretabile. Distribuirea lui
on Cojar este inspiratd, sublinindu-se
astfel eterogenitatea lui Jorge fatd de
restul calugdrilor si autoritatea lui directo-
riald in fata lor. Ar trebui ctate toate
vedetele acestui spectacol
pentru eleganta si acuratetea
jocului lor: Constantin
Dinulescu, Gheorghe Dinica,
Valentin  Uritescu, Mircea
Albulescu etc. Silvana lonescu,
Mihai Cilin si indeosebi Tomi
Cristin aduc in spectacol o
pretioasa unda de gratie si de
Mihai

Madescu este atat cat trebuie

poezie. Decorul lui
de somptuos.

Daca din parfumul trandafiru-
lui rdmdne doar numele, din
emotia intelectuald produsa
de roman raman, in dramati-
zare, doar cuvintele repetate
in numele jui Eco de citre
nimfa omonimd, despre care
Villon spunea ca “vorbeste
cum vantul bate/ in sus pe rau
sau peste lac".

Adrian Mihalache

scenica spre Inltarea artei teatrale si bucuria publicului.
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