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Teatru

U bani particulan

Probabil singurul proiect teatral
care a rezistat euforiei din ‘90
st mabmurelii
Teatrul Levani, vis §i grifi,
bucurii §i renuntdri ale Valeriei
Seciu. Careva spectacole, cdteva
victonrii care au fost, cdteva vic-
torii care ar fi putut fi.

Ce nevoie a avut actrita
Valeria Seciu sa deschidi un

Valeria Seciu, directoarea Levant-ului

De cind am anuntat deschide-
rea Teatrului Levant, din octom-
brie 1991, mi se tot pune
aceasta intrebare. Mi-o tot pun
si eu. Repet si Imi repet ceea’ce

am mai spus, desi de figcare :

dati Intrebarea ma gaseste in alt
moment al meu. Ce sa spun?
Am cdutat o altemnativa, In sen-

sul larg. De fapt, am ¢ utat, siin :

mine §i in afara mea, un anume
tip de energie pe care trebuie s-o
elibereze spectacolul. Asta in-
seamnd un spatiu anume, oa-
meni anume, o filosofie anume
a demersului, o mobilizare
totald, aproape definitiva, dar

td. Or, din foarte multe motive,
toate acestea s-au

nu intr-un mod care si ma sa-
~~
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inerente este :

. tisfaca prin continuitate.
i Aceastid nevoie de indepen-
denti, de a vedea ce poate

fiecare sa faca pe contul hii,
neinregimentat, a simgit-o,
aed, aproape toati hlumea
N-ar fi fost preferabili incer-
carea de a conduce o trupa

care exista, asa curn au facut

sau fac multi dintre actori si
regizori?

Aceastd ipoteza contrazicea
aspiratiile si gindurile mele. Un
teatru agezat mi se pare greu de
modificat...

E straniu: in Occident, teatrul
particular este un teatru

ouxnelnal, iar cel subvenpo—

insinde de la coaservarea

ate fac spectacole comer-

intretarea daci spectatorii

indi si intdi nu trebuie si con-
fundim pierderile cu paguba.
intr-o lume asezati existi un
sistem de compensare a pierde-
rilor. Ia noi specatorii
extrem de atrasi de ceea ce le
propunem sub raportul idealu-
lui. Public avem, dar cat trebuie
sd pliteasca un spectator ca si
putem acoperi cheltuielile? Pe

de alta parte, la noi, situatia in
i care un actor nu are angaja-
produce
semnat trexerea la altd etapa,
. pentru ca acolo dirextmrea
. s-a  hotarit
- dinAuntry, jucind
: teatre particulare care si nasci
foarte riguroasi, foarte controla- |

ment permanent
spaimd. Mental nu suntem
pregititi pentru asta. Atita timp
cdt nu existd o Lege a teatrelor,
atdta timp cit nu existd destule

un sistem concurential autentic,

: ne Invinge siricia, deruta si
realizat :
partial, In anume momente, dar

confuzia. Trebuie creati o ten-
siune pozitiva, unde raportul
intre risc si placere sa fie unul
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nomal, nu si se caste in fata o
priapastie unde te arunci ca sa
scapi de incendiu. Culmea,
neexistind in sfera teatrului de
stat legi fixe, precise, adecvate
vietii, se ofileste si partea cealal-
ta. Nereglementarea e ca o mo-
limid. Acum se spune ci a
apdrut ceva care poate fi intere-
sant: posibilitatea de a conce-
siona. De aici poate incepe

. ceva, daca va exista loialitate si
i sinceritate. Pentru mine, exis-

tenta unui teatru particular
inscamni un nucleu de creati-
vitate. Dar acest nucleu, daca
are succes, ar trebui si poata

-t din creatiile sale. Deocan-
- dati nu se poate supravietui
- dedit intr-un sistem de colabo-
{ rare, or eu am vrut s rup orice
traditiei pana la promovarea
noilor dramatargj $i a noilor
forme de spexctacol La noi € | La originea acestui proiect a
invers: teatrele subvention- :
- Actrita Valeria Seciu a faaut
ciale, in timp ce initiativa :
particulard i asumi riscu-
rile culairale Se pune, firesc, . anuntind Gi nu se vor pune
- la Teatrul Levant piese pen-

legatura cu institutiile deja exis-
tente.

stat intentia unui sacrificia

un pas inapoi in fata unei
anumite idei despre teatru,

tru ea si caA ea nu va juca
Cred ca a fost un exces.

A fost felul meu de a incerca sa
ma distantez, sa vad din afara

. cum poate actiona un meca-
sunt :

nism teatral. Am socotit, de fapt
am simtit, ca trena presupusa
de conditia mea de actrita...

De vedeta...

..de vedetd ar fi distorsionat
exact proiectul la care tineam.
Nu mai puteam vedea, simti si
cuprinde intregul.
Spectacohil Pelicanul a in-

sa vada si

Da, a fost un text anume pe

i care eu voiam mai de mult si-1

joc si am putut alcitui o trupa
in care ma puteam include fird

. a ma detaga.
- Esential mi se pare ci nu



renunti, chiar dacid dai un
pas inapoi, chiar daca te afli

atit de in fatid incat nimeni

nu te mai zareste.

Nu renunt.
Magdalena Boiangiu

1. Ce reprezinta pentru noi,
rominii, nophunile de mana-
gemnent si marketing teatral?
2. Ce perspective are, in con-
textul rominesc actaal, ini-
tiativa particulara in teatru ?
Exista posibilitatea unui pro-
fit imediat san se hxcreazi in
pierdere (chiar daci, de pil-
di, costal biletelor la specta-
colele sustinute financiar de
SMART este mai mare decit
cel practizet in mod obisnuit
de teawe)? Care ramine,
totusi, cstigul unui asemmne-
nea demers?

3. Pretul ridicat al biletelor
dixce automat spre un teatruy
elitist. Preferagi acest gen
celui popular, existent pana
acum? ;

4. Care este raportul dintre
teatrul comrerdal si teatrul de
artd Intr-o Intreprindere par-
ticulara si care ar fi sansa de
supraviehiire a cehui dineai,
in conditiile unei economii

de piata?

TRAIAN PETRESCU, directorul
Socijetatii SMART

1. Pentru romini notiunile de
"management" si "marketing"
sunt inci extrem de imprecise.
De aceea pare fortata adaptarea

acestor termeni capitalisti la :

realitatea noastrd teatrali. In
fapt, orice director de teatru, fie
cd O recunodgte sau nu, este
obligat in clipa de fata sa faca
management, iar daci are o
viziune mai largd asupra feno-
menului, se ocupa el insusi si
de marketing. Daci vrem si le
definim cu orice pret, putem
spune ca managementul teatral
inscamni administrarea  actu-
lui/proiectelor  teatrale, 1in
vreme ce marketingul pre-
supune gisirea unei piete de
desfacere pentru produsul cul-
tural. Firesc ar fi ca toata lumea
s inteleaga acesti termeni la fel,
si In orice caz;-societatea noas-

trd Cu asta se ocupa. Sigur ca
piata pentru astfel de produse
este foarte mici, noi Insa avem
avantajul de a fi masiv sprijiniti
de grupul Pro.

2. De o privatizare totala a tea-
trului nici nu poate fi vorba. in
primul rAnd pentru ci silile de
spectacol apartin statului si n al
doilea rfAnd pentru ci roadele
teatrelor de repertoriu se vad
incd. Se produc spectacole fas-
tuoase si foarte importante din
punct de vedere estetic. Si e
foarte bine ci se IntAmpla asa!
In acest context, insi, rolul pri-
vatizini ramane mai mult acela
de a concesiona unele spatii
pentru intreprinzitori; exista, de
asemenea, si posibilitatea reali-
z4drii unor coproductii ale com-
paniilor particulare cu teatrele
de stat. Chiar daca socotiti a fi
un exemplu pro domo, socie-
tatea noastra agreeaza tocmai
astfel de actiuni mixte si nu
facem decat sia dovedim ca un
asemenea  sistem poate func-
tiona.

3. Nu ced cid un manager
serios se poate gandi in clipa de
fagi la un profit financiar. In
acelasi timp, noi, ca societate
comerciald, nu putem lucra in
pierdere. Si atunci nu ne
ramdne decat sia echilibram
cumva balanta intre pierdere si
castig. Asta, fireste, nu se
ntAmpla datorita preturilor mai
ridicate ale biletelor de intrare ;
cel mult acestea reflecti mai
aproape de realitate valoarea
unui act artistic deosebit, In nici
un ciz insd nu pot acoperi
cheltuielile unei productii. Pro-
fitim de ajutorul consortiului
Pro, avem contracte de publici-
tate cu firme putemice care do-
resc sa sustind proiectele noas-
tre. Ceea ce unmnanm cu pre-
cidere este promovarea si sus-
tinerea spectacolelor pe care le
producem ca pe niste ade-
vdrate evenimente. Pinia la
aparitia SMART-ului putem
recunoaste ca teatrul era de
departe distractia cea mai
ieftina, astfel Incat noi nu facem
decat sid-i redim demnitatea.
Asta nu inscamni cid vom pro-
mova cu precidere un teatru
elitist. O astfel de formula s-ar
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adresa unei arii de public
restrinse, or noi nu dorim asa
ceva. O noapte furtunoasia
este vazuti de citre un seg-
ment larg de spectatori si tre-
buie s vad mai spun ci prac-
ticim  preturi diversificate la

Traian Petrescu (in dreapta) - Smart

biletele de teatru (S0 000, 75000

- si 150000 de lei). De altfel, spre

plicuta noastra surprindere,
costul biletului de intrare nu a
speriat pe nimeni. Ceea ce am
unmidrit noi cu adevirat a fost sa
inoculdm iubitorilor de teatru
ideea ci un spectacol-eveni-
ment trebuie privit si "pretuit”
ca atare.

4. Raportul dintre cele doua
lucruri este foarte delicat. Si, pe
urma, termenul "teatru de antd"
are conotatii foarte largi.
Oricum, noi nu vom miza doar
pe spectacolul comercial, chiar
dacd asemenea intreprinderi
s—ar dovedi a fi mult mai
usoare. Am putea avea, de
pilda, numai proiecte cu doi
sau wej actori comici exception-
ali - s zicem Mann Moraru si
Gheorghe Dinica - si succesul
ar fi asigurat. In plus, costurile
de productie ar fi mult mai mici.
Nu uminm insd un succes
facil.

MARCEL IURES, presedintele
Fundatiei “Teatrul Act”

1. Treaba mea nu este nici de a
fi manager si nici de a face mar-
keting. Eu sunt actor, initiator,
inger bun - cum vreti sa-i
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spuneti. Miezul de la bobina
care creeaza un camp magne-
tic; si atat. De fapt, necesitatea
noastrd de ultima ora - si pen-
tru o lungad durata de aici

Tnainte - este tocmai de a gasi :

un manager care sa stie sa faca
si marketing, adici si vandia
ceea ce este de vandut: un
spatiu foarte bine plasat, foarte
bine utilat pentru un teatru atat
de mic si atat de independent;
existd apoi si cei dispusi sa-si
vanda propriul nume pentru a
dovedi ce Inseamna teatrul
facut de miinile catorva, prote-
jat de miinile ditorva. Deo-
camdati nu am gasit un ase-
menea om. De aldel, lipsa ba-
nilor - la care ne-am asteptat -
ne impiedicd sda initiem de-
mersuri curdjodase. Au spaime
foarte mani si investitorii, Si
vanzatorii. Asta nu Insearmna ca
nu Incercim sa mergem nain-
te, mai pipdind, mai sperand,
mai lansand semnale. Nu-i nici
o drama.

Sintetizind, de fapt, trebuie sa
vd spun ca nu stiu a va
ridspunde exact ce Inseamni
cele doua notiuni; sper sa ga-
sim pe cineva care sd ne invete
pe toti. Deocamdata cred ca
este vorba despre o stiinta care
functioneaza dupa anumite
legi. Noi facem doar un soi de

selectie dupa afinitagi, dupa
inim3, dupa politete, dupa po-

n Cetatea Soarelui

sibilitatile fieciruia de a se atasa
de o astfel de casi si de un ast-

. fel de pod ( in sensul de traver-
: sare pe care-l presupune aces-

ta). Probabil ci in ochii unui
profesionist ramanem nigte

. diletanti nebuni care Incearci,

folosind ustensile rudimentare,
sd ajunga undeva sus.

2. Aici trebuie limpezit dintru
inceput ceva. In contextul
romanesc, este obligatoriu sa
exersam aceasta alternativa,
chiar daca pare eroic (si, pe
alocuri, chiar este!). Asta si pen-
tru c forta legata de o anume
legendd a teatrului subventio-
nat in Romania este foarte mare
si foarte prezenta. Aceastd le-
genda s-a construit indelung, si
pe terenul fizic, dacd se poate
spune asa, si pe cel fictiv.
Suntem o natie care, la un
moment dat, nu a mai avut alt
loc de intdlnire deciat salile de
teatru. Nu giseamn un strop de
cilduri in plus decit acolo. In
loc sa diam foc benzindrnilor, noi
am protestat tacit acolo. Asta a
sporit farmecul legendei de
care vorbeam. Eu socotesc i a
venit timpul sia ne luptim cu
acest Goliat creat de catre noi
insine, iar beneficile vor fi
neasteptate.

Dar cat poate rezista un

- teatru fara bani?

Originea unei astfel de intrebari
isi gaseste locul tot In sistemul
de stat care, iata, a rezistat, in
pofida cenzuri si a saraciei.
Trebuie sa Invatim sa trdim
dintr-un minimum, astel Incat
acesta sa se transforme In maxi-
mum. Pe urmi, trebuie sa con-
vingem publicul si raspunda la
un alt tip de legenda, aceea
creatd 1n jurul numelor noastre.
Nu vreau sa aduc nici o critica,
dar sunt actori romani mai mari
decat mine si care ar fi putut
face cu propria lor faima acelasi
lucru. Sigur cd noi suntem o
generdtie care refuzia si mai
apartind unui sistem, suportind
toate consecintele.. Nu avem ce
sd mai asteptim de la stat. Asta
nu Inseamni cd dorim dis-
paritia teatrului subventionat de
la buget. Consider Insd ci am
tot dreptul sa fac un exercitiu
paralel din care putem invata

cu totii.
¢ Cat priveste "profitul”... Trebuie
i sd facem din capul locului o

deosebire intre SMART si teatrul

: nostru. Cel dintdi se bizuie pe

sprijinul unui intreg consortiu si

¢ In plus pe nebunia si pe teme-

ritatea unui om care se numeste
Adrian Sarbu - cel ce a nascocit
de fapt aceasta masinirie care
Incepe sd capete, iatd, o putere
extraordinara. Un trust are
multe picioare - este un miria-
pod care isi regleazi cu grij si
viteza, si directia. Cat despre
inceputurile Teatrului Act, pot
sd va madrnursesc c¢a, nestind
care sunt consecintele Impri-
etenirii cu un sponsor fondator
de talia CONNEX-ului, ne-am
pierdut cumva din propria per-
sonalitate.

Dincolo de temeritate, dincolo
de inconstienta, dincolo de or-
goliul unei asemenea demon-
stratii, NOi NuU ne-am propus sa
avem un profit in intelesul de
afacere. Putem fi insa un punct
de coagulare a unor energii, un
fel de coridor prin care se poate
schimba destinatia atat a banilor
cit si a tintei. Adica introducem
pe usa din fatd o suma de bani,
ea este absorhita si transformata
intr-un fel de turbion de valoa-
re. Aici noi stabilim calitatea
faptelor noastre, o masuram gi
tot noi o vindem. Dar este foar-
te greu sa se stabileasca val-
odrea cuiva cAtd vreme nu
existd o bursd, nu exista un sus
si un jos la nivel de piata.
Intorcindu-mia la Teatrul Act,
imi place mie sa cred i, cel
putin deocamdata, castigul este

: In adancime, in sensul &4, fiind

absolut independent, putem sa
si murim aici, dar si sa stria-
lucim. E un spatiu pe care-l des-
cuiem, intrdm in el, facem exact
ceea ce vrem Si putem primi
orice musatir considerim noi
cd meritd sa intre aici. E un
imens beneficiu acesta, sa stiti.
3. Teatrul subventionat a creat
mentalitatea ci nimeni nu este
mai bun decit ceilalti, toti sunt,
pot fi geniali, toti pot primi si
chiar primesc tot felul de pre-
mii. Asta duce din nou la con-
cluzia A nu existi o economie
de piata si nici nu se arata

1 Lot bironde o e
ps //otoroteca=drgrtala.to



nimeni interesat ca ea sa apard.
Banii au o singurd origine, un
singur stipan, dar nici o tinta. Ei

sunt "aruncati" artigtilor spre a le

crea o motivatie cit de marunta
ca sa meargd mai departe.
Alttel, viazindu-se cu ochiul li-

ber cit de greu o duc, se inven-

teaza false alternative, false
sarbatori numite festivaluri  si

care, practic, nu decurg din nici :

O nevoie.

In ceea ce ne priveste, nu
facem spectacole pentru elite,
poate si pentru simplul motiv
i, Tn Romidnia, oamenii cu
foarte multi bani nu sunt ne-
aparat intelectuali si mai ales nu
iubesc teatrul. Vrem totusi sa ne
fie respectati munca, si fie
evaluati si remunerati cores-
punzitor si depinde numai de
noi daci, la un spectacol, 1asam
sd intre gratis zece studenti sau
le sugerez si fumeze vreme de
O saptdmiand mai putin ca sa-gi
poata permite sad cumpere un
bilet de intrare. Trebuie sa se
inteleagd bine ci a merge la
teatru constituie un privilegiu.
4. Cred A trebuie punctate
niste lucruri. In Romdnia nu
avem un teatru comercial. Daca

socotiti <A SMART-ul este un

SRL sau un SA care produce un
astfel de teatru, va rispund ca
nu este nicidecum asa. Ar putea
exista o astfel de formulid abia
n momentul in care o institutie
sau o companie ar fi in stare sa-
| plateasci, de pilda, pe Horatiu

tru un spectacol si In acelasi
tump ar reusi sa-si sporeasca

lucrul dsta se poate Intimpla

deocamdati la noi. In plus, :
teatrul comercial are legile lui, :

are istoria lui, are consecintele
lui si existd mai ales acolo unde

nu se afld un teatru de reperto- :

riu.

in sistemul de stat este multi
desertaciune Tn modul de a se
folosi banii - aceastd mentali-
tate trebuie neaparat schimbata.

P.S. Teatrul Act nu este particu- :

lar, ¢i are o particularitate: fap-
tul A sa nascut din dorinta

unei generatii de a nu se mai :
supune sistemului. Nu cred ca
un teatru particular reajutat de

o fortd dispusid sa cheltiasca
fard sa castige poate supravietui
in Rominia.

THEODOR-CRISTIAN POPES-
CU, directorul artistic al
Companiei Teatrale 777

1. Marketingul se ocupid cu
studiul pietei dar, pentru ci la
noi nu se pot castiga, deocam-
datd, bani din teatru, studiul

. unei astfel de piete mi se pare

irelevant. Managementul este
insd foarte important. E o ade-
varatd artd sa stii sa conduci, sa
gestionezi o institutie teatrala in
cadrul unei economii paupere
si Intr-o societate isterici (asa
cum este societatea romanea-
scA).

2. Eu socotesc ¢ tocmai astfel
de initiative au sganse de iz-
bandi. De fapt, in cei doi ani
de cdind s-a constituit compania
noastrd, am nvatat s cred nu
in demolare, c¢i In altemative.
Promotii atat de numeroase de
artisti nu au cum sa-si mai
giseascd un loc de munca in
teatrele de stat, care sunt deja
falimentare si care au Inceput
sd-si reduci personalul. In aces-
te conditii, singura lor sansa
este de a se constitui In grupuri

independente, cu o existentid
mai mult sau mai putin efe- :

merd. Nu-i nici un pacat daca
echipa se formeaza in jurul
unui proiect si apoi se des-

- trani. Trebuie si renungim la
Mildele cu 1 500 de dolari pen-

orice lucru bine Intocmit tre-

i buie sa dureze macar 20 - 30 de
simtitor bugetul. Or nu cred G

ani.

bilitatea unui profit imediat, este

foarte greu sa existam. E ca si

cum, vorbind cu cineva dintr-o
tard civilizatd, i-am spune care e
nivelul nostru de salanzare.
Intrebarea care ni se va pune
automat este: Si cum traiti?! Desi
pare imposibil, pot s3 va spun
din experienta mea de pani
acum - si sunt la cea de a treia
productie de acest tip - i totusi
se poate! Si, chiar daca nu ne

tul artistic este de mai multe

felur. In primul rind, devine
posibild formarea unei trupe !
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: 3. Biletele vandute nu
© iInsemna decat cel mult onorari-
pdrerea paranoica, eronata ca

care nu s-ar putea constitui intr-un
teatru de stat, apoi poti monta
texte mai putin comode, care in

: alt context nu ar fi patruns pe
. scenele institutiilor subventio-

nate de la buget si, nu in ulti-
mul rind, poti controla penma-
nent destinul spectacolului, cat

i de mult se joaci, daci este

scris la festivaluri...
pot
ile actorilor care joaca In seam

respectivd; costurile de pro-
ductie pot fi acoperite doar prin

: sponsoriZir sau din finangiri de
Sigur ca, nefiind vorba de posi- :

la fundatii, societiti etc.

4. Teatrul comercial va apdrea
numai iIn momentul in care se
vor castiga bani dintr-o aseme-
nea afacere. Deocamdatd, la
noi exista doar SMART-ul, care
incearca si combine cumva
teatrul comercial cu cel de arti.

- Eu nu-mi pun o astfel de pro-
. blema, sunt animat de gandul
 de a face lucruri deosebite fiard

sd mia intereseze daca specta-

. colul este comercial sau de arti.
asteptam la un beneficiu, profi- :

Problematica unei piese mi se
pare mult mai importanti.
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CRISTIAN ROTARU-SEGALL,
directorul Agentiei de impre-
sarat artistic SHOW-BIZ Talents
Agency

1.Ce rol poate avea o firrna
de impresariat intr-o tara lip-
sita de piati culharali stabilia?
2.Existi camva pericolul ca
imaginea unui actor sa fie
compromisi prin aparitia sa
in clipuri publicitare sau ca
prezentator al unor emisiuni
de jocuri si concursuri?

3. in ce misurd sunt de
acord actorii sa va acorde
exclusivitasen si ce inseamna
de fapt acest luacaru?

4.Care sunt criteriile de eva-
hiare a actorilor?

5.Aveti concurenti? Cum
reusiti sa "fisurati" sisternul
de stat?

1. Atingeti un punct foarte sen-
sibil. Totusi, cu tenacitate si
urmand politica pasilor marunti
reusim sa ne impunem punctul
de vedere chiar si in aceste con-
ditii precare. Referindu-mia la
film, pot s3 va spun ca in timp
ce acum un an semnam con-
tracte de 100 de dolari pentru
ziua de filmare a unui actor,

astizi reusim sa obtinem 1 000
de dolari. Sigur ca nu este usor.
Va mai dau un exemplu: reveli-
onul 1998-1999 a creat mici
seisme, in parte generate tot de
noi. Actorii care au filmat pen-
tru Pro TV au fost decent, chiar
bine plititi. In felul acesta au
fost obligate si celelalte televizi-
uni sa ridice bugetele alocate
artigtilor. Este si acesta un pas
castigat. Arta este in fond pre-
tuitd cu atat cat vrea/insista cre-
atorul sa fie pliatit. Dacd un
actor romin este cotat , in tard,
la 100 de dolari pe ziua de fil-
mare, el n-o sd aibad niciodata
cdutare pe piata externa pentru
cd nici un produditor nu si-ar
dori intr-o superproductie ve-
dete de 100 de dolari. Este un
adevir demn de luat in calcul,
chiar dacdi nu se raporteazi
neapdrat la calitatea artistului
despre care vorbim.

Rolul nostru consta, asadar, mai
ales in incercarea de a obtine o
evaluare dit de cit corecti a
muncii artistului. Sigur 3, in a-
semenea context, in Romania,
nu poate fi bine vizutd naste-
rea unei firme de impresanat,
mai ales pentru i in felul aces-
ta produditorii nu mai au posi-
bilitatea de a trata direct cu ac-
torii, lipsiti, acestia din urma3, in
mare masurd, de abilitate in
afaceri.

2. In urma unui sondaj de pu-
blic, ficut in 1997, am constatat
ca doar 2% din populatia Bucu-
restiului mergea la ora aceea la
teatru. Ceilalti preferau, in cea
mai mare parte, televizorul.
Ne-am gindit ci prin interme-
diul televiziunii putem indrepta
atentia oamenilor citre teatru.
Este motivatia principald a
infiintirii acestei fimme. Cat des-
pre pericolul ca imaginea unui
actor si fie deterioratad din cau-
za prezentei la televiziune,
cred ci este o falsi problema.
Mai degraba, prin aceste
aparitii, el castigd popularitate,
atrage spectatorii spre silile de
spectacol.

La ora actuald teatrul se con-
frunti cu grave probleme de
ordin financiar. Este inevitabila
ciutarea unor noi formule de
spectacol
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- bordiri. Asadar,

si, implicit, reevalu- :

area talentelor actoricesti.

3. Ideea de exclusivitate nu tre-
buie privitd ca un lucru rau. De
fapt este numai o modalitate de
a impune si sustine box-office-

. ul actorului respectiv. Daci fir-

ma impune pentru actorul X
suma de 1000 de dolari - sa
zicem -, iar el se duce pe urma
in alta parte, prestind acelasi tip
de servicii pentru 100000 de lei,
nseamni ci sistemul de evalu-
are instituit de noi nu mai func-
tioneazi. Ca urmare, impresarul
1si pierde aredibilitatea, iar acto-
rului nu i se poate crea o cota
valoricd reald. Si sigur ci, in
asemenea caz, producitorul i
va oferi protagonistului atat ciat
poate/cat crede/cat vrea/cat
ramdne. Mai intrd In calcul si
faptul c3 o productie devine
vandabila in dipa in care s-a
investit suficient si a fost bine
realizati. in plus, atunci cand
un produditor oferd un pret
mare pentru un artist, autornat
1l trateazd cu respectul cuvenit,
cu grija ca acesta sa ramiand in
foormd pinia la sfarsitul cola-
exclusivitatea
nu trebuie privitd ca o masurd

¢ coercitiva, cu atidt mai mult cu

cat sunt si cazur in care, daci
un actor doreste cu orice pret
sd obtind un rol, iar produci-
torul nu-1 poate pliti cu atat cat
meritd, noi facem un contract

. prin care suntem de acord ca

vedeta respectivd sa joace fard
remuneratie, dar avem grija
totodata sa se stipuleze in con-
tract ci prestatia sa valoreazi
atit cit valoreaz3.

4. Talentul, felul prestatiei si
cdutarea pe piatad. Din pacate,
in Romania, un actor somer 1si
giseste foarte greu de lucry,
asta si pentru ci este legat
exclusiv de aceasta profesie, nu
are o dubla calificare.

5. Nu, si ar fi mare nevoie, pen-
tru G numai in felul acesta s-ar

. putea evalua valoarea, impor-
‘tanta si necesitatea unei astfel

de firme. Impresarii ar putea fi
comparati intre ei si astfel ar
ramane in competitie cei mai
buni.

Marinela Tepus






