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e cand si-a obtinut au-
tonomia, teatrul — anti

sincretica — evalueazi tot
mai rar contributia componen-
telor sale independente. $i daci
textul literar este aproape

inevitabil cercetat, cantarit ca

v

Carlo G

regia lui S

premisa ipotetica a spectacolu-
lui, restul elementelor, de Ila
decoruri si costume la muzici,
lumina si coregrafie, imin, In
proportii diferite, la... celelalte.

E__AL

rcarete (,,Bulandra®)

Calitatea de a fi functional pare
suficienta fieciruia dintre ele in

raport cu ansamblul conceput

de regizor si animat de actori.

Experienta recenta di prioritate
unui alt palier al sintezei spec-
tacologice care uneori doban-
deste o importanta
mai mare sau egala
cu a actorului In
jurul caruia e de
presupus ca gra-
viteaza ceea ce
numim teatralitate.
Muzica

vorba, e azi aproape

fiindca, de la expan-
siunea electronicii,
si-a amplificat si
diversificat posi-
bilitatile de a inter-
veni In spectacol,
datorita tipului de
fixare si vitezei de
reactie. Compusa
special, adesea sub
forma unei coloane
sonore complexe,
muzica de scend a
Inlocuit treptat ilus-
tratia muzicala
compozita, cu

adesea
dezvoltind ceea ce
se numeste comen-

sului scenic. Multi
regizori au inceput
sa prefere muzica
pe viu, executatd n
timpul spectacolu-

* lui, compusi 1n pre- :

alabil sau chiar pe

pe scend, In clasica
fosa sau in locuri special ame-
najate de scenograf,

are de-acum viata ej, tinzand sa
determine chiar o modificare a
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de scenj, :
cici despre ea este

o industrie paralel3, :

functie adjuvanta si :
parazitara, :

tariul integrat discur-

loc. Cu intrumentele
Caligula revenirile pulsatile ale

aceasta |
noud realitate a spectacolului isi

Tot-]

contextului. Prezentd impuna-
toare, muzica a ajuns sa dicteze
stilul spectacolului si, in orice
caz, starea emotionala a acestu-
ia. Nu e de neglijat nici faptul ca
aportul muzicii sporeste sansele
de succes popular ale teatrului,
asociind comunicdrii abstracte
prin cuvant, prin simboluri,
mesajul sensibil al sunetului.
Felul In care regizorii isi asuma
aceasta noua realitate a specta-
colului, pe care de fapt ei au
provocat-o, meritd de aseme-
nea o analizi. Pentru ca de la
discretie la ostentatie, de la
alipire la asimilare, atitudinea
fatd de muzica de sceni indica
tot atdtea conceptii, comporta-
mente $i practici.

Recent, in Timon din Atena la
Teatrul National din Craiova,
Mihai Miniugiu ne-a lasat
impresia ca gi-a conceput spec-
tacolul in ritmuri si fraze muzi-
cale. De la faptul cA muzica
intervenea pentru a marca
granita dintre tablouri si pana la
sublinierile semantice facute
prin intermediul semnalelor
muzicale. Aici, ca si In alte spec-
tacole ale sale, regizorul intro-
duce In compozitia ansamblu-
lui teme ce par a corespunde
unei critici muzicale a textului,
asa Incat muzica aleasa si desfa-
surarea ei sa poatd sugera
imaginile si n afara lor. Si, in
orice caz, sa ofere o cheie pen-

¢ tru interpretarea operei scenice.

in Richard III, sunetul “tinut”

i obsesiv producea prin intensi-

tate si duratdi nu numai atmo-
sferid, dar si o seductie provoca-
toare pe linia acelui continuu al
tragediei implacabile continut
de piesa lui Shakespeare. In

temei muzicale marcau intrarea
in scend a polului nevazut al
confruntarii, reprezentat de

i spectrele, fantasmele ce-l ban-

tuie pe erou ajungand sa-1 ob-



sedeze si pe spectator. Aproape
la concurenta cu “recitativele”,
efluviile muzicale invadeaza

strivitor nu o dati pentru
actorul care se simte, vai, frus-
trat pe propriul sau teren.

Cand se apeleazi la compozi-
tori specializati, tendinta de a
monopoliza spectacolul pare
acum si mai fireasca si s-au
vazut cazuri ciand, dintr-o
cerintd clar delimitatd, s-a
niscut o expansiune totala in

uneori pana la transformarea
spectacolului intr-un... muzical.
Dintr-un complex al margina-
lizini, probabil, In raport cu
ansamblul, compozitorii che-
mati sa asigure coloana sonora
a spectacolului pluseazi net si
cert, seducand — si nu e greu sa
o facd — si pe cei mai autoritari
regizori. Adrian Enescu este
unul dintre acesti nestapaniti de
mare vocatie, care, Impreuna
cu uzina sa de instrumente
electronice, seamini cu un
ucenic vrdjitor dezlantuit. Daca
in Viforul, pe scena Teatrului
“Nottara”, a guvernat sfianta
masura € poate si pentru ca
regizorul Alexandru Darie, el

unor ilustratii muzicale remar-
cabile (Poveste de iarm3d), i-a
putut tine piept cu indicatii
exacte si o viziune clara.

La polul opus tendintei expan-
sioniste, unii compozitori, pre-
cum Dorna Crisan Rusu sau
lIosif Hertea, cultiva un alt fel de
implicare In creatia scenica. De
la caz la caz, muzica improvi-
zata sau elaborata de ei se naste
o datdi cu spectacolul, gisin-
du-si traseele si pulsul adec-

Teatrul National, Dorina Crisan
Rusu uimea prin contributia
muzicald adusi la spectacol, in
tonul si dimensiunile cerute de
regizorul Victor loan Frunzi.
Ulterior, compozitoarea, de-
veniti ea 1Insdsi personaj in
spectacolele pe care le “Im-
bracd” muzical, exceleazi prin

: fard a-si risipi In acest fel perso-
' nalitatea. Iosif Hertea lucreazi
- foarte des in tandem cu Tompa
spectaculos, tot mai des, spa-
tiul, producind un magnetism

Gabor, confirmand functio-
narea cu succes a afinitatilor e-
lective In acest domeniu marcat

- de gust si preferinte. Astfel s-a

nascut coloana sonora demna

- de viziunea globalisti a specta-
- colului Hamlet de la Craiova,
' cum O caracteriza criticul Ion
' Bogdan Lefter.

- In aceastdi fazi de trecere spre
: altceva, realitatea vie a specta-
i colului nu trebuie s3-si aban-
favoarea muzicii, mergandu-se

doneze insid valorile proprii,

i acele surse de dramatism care
. se refera dintotdeauna la “muzi-
i ca” naturald produsi de oa-
: meni si obiecte in scena. Perce-
. perea sonord a prezentei uma-
‘ ne, ticerile, melodia vocilor,
¢ sunetul obiectelor in miscare e-
i mand o aurd imanenta lumii a-
cestuia, care, pusa in valoare,
i ne poate aduce spectacolul mai
- aproape in datele lui reale. Tea-
. tralitatea, dramatismul bazate
- tocmai pe studierea si modela-
. rea acestui ambient natural, ivi-
‘ te chiar dinlduntrul lui produc,
paradoxal, mai multd emotie
i deddt unele interventii specta-
- culoase din afari. Cine a vizut
- Galcevile din Chioggia in
insusi cunoscitor si autor al :

regia lui Giorgio Strehler nu va

: uita probabil cit de “muzical”
i era sunetul vartelnitelor manu-
- jte de femeile dedate minute in
i sir acestei indeletniciri casnice.
 In citeva clipe se definea un
. univers pe care i potenta mai
apoi
¢ vocilor. Descinzdnd apoteotic
{In finalul Tmpadini generale,
- mica orchestrid ce acompaniazi
. petrecerea punea un punct
magistral unui traseu care, in
plan sonor, sugera o idee im-
vate. Mai demult, in Ghetou, la '

savanta orchestrare a

porntantd: evolutia de la natura

- la culturi. fmi amintesc apoi de
- un spectacol cu Peer Gynt in
' regia lui Ingmar Bergman care,
‘intre altele, adscodse pentru
- scena serbirii cAmpenesti din
- satul lui Peer un dans mut cu
{ atdt mai straniu cu cit atmos-
- fera exulta de veselie zgomo-
- toasi.
adaptabilitate si spontaneitate, '

Sunetul sabotilor pe
sciAndura scenei, In ritmul egal
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- “Bulandra”,
i actorii se agezau in tdcere la
- masa pentru a indeplini ritualul
- solidarititii. Fird muzici, fird
. alte efecte accesorii, secventa
. vorbea it tot spectacolul. De
- altfel, tonurile calde, discrete,
. delicate ale intregii reprezentatii
. pledau pentru naturalete si sim-
- plitate  in
: Goldoni tocmai i1l descoperea
in afara conventionalelor alca-
- tuiri de pand atunci. Purcirete
‘ ne-a dat prin acest spectacol —
. prelungire fireascd a unei
. gandiri despre teatru — si un
- excelent exemplu de adecvare
a stilului la arta poetica a au-
torului.

. al pagilor, prevestea ameninta-
. tor momentul respingerii erou-
. lui. Ma obsedeazi de asemenea
. O Inregistrare realizata la teatrul
" radiofonic de regizorul Mihai
" Dimiu cu Micul Eyolf de
‘Ibsen. Singura “muzici”
- acolo aceea a valurilor izbind
- stAnca in locul unde se inecase
- copilul. Dar ce efect producea!
- Alexandru Dabija a exploatat la
. fel de inspirat sunetul ploii care
. intrd prin peretii casei-cavou 1n
* finalul
“drum al zilei Gitre noapte,

€ra

spectacolului Lungul

care exceleazi, de altfel, in cul-
tul pauzelor, al tiacerilor, al linis-

‘ti care coboard din timp in
- timp, i
- aceste conditii, ochiul specta-
‘ torului e mai atent la detaliul
- din jocul actorului, la armoniza-
- rea dintre vorba si gest, la strate-
i gia relatiilor si tehnica loviturilor
- de teatru apte sia produca
: emotie. Avern nevoie, cred, de
: revenirea la acest exercitiu pri-
: mordial din viata teatrului toc-
" mai pentru a-i conserva auto-
' nomia estetici. In acest fel, si
- semnificatia ritualici a jocului isi
' adanceste valorile transmitan-
- du-ne un mesaj mai degrabi de
¢ concentrare asupra fiintei noas-
" tre decit de iesire zgomotoasi

apdsdtor, in scend. In

in afara eului. Iatd, Imi staruie in

minte momentul in care, in acel
. exceptional spectacol realizat

de Silviu Purcirete la Teatrul
Teatrul comic,

teatrul pe care

Doina Papp
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