
Mihaela Arsenescu-Werner, în Actrita 
care joacă rolul "E iisabeta 1 " ;  regi­
zoarea o "redescoperă",  după ce 
făcuse acelaşi lucru în Efectul razelor 
gamma asupra anemonelor, unde o 
distribuise în rolul BeNy. Jocul acestei 
remarcabile actrite este o continuă 
lectie de dozare a nuantelor, de acor­
dare savant-discretă a stării cu gestul, 
cu intonatia, cu atitudinea. Personajul 
se clădeşte, ascendent, din splendori şi 
din mizerii umane, sfidând aparitia 
h ieratică a Reginei (pandant opozit, 
precis surprins de Catinca Tudose).  
Portrete scenice minutios alcătuite reali­
zează Emi l  Coşeru în Burghley şi 
Lazarus Tucker (excelând în confrun­
tările pitoreşti pe care bancherul le are 
cu Caterina de Medicis - rol viguros 
constru it de Georgeta Burdujan şi cu 
Fi l ip al  1 1-lea - Adrian Păduraru), Adi 
Carauleanu - Contele de Leicester, 
Monica Bordeianu - Maria Stuart, 
Constantin Puşcaşu - Francis Bacon, 
Antonela Cornici - Omul-Reclamă, 
Petronela Grigorescu - Vrăji toarea 

Pata Soia . 
Există în spectacol şi 
scene asupra cărora 
ar fi trebuit să se ve­
gheze mai atent (cum 
ar fi inexpresiva sec­
ventă a convorbiri i din­
tre Caterina şi Nostra­
damus) ,  după cum 
intensitatea emisiei vo­
cale s-ar cuveni acor­
dată cu dimensiuni le 
Să l i i  Studio. Rezol­
varea cea mai potrivi­
tă (şi logică, nu numai 
pentru acest neajuns), 
ar fi translarea specta­
colu lu i  - care n-or 
presupune decât in­
fime interventii - acolo 
unde îi este, de fapt, 
locul, adică pe scena 
mare. 

Const. Paiu 

' 'Legea • IStrigoii 1 
ş• ordinea" 

Contrari i ndu-şi contemporan i i ,  
Ibsen lansează în  dramaturgie 
mondială o teză apostată : ide­

alurile (şi rigida lor transformare în reali­
tăţi) pot deveni obstacole nu doar inco­
mode, ci de-a dreptul dezastruoase 
pentru desfăşurarea fi rească a exis­
tentei umane. 
Strigoii insinuează o variantă agresivă 
a temei în discutie, "idealul" actionea­
ză aici din afară. El constă în respec­
tarea draconică a "legi i  şi ordin i i " ,  
supunere care, înlăturând glasul in imi i  
şi pe cel a l  ratiuni i  normale, dictează şi 
impune gesturi definitive, sfârşind în 
dezastre sufleteşti . Prezentul stă, în 
acest caz, sub semnul unei damnajiuni 
care indică al in ierea la norme morale 
calpe. "Idealul" este, aici , unul combi­
nat şi complicat, un "strigoi pluricefal" ,  
aşezat pe obligatii, conveniente, cal­
cule, preconceptii şi a lte asemenea 

repere general acceptate ŞI lnmă­
nunchiate în sloganul "legi i  şi ordin i i " .  
Regizorul Ovidiu Lazăr a zăbovit 
îndelung asupra căilor de relansare, 
într-un spectacol declarat "contempo­
ran",  a destinelor umane care popu­
lează Strigoi i .  După trei ani (mărturisiţi) 
de meditatie, a stabi l it formula de bază 
a decodării piesei : "Strigoii sunt ei 
înşişi (personajele, n. n . )  şi nu trecutul lor 
pe care acum nu-l mai pot suporta, 
deoarece îi învinuieşte permanent. [ . . .  ] 
Ideea spectacolului . ar fi că, dacă 
oamenii nu-şi rezolvă problemele vietii 
atunci când apar, ei  pot deveni 
oricând nişte posibile cadavre ambu­
lante, contaminându-i inevitabil şi pe 
cei aflati în preajma lor" . 
"Ideea" ,  în sine, poate fi discutată, dar 
cu obligatorie conditie a descoperirii 
unor consonante între ea şi substanta 
dramatică a textulu i .  Or, văzând spec-
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impresia de incomodă neconcordanţă 
între ce se dă şi ce se cere. Regizorul 
însuşi se vede sil it să recunoască, în 
acelaşi program de sală d in care am 
ci tat  anterior, că "apar anum ite 
momente pe care eu le numesc de 
strigoism şi trecutul irumpe în noi devas­
tator, ne inundă, ne înspăimântă, ne 
derutează, ne ameteşte, ne face spec­
trali sau ne transformă în canalit lată-1 
numind, de bunăvoie şi nesi l i t  de 
n imeni, cheia cea mai potrivită pentru 
accesul în lumea Strigoilor. 
În aceste conditii, interpretii au avut de 
dus la capăt o misie dintre cele mai 
dificile. 
Violeta Popescu, actrită din primul  
eşalon valoric al teatru lui national con­
temporan, jinută departe de scenă, 
inexplicabil , pe parcursul ultimelor trei 
stagiun i ,  a exploatat preponderent 
resursele la care trimit dominantele inte­
lectuale, rationale, cuprinse în sensurile 
personajului său, surdinizând compo­
nenta emotională, care ar fi întregit 
acest personaj ,  umanizându-1 . Helene 
Alving impresionează prin verticali­
tatea şi demnitatea târzie a omului 
umi l i t  de o existentă nedreaptă, dar 

https://biblioteca-digitala.ro



pare total secătuită interior, incapabilă 
să încarce cu participare mărturisirea 
penitentă adresată fiului său .  
Osvald, primul rol de anvergură încre­
d inţat foarte tânărulu i  actor Căl i n  
Chiri lă, apare ca un "strigoi" apar­
ţinând prezentului imediat, şi foarte 
putin ca rezultat nefericit al acţiuni i con­
certate aparţinând "strigoilor" care au 
strivit şi sufocat tinereţea mamei sale. 
Ce i-a reuşit interpretulu i  a fost încer­
carea de a aşeza între el şi lumea exte­
rioară o mască, alcătuită din ge­
neroasă şi chinuitoare discretie. Fronda 
lui este tot o mască, şi de aceea cabo­
tinismul explicit al scenei finale face 
notă discordantă cu tot ce arătase 
până atunci .  
Pastorul Manders, adus în spectacol de 
Serg iu Tudose, i lustrează până în pra­
gul ostentatiei rigidităţile maligne ale 
"legi i  şi ordin i i "  răsfrânte în modul cel 
mai nefast asupra existentelor d in  
piesă. Personajul astfel clădit este unul 
profund suspect şi antipatic, ceea ce 
s-a şi urmărit, de altfel . Excelent este 
surprinsă duplicitatea structural-agre­
sivă a Tâmplarului Engstrand, interpre­
tat de Petru Ciubotaru . Actor gânditor 
şi îndelung exersat în utilizarea cu 
maxim efect dramatic a simplităţi i ,  Petru 
Ciubotaru izbuteşte să-i asigure perso­
najului său o prezentă surprinzător de 
reliefată în desfăşurarea întregii actiun i .  
Spre paguba acestei montări - corec-

în varianta Moniei Pricopi, un eşec fără 
cusur. Actrita pare a nu fi înţeles n imic 
d in egoismul ,  nefericirea şi d isperarea 
personajului său, pe care-I poartă prin 
scenă cu siderantă cochetărie săl­
tăreată sau cu încruntări artăgoase, 
fără a încerca să perforeze coaja vor­
belor pe care le rosteşte. 

vremi, singurul element care ne aduce 
aminte că asistăm,  totuşi, la o poveste 
aspră despre nişte oameni asupra 
cărora trecutul şi-a pus, apăsat, 
pecetea . 
Premiera ieşeană a însemnat şi mar­
carea unei duble aniversări :  35 de ani 
de prezentă artistică neîntreruptă pe 
scena Teatru lu i  Nationa l "Vasi le 
Alecsandri" a actorilor Violeta Popescu 
şi Petru Ciubataru. 

dar l ip-

cii ea 

Spatiul de joc, imaginat de scenografa 
Rodica Arghir, este unul sobru, atem­
poral ,  dar îmblânzit de fundalul lent-os­
cilant al serei, rămasă acolo din alte C. P. 

6ntr-uno scris înainte de 1989, 
Mihai Măniuţiu despre Actorul ca "erou cen-
tra l izotor" : "un Altcineva în core sunt tronsportoţi spec­

tatorii martori". 
Acesta este Actorul pe core îl vezi. Dor a privi, la teatru, 
nu e echivalent cu o vedea. A vedea se referă nu atât la 
meritul spectatorului de a străpunge cu ochiu l  aparenţele, 
cât la abil itatea Actorului de a se face văzut: îl vezi nu pen­
tru că ai tu, spectator, fineţea de a-1 remarca, ci pentru că 
el, Actorul, se face văzut. O poleială (şi nu spoială} aparte 
îl îmbracă. Pare că străluceşte, fără a avea aerul unui 
semizeu. Pur şi s implu, e singurul cu contururi pl ine. Pe 
lângă el, ceila lţi sunt nişte umbre, se mişcă într-un univers 
de fantome. E l ,  Actorul ,  e cel "de carne" autentică. 
Totuşi, îl recunoşti nu numai după cum arată, ci uneori 
mai a les după cum rosteşte. La fel ca şi fizicul, cuvântul lu i  
e p l in ,  rotund, are cap ş i  coadă, ba ch iar ş i  trup. Lângă 

l a  A c t o r  
Actor, ceilalţi por să se înţeleagă într-o l imbă necunoscută, 
în care literele cuvintelor sunt piezişe, înclinate una către 
alta, gata în orice clipă să cadă, ca piesele de domino. Se 
sufocă, rostite atât de abrupt încât îţi vine ţie, spectator, să 
respiri în locul lor. Respiraţia Actorulu i  dă formă cuvântu­
lui şi desparte fraza prin pauze. În general, pauza e ca o 
pată albă alături de restul culorilor. Le lasă să se odih­
nească, să-şi refacă resursele, ca apoi să răsară vioaie, 
strălucitoare, vizibile. Pauza Actorulu i  e însă poză, răgaz 
pentru mimică şi mişcare. Totuşi, chiar şi atunci când 
Actorul a "încremenit", e un icul care strânge priviri le. 
În Mutter Courage, la "Bulandra", în regia Cătălinei 
Buzoianu, Mariana Mihuţ este pe scenă cu toate cono­
taţii le enunţate mai sus. Nu pentru că o vezi, ci ca să o 

vezi. Să îţi spună povestea . 

Mirona Hărăbor 
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