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Sau publicuVaitica le catalogheazl astfel1 
4. Cine formeazl elita ta Romania şi cat de legati e aceasta de fenomenulteat:ntl1 
5. Tn ce mlsurl se supune gustului public strategia unui teatru? Pozitia lui geografici 
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Alexandru Darie: "Există 
doar două tipuri de teatrU' 

1. Există mai multe înţelesuri. 
Mai întâi, unul istoric, legat de 
momentul apariţiei unui anumit 
gen de teatm. Cel bulevardier, 
de exemplu, apare la începutul 
secolului al XIX-lea. Teatml po­
pular se naşte cam după război, 
în Franţa. Acest gen e reluat de 
Strehler, care a gândit Piccolo 
Teatro ca pe un teatru de tip 
popular, prin asta înţelegând 
accesul foarte larg la spectacole, 
şi nu neapărat recursul la 
mijloace de tip folcloric sau 
tradiţional. Pe de altă parte, tea­
tml devine popular sau elitist 
potrivit nevoilor publicului. În 
ţări cu nivel de trai foarte ridicat, 
cu excepţia Germaniei, el e fie 
un fenomen burghez, fie inver­
sul lui, un teatru alternativ, "de 
grotă" ori "de garaj", unde în 
general se fac lucruri fără 
înţeles. 
Dar orice tip de teatru popular 
sfârşeşte prin a deveni comer­
cial, adică tot ce este inovaţie se 
clasicizează, iar mica "ni"c;ă" de 
oameni care îl gustă se lărgeşte. 
Teatml bulevardier a fost la vre­
mea lui inovator. Totuşi, Broad­
way-ul sau West-End-ul sunt 
singurele două exemple de 
teatru comercial pur, dacă prin 
asta înţelegem un teatru ce 
trăieşte prin sine însuşi, fără 
intervenţia unor sponsori şi fără 
subvenţii. Este un act comercial, 
există nişte producători care in-
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vestesc în produsul respectiv, 
iar acest produs este sau nu via­
bil. La Budapesta, de exemplu, 
când s-a montat Cats, s-a venit 
de pe Broadway cu fiecare 
gest, proiector etc. Totul era 
cuantificat. Personajul cutare 
trebuia să fie interpretat de un 
actor blond, de un tnetru 
optzeci, să îl ia pe do de sus 
într-un anumit fel. În străinătate, 
lucrurile sunt mai limpezi. La 

Paris, de exemplu, există piese 
contemporane, în special 
comedii, cu actori cun�ţi, şi 

foarte puţine spectacole cu 
piese mari. (Se şi scrie imens, 
de multe ori foarte prost, alteori 
foarte interesant.) Există obi­
ceiul ca teatrele particulare care 
vor profit să cumpere "cu totul" 
un spectacol de succes şi să-1 
joace ani de zile, cu casa în­
chisă. La Bucureşti, însă, într-o 
săptămână, poţi să vezi 
Hamlet, Regele Lear şi altele 
asemenea. 
Nu cred că există teatru de artă . 

Aici intrăm într-o zonă extrem 
de nesigură. Pe de o parte, 
teatml de artă este acela care 
pune probleme, naşte nelinişti, 
întrebări. Dar asta ar trebui să 
facă teatml în general: să bu­
cure şi să înspăimânte, să neli­
niştească şi să liniştească. Şi 

atunci, tot teatml este de artă . 

Din celălalt unghi, teatml de 
artă e unul complicat, pentru 
iniţiaţi, abscons, opus teatmlui 
popular, care e accesibil. Dar 
atta nu există decât dacă o 

înţelege cineva. Iar un gen de 
teatru trebuie să fie gustat chiar 
în epoca în care apare, spre 

deosebire de literatură, care 
poate fi şi "de sertar''. În cine­
matograf, denumirea "de artă" a 
fost inventată de americani 
pentru producţiile europene, 
exotice: nu se înţelege prea 

bine povestea, se vorbeşte prea 
mult, nu e tăiat ftlmul atât de 
nervos precum cel american, 
nu sunt explozii după primele 
minute. În acelaşi timp, eu­
ropenii privesc filmul american 
ca pe o industrie, ca pe un pro­
dus comercial la care nu merită 
să te uiţi. Adevăml e undeva la 

mijloc. 
Convingerea mea este că există 

doar două tipuri de teatru -
bun şi prost - şi că, de fapt, 

orice spectacol e popular, dar el 
se adresează unei "nişe", adică 

unui anumit sector al publicu­

lui. De exemplu, înainte de 
1989, teatml era popular. Pe de 
o parte era conjunctura socială, 
pe de altă parte lipseau, practic, 
televiziunea, presa etc. Singu­

rele locuri unde se întâmpla 
ceva erau teatrul şi literatura. 
Oamenii citeau foarte mult şi 

făceau cozi la teatru. Astăzi, 
oferta s-a diversificat imens. 

2. Fiecare spectacol de teatru 
este, într-un fel, experimental 
pentru că orice artist încearcă, 
în felul lui, noi mijloace. Eu nu 
cred în instiUJţia pe a cărei uşă 
scrie "teatru experimental". De 
obicei, acest tip de teatru repetă 
toate clişeele. De exemplu, 
Grotowski a inventat ceva. Iată 

că şi astăzi, după 20 de ani, 

există câteva companii care 
declară că fac laborator pe linia 
lui Grotowski, ele imitând, de 
fapt, exterioml, ca nişte băştina­

şi care încearcă să facă din paie 

un avion la fel cu acela pe care 
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1-au văzut pe 
cer. Foarte im­
portante în tea­
tnJ sunt rigoarea 
logică, ştiinta de 
a povesti, inteli­
gibilitatea. Din­
colo de ele se 
obţine misterul, 
inefabilul. 
În general, for­
mele experi­
mentale mai a­
par în societăţi 
profund plictisite 

. de propria lor 
bunăstare. Sau, 
ca Eugenio Bar­
ba ori "Theatre 
de Complidte", 
devin o mişcare 
teatrală foarte puternică ce lŞl 
doreşte să provoace atenţia 
unei aşa-zise clase de mijloc. În 
Elveţia, publicul e stropit cu 
sânge, în Croaţia, o tnJpă de 
teatru taie peşti vii peste 
capetele spectatorilor. Poate fi şi 
foarte interesartt. Dar eu cred 
într-1.m teatnJ echilibrat. 
3. În teatnJ, rută mult mai veche 
decât filmul, aceste noţiuni sunt 
folosite de "civili", de oamenii 
care nu sunt de teatnJ. Ei spun 
"teatrul acesta este comercial". 
4. Elita există, dar nu poate fi 
determinată social: sunt intelec­
tualii, categoria medie, dar şi 
oamenii cu studii, studenţii etc. 
Din păcate, după zece ani de la 
revoluţie, Bucmeştiul a rămas 
tot cu cele opt teatre dinainte 
de 1989. N-au mai apărut altele, 
nu au fost sprijinite iniţiativele 
private. Nu există legi. În Ger­
mania sunt trei legi foarte im­
portante. Prima spune despre o 
companie de teatnJ privată, 
care reuşeşte în trei-cind ani să 
menţină prin spectacole o anu­
mită calitate artistică, că statul e 
obligat prin lege să o subven­
ţioneze. Extrem de nemţesc şi 
de simplu. A doua lege decide 
că teatrele de stat, care sunt deja 
subvenţionate, primesc jumăta­
te din sumă de la guvernul fe­
deral, iar cealaltă jumătate, de la 
landuri sau de la autoritatea 
locală. Dacă primăria dă, să 
spunem, un milion de mărd, 
statul federal e obligat să vină 

cu o sumă egală. A treia dispo­
ziţie se referă la conducerea 
teatrului, care e bicefală. Direc­
torul este o personalitate artis­
tică ce vine fară concurs şi pro­
pune un tip de teatnJ intere­
sant, nou. Prin concurs e numit, 
în schilnb, un "intendent", care 
supraveghează bugetul şi gă­
seşte resurse financiare. În plus, 
în Germania, suma pe care o 
capătă un teatnJ nu e împărţită 
pe diverse sectoare, dinainte, 
de către guvern şi primărie, d e 
folosită potrivit cu necesităţile. 
Am fi putut să adoptăm şi noi 
acest sistem. 
5. Este adevărat că unele insti­
tuţii pot fi denumite astfel. De 
exemplu, Teatrul "Bulandra" e 
mai puţin comercial decât 
"Nottara". Asta nu înseamnă, 
însă, că la ultimul nu poţi vedea 
şi spectacole care pun proble­
me, subzistă mai multă vreme 
etc. Experienta mea cu Vlfon.d 
e încă în perioada de început 
pentnl că, din cauza bolii lui 
Stelian Nistor, nu au avut loc 
decât trei reprezentaţii. Ultima 

dintre ele s-a bucurat de public 
obişnuit care, în duda duratei 
montării, nu s-a mişcat de pe 
scaune. 
O mişcare teatrală adevărată ar 
însemna să avem un număr de 
teatre mici, Lmde trei-patru 
absolvenţi de la un institut oare­
care, sau amatori, se strâng 
într-un garaj, într-o pivniţă, cu 
bani puţini sau deloc, şi creează 

o alternativă. Pe de altă parte, 
să existe în continuru·e teatre 
instituţionalizate, locuri de rafi­
nament artistic, în care oamenii 
să fie bine plătiţi, biletul să aibă 
un preţ mai mare ş. a. m. d. 

Vlad Rădescu: "Sunt pentru un 
teatru de artă" 

1. Eu am un unghi de vedere 
foarte "îngust". Nu cred că tea­
trul de calitate nu epoate fi un 
teatm popular, nu cred că 
teatrul de artă nu poate fi intere­
sant sub aspect comercial, 
fiindcă e' tot un produs care 
poate fi vândut, fie direct către 
spectatori, fie prin chiar inter­
mediul unor parteneri. Sunt 
pentnl un teatnJ de artă . Care 
să facă spectacole fără concesii 
către kitsch, să atragă şi să ridice 
spectatorul la nivelul perfor­
manţei artistice şi culturale pe 
care şi-o propune. Doresc să 
fac un teatnJ de artă care să fie 
popular, evident. Iar elita face 
parte elin, nu-i aşa, popor. 
2. La toate întrebările acestea ar 
trebui să vă răspund cu cifre şi 
statistici. Noi depindem de 
greva de la metrou, de o ploaie, 
de ora la care se retrag tran1.­
vaiele, de mineri, de căderea 
leului. Am fi putut vorbi despre 
altceva: despre constrângerile 
economice la care SLmtem su­
puşi în momentul de fată, 
despre salariile teatrului româ­
nesc şi despre cât de prost 
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funcţionează transportu în 
comt.m în comparaţie cu unani­
ma reet.moaştere a valorilor 
teatrului românesc ... şi, în să­
r.lda asta, în România se cu.ltivă 
modelul teatrului de repertoriu. 
Teatrul experimental, la rândul 
lui, şi-1 permite o sodetate mai 
degrabă bogată. Dar nn teatm 
de repertoriu ar trebui să cu.ltive 
şi experimentul. Într-o compa­
nie stabilă, experimentul cons­
tituie pariul creatorilor repre­
zentativi ai acelui teatru de a-şi 

depăşi propriile limite. Din 
păcate, nu e timp şi nu snnt 
bani pentru asta. Teatrul 
"Nottara", în ultima staginne, a 
făcut încercări remarcabile. Mă 
refer la spectacolul lui Gelu 
Colceag cu Cazul Gavrilescu*, 
la Costu.tnele lui Dan Purle şi 
DaDa Dans al lui Florin 
Fieroiu. 

• Precizam ca premiera specta­

colului a avut loc în stagiunea 

1996-/997 (n. r.) 
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E u 
î n c ad r e z  
acest tip de 
teatru (cel 

care nu se petrece pe 
o scenă stabilă, nu 
neapărat cel experi­
mental) într-o zonă a 
libertătii: nici teatru 
popular, nid necon­
venţional. Snnt aproa­
pe de tinerii actori 
care încearcă, într-o 
formă sau alta, să 
iniţieze, să se exprime 
altfel. Consider aceste 
tentative absolut ne­

cesare, ca o şansă de 
a crea, de a se face 
auziţi, mai ales pe 
piaţa românească, su­
prasaturată de artişti. 
Şcolile de teatru pre­
gătesc actori numai 
pentru teatrele de re­
pertoriu. Sunt deja 
sute de absolvenţi 
neîncadraţi. Ei ce să 
facă? E firesc ca piaţa 
să devină foarte diver­
să, iar tinerii să spargă 
canoanele. Aştept, de 
exemplu, ca Teatrul 
Act să fie din ce în ce 
mai puternic, în spe­
cial din cauză că 
Teatrul Unu şi Levant 
au dispărut. Eu cred 

că o capitală modernă ca 
Bucureştiul ar trebui să aibă o 
viaţă teatrală mult mai puter­
nică. 
3. Etichetările snnt o modalitate 
foarte superficială de a cataloga. 
Nu cred că în România se pot 
identifica foarte limpede aceste 
noţiuni. Spectatorul bucureş­
tean nu are argmnente nici eco­
nomice, nid cu.lturale pentru a 
răspnnde coerent la asta . În 
străinătate, teatrul comercial se 
adresează în proporţie de peste 
trei sferturi turiştilor. În România 
nu există nn turism organizat 
de nivel cu.ltural. Eu vreau să 
fac nn teatru de calitate, popu­
lar şi divers. 
4. Nu snnt partizanul unui 
teatru de elită sau pentru elite. 
Ia ce vă referiţi? Una nu o pre­
supnne neapărat pe cealaltă. 
Oricurn, nu snnt pentru t.m 
teatru destinat publicu.lui elitist. 
Doresc să fac nn teatru care să 
fie accesibil tuturor spectato­
rilor. Nu fac teatru comercial 

atâta timp cit suntem subven­
ţionaţi de către "stat. Am alte 
imperative. 
5. În Bucureşti, nnde există nn 
embrion de piaţă de teatru, 
teatrele ar trebui să aibă o per­
sonalitate mai distinctă. Plătim 
tribut tradiţiei valoroase a fie­
cărui teatru. Noi am organizat o 
conferinţă de presă în nnnă cu 
aproximativ nn an de zile: 
"Dnunul teatrului de artă către 
bulevard". Sub semnul acestei 
expresii putem să pnnem şi 
convorbirea noastră de astăzi. 
Unnăriţi afişele şi spectacolele 
noastre, colaboratorii pe care 
i-am atras, ca să vi se confrrme 
că evoluţia Teatrului "Nottara" 
are loc pe nn drum al valorii, 
nu al incompetentei, imposturii 
şi superfidalitătii. Nu cred că 
bulevardul exclude valoarea 
artistică şi culturală. Teatrul 
"Nottara" se adresează tuturor 
trecătorilor de pe bulevard. Sig­
ur, este o şansă că, datorită po­
ziţiei, imaginea noastră e puţin 
mai "în faţă" decit a celorlalte 
teatre, dar, dacă nu e confir­
mată de izbânzi pe. măsură în 
sala de spectacol, ea nu face 
nid doi bani. 

Dan Vasăl: 'Workshop-ul ca 
substitut al jocului" 

1. Există două accepţiuni: 
teatrul popular ·- teatru cu 
impact la public, cu ofertă cu.l­
turală calată pe spedficu.l popu­
lar şi cu mare accesibilitate; în al 
doilea rând, există accepţinnea 
etnică: aşa cum se prezenta 
teatrul românesc în secolul al 
XIX-lea. În primul sens teatrul 
popular e asirnilabil teatrului de 
succes co1nercial. Cel din urrnă 
reprezintă, cum se spnne în fol­
clorul nou, teatrul care "des­
fundă mahalalele". Dar teatrul 
comercial poate fi şi nnul cu.lt, 
tratat în manieră comercială. 
Adică, şi un teatm de foarte 
bună calitate, care e posibil să 
aibă, prin publicitate, chiar o 
ofertă de construcţie elitistă, in­
telectualistă, prezentată însă 
într-o "carapace" comercială. 
Depinde cum lansezi "obiec­
tul". Acesta este tipul de pro­
moţionare folosit de SMART, 
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care a adus foarte multă lume 
în sala de spectacol. În ceea ce 
priveşte teatrul de elită, el există 
şi este, fără nici un dubiu, con­
trapunctul celui popular. Să ne 
gândim tot la secolul al XIX-lea, 
când în teatrul românesc se 
jucau piese clasice, în franceză 
şi în greacă, la cwtea princi­
peselor. În concluzie, teatrul 
popular poate fi unul de piaţă, 
iar teatrul de elită, unul "de 
artă", prezentat indoors. Între 
teatrul comercial şi cel de artă 
nu există însă o contradicţie. 
Teatrul comercial poate fi şi de 
artă. De exemplu, Teatrul Act. 
N-ar trebui să facem distincţii 
dare, să deschidem un dic­
ţionar de teatru în care să 
operăm în termenii pozitiv-ne­
gativ, alb-negru. Fiecare dintre 
aceste tipuri de teatru există în 
sine. Dar ele se pot combina. 
Cred totuşi că teatrul popular şi 
cel de elită rămân în opoziţie. 
2. Experimentul a mers întot­
deauna pe linia elitei. El se 
leagă de teatrul de artă. Să ne 
aducem aminte de Maiorescu, 
cu teoria sa despre "arta pentru 
artă": pasiunea de a produce 
ceva numai de dragul obiectu­
lui. Când vine nevoia de recep­
tor, elita dispare şi nu se mai 
vorbeşte despre experiment. În 
cazul în care trebuie să comu­
nici cu un public, spectacolul 
este doar un produs artistic, 
vandabil, comercial. Poate fi 
încadrat în termenul de "pro­
dus", căci implică şi "con­
sumul''. 
Dar experimentul nu pleacă în 
mod necesar de la elită. El 
poate fi declanşat şi de nepro­
fesionişti. Dincolo de limitele 
elitei există grupuri entuziaste, 
să zicem studenţi sau amatori. 
Spre exemplu, Teatrul ''Podul" 
este eminamente de artă, dar 
nu aparţine elitei teatrului ro­
mânesc. Teatrul experimental 
vine şi din nevoia de perfec­
ţionare. Toată voga UJO'fkshoţr 
urilor din ultimii ani nu face 
altceva decât să întreţină tehnic 
masa profesioniştilor din zona 
artei dramatice. Acolo unde 
este şomaj, tehnica dispare. 
Atunci, womshoţrul e un sub­
stitut al jocului. 

1 3. Etichetele există de când s-a 
1 fonnat masa de cercetare în j domeni� .

. 
Nu cred � că un 

J creator JŞt propune sa opereze 
1 într-un gen anume. El poate să J apeleze la mijloace din genuri 1 diferite, pe care le combină. 

Dar nu pleacă "la atac" cu 1 1 intenţia de a face un anumit tip 
i de teatru. 1 4. Elita noastră e constituită din 
' suma profesioniştilor din artele 

spectacolului. Elita este bine 
instruită, bine infonnată şi 1 agreează orice ofertă de teatru, 

1 pentru că este 
curioasă. La noi, 
există mai ales o 
elită intelectuală. 
E adevărat că 
elitele profesio­
nale nu se vizi­
tează reciproc. 
Adică elitele din 
teatru nu se 
vizitează cu cele 
din artele plastice 
sau din arhitec­
tură . Sunt lumi 
paralele, din pă­
cate. 
5. Noi am şi pro­
dl.IS un spectacol 
comercial. Se 
cheamă Pă1ăria. 
Este !acut cu in­
tenţia de a simţi 
bucuria spectato­
rilor, care sunt 
într-adevăr încân­
taţi. E un specta­
col comercial rea­
lizat cu folosirea 
marilor profesio­
nişti ai teatrului 
de artă, ai elitei. 
Putem vorbi de teatrele "cu 
vad" - de tipul Teatrului 
"Nottara", în care cineva este 
mai tentat să intre - şi cele "fără 
vad". Aşa se întâmplă peste tot 
în lume. Pentru cele care nu au 
"vad", lupta pentru supravietu­
ire este dublă sau chiar triplă. 
Ion Cojrw: ''Experimentul stă la 

baza actului creator" 

1. Mie mi se pare că, din când 
în când, critica inventează 
formule, luând din marea diver­
sitate a teatrului unele tipuri 
care- corespt.md, bineînţeles, 

unui mod de gândire şi de a 
face teatru, şi contrapunându­
le, exact ca în momentul de 
faţă. Eu nu m-aş hazarda în a 
căuta prea mult ceea ce asoci­
ază sau desparte aceste noţiuni, 
modalităţi sau "nume". Mai întâi 
pentru că, după părerea mea, 
un mare spectacol sau o reuşită 
teatrală ar putea corespunde 
tuturor acestor încadrări. Adică, 
să devină popular, foarte com­
ercial, teatru de artă şi, bineînţe­
les, în ultin1.ă instanţă, să fie 
considerat teatru de elită. 

1 Istoria teatrului a încercat, 
1 1 desigur, să găsească ceea ce 
1 uneşte sau desparte genurile. 
1 Toate aceste chipuri sunt rea­
llităţi ale vieţii teatrului. Fiecare 
1 modalitate de a face teatru i poate fi definită prin ceea ce îi 
1 este foarte caracteristic, o tră-I - - . - . 1 satura care sttueaza un anumtt i gen mai aproape sau mai Ldeparte de ceea ce ar putea să 1 constituie înţelegerea nedife­
i renţiată a teatrului. De pildă, 
! teatrul popular este tipul de i spectacol care încearcă să-şi 
1 apropie o primă categorie de 
i spectatori. Aici s-ar putea 
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încadra teatrul de stradă, de 
bâlci, formele teatrale practicate 
de amatori, formele folclorice 
născute din existenta însăşi a 
colectivitătilor. Cu ocazia anu­
mitor săJ:bători, elementele de 
teatru popular, elemente speci­
fice unor comunităţi rurale, se 
insinuează şi uneori sunt prelu­
ate, apoi, în teatrul profesionist. 
A existat, spre exemplu, în 
comuna Şant (judetul Bistrita_) o 
formă de teatru sătesc, în care 
un bătrân octogenar inventa 
subiecte teatrale şi îşi căuta dis­
tribuţia în rândul oamenilor din 
comună, asemănători tipurilor 
de care avea nevoie. Îi invita să 
vorbească, să creeze chiar repli­
cile şi comportamentul cel mai 
teatral cu putinţă. Se năştea 1..m 

gen de spectacol popular, 
. foarte gustat de întreaga comu­

nitate. Formele acestea de tea­
tru, născute dintr-o necesitate 
socială, culturală, morală, exis­
tenţială sunt o oglindă a exis­
tentei oamenilor, cu ce are ea 
pozitiv sau negativ. S-ar putea 
să existe, însă, şi un teatru pro­
fesionist cu caracter popular 
foatte prom.mta_t. De pildă, tru­
pele "campesinos", teatrul itine­
rant, atelierul de teatru al lui 
Garcia Lorca, formele de teatru 
muncitoresc, sătesc. Teatrul cult 
este teatrul popular ce se dis­
tilează în forme care încep să-şi 
nască reguli, să se structureze 
pe anumite date obiective, pe 

un tip de acţiune ce-şi cunoaşte 
obiectivele şi le poate fonnula. 
Dar nu forma estetică stabileşte 
genul, ci elementele de struc­
tură, de conţinut, materia însăşi, 
modul în care ea se obiec­
tivează şi îşi capătă obiectul, 
sensul, se culturalizează. 
Teatrul comercial este un teatru 
care exploatează scheme, ste­
reotipuri ale teatrului cult, pen­
tru spectacole care să devină de 
succes imediat, printr-un co­
mert de clişee. Dar el poate fi şi 
teatru de artă. Ce altceva sunt 
acele spectacole de estradă 
decât un mod de a pastişa 
teatrul, de a-1 pune în condiţia 
sa cea mai fuvolă, cea mai de­
gradantă? De pildă, teatrul în 
care se exploatează dezgolirea, 
ce alt scop poate avea decât 
comertul? 
Teatrul de artă se autodefineşte: 
ar trebui să fie idealul fiecărui 
om de teatru, ultimul sens al 
existenţei teatrului. Idealul în 
teatru e un deziderat spre care 
tinde orice gest teatral, iar idea­
litatea apare doar după ce sunt 
îndeplinite toate elementele şi 
regulile unui act teatral ca joc 
specific. Practicarea oricărei 
profesii este îndeplinirea unui 
joc specific. După ce s-au învă­
ţat normele unui mod de com­
portament sau ale unei profesii, 
se trece de gradul de simplă co­
rectitudine. Ce înseamnă să-ţi 
îndeplineşti misiunea de medic 

la nivelul cel mai înalt, reuşind 
să depăşeşti toate regulile învă­
ţate şi inventând o nouă modal­
itate de utilizare a lor? Nivelul 
înalt de creativitate este uitarea 
regulilor. Un teatru în care se 
petrece acest fenomen sub 
ochii noştri, depăşindu-se con­
venţionalismul, petrecându-se 
miracolul şi autenticitatea psi­
hologică, devine un teatru de 
artă. 

Teatrul de elită s-ar putea să fie 
o fonnă a teatrului de artă, a 
unui înalt nivel de profesionali­
tate, dar noţiunea de elită se 
referă mai mult la un teatru elit­
ist, gen adresat unui număr 
foarte restrâns de spectatori, 
mai degrabă snobi. 
2. Experimentul stă la baza 
actului creator: încercarea unor 
realităţi pornite dintr-o pre­
supoziţie, care, dacă e limpede, 
conduce la ceea ce se cheamă 
experimentarea "la cald" a unor 
situaţii de viaţă şi a l.mor condiţii 
concrete, pe care le putem apoi 
categorisi. Sigur că există şi vari­
anta de a pomi de la l.m 

crâmpei de text sau de la o 
anume soluţie dată, pentru a 
descoperi prin inducţie şi 
deducţie o structură care poate 
să îndeplinească sau nu con­
diţiile unei construcţii teatrale, 
sau poate să eşueze într-o în­
cercare sterilă. Multe forme ale 
teatrului expelirnental sunt ster­
ile şi întreprinse de oameni care 
nu ştiu ce vor sau care refuză - · 

din convingere sau capriciu -
să plece de la ceea ce e cLmos­
cut ca grupaj de reguli ale aces­
tui tip de joc, teatrul. Fără 
îndoială că teatrul evoluează şi 
se diversifică în funcţie de 
expelienţe, de evoluţia socială 
şi istolică, iar fiecare dintre 
formele acestea generează 
cadrul şi datele iniţiale ale unei 
noi structuri fonnale. 
3. Nu cred că publicul face alte 
diferenţieli decât între autentic 
şi fals, între bun şi prost, între 
ceea ce 1-a satisfăcut şi ce nu, 
detenninându-1 să plece de­
monstrativ din sală, pentru că 
şi-a pierdut timpul şi banii. 
4. Nu cred că este corect a 
merge cu definiţiile atât de de­
parte. Există o categorie de pu-
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blic snob, de oameni care se 
îmbracă pentru a fi văzuţi în 
ipostaza de spectatori pe�­
nenţi, de iubitori de teatru, clar 
şi o categori de colecţionari, 
de pasionaţi, de iubitori auten­
tici care investesc în fenomen şi 
sunt interesaţi de el. Apoi există 
profesioniştii. Sistemele cuprind 
o varietate mare, de multe ori 
imposibil de decantat. Poate că, 
t.meori, proverbul lui Stanislav­
ski e potrivit: de câte ori miri­
apodul vrea să conştientizeze 
cum se produce procesul m.er­
sului, îşi numără piciorul întâi, 
al şaptezeci şi cincilea, al o sută 
douăzecilea, se împiedică şi nu 
mai poate păşi. Eu SLmt, în 
mare măsură, pentru conştienti­
zarea proceselor actorului, de 
exemplu. Resping ideea că sin­
gura competenţă a lui este tal­
entul şi de aceea am început să 
defmesc procesualitatea expe­
rienţei actoriceşti. Talentul e 
binevenit şi necesar, clar nu su­
ficient. Tot astfel, interpretarea e 
un radiu al muncii acton.tlui, 
clar dincolo d ea există creaţia. 
Actorul a·eează viaţă ridicată la 
o put re, deci nu o "felie de 
viaţă". Iar acest proces de 
creaţie e Lmul miraculos, ce 
produce uimire, satisfacţie. 
AtLmci, faptLtl e cu adevărat de 
artă. E un proces ce se petrece 
foarte rar. Altfel, el rămâne o 
grimasă, o mimare a unui fapt 
nereal. De aceea, Lee Strasberg 
îşi pem'litea să pună că nu 
există doi actori mari în acelaşi 
timp, într-o epocă. Eleonora 
Duse, care era modelul lui, nu 
putea, de fiecare dată, să facă 
rolul la fel. Diderot, care spunea 
că aşa ar trebui să se întâmple, 
a gândit ca t.m mare filosof, clar 
nu a avut dreptate. După el, 
actorul putea să aibă fie raţiune, 
fie sensibilitate. Iată în ce constă 
deosebirea dintre teatrul co­
mercial, în care actorii fac 
mereu acelaşi luau, şi teatrul 
de artă. 
5. Depinde de cine produce 
acel teatru. De ce nu ar fi un 
teatru de artă sitLmt la răscrucea a 
şase bulevarde, în Place de la 
Concorde, la Paris? De ce nu s-ar 
putea ca în plin bulevard să 
funcţioneze şi un teatru de 

1 mare profunzime? 1 
I IVIircea Comişteanu: ,,Lucrul cel 

1 mai important este succesul de 

1 public

" ! 1. Cele patru tipuri de teatru ar 1 putea foarte bine să fie înglo-
1 bate într-unul singur: teatrul 1 bun. Pe de altă parte, dacă veţi 
, întreba douăzeci de persoane 

ce înseamnă aceste noţiuni, cu 
siguranţă fiecare va găsi o defi­
niţie proprie. În ceea ce mă 1 priveşte, teatrul popular poate fi 1 acela care se adresează t.mui 
public cu o pregătire simplă 1 (pot fi date ca exemple pecta­.,. colele de bâlci, din pieţe, sau 
cl1iar cele shakespeariene de 1 pe vremea lui Shakespeare ori 

! spectacolele goldoniene din j timpul lui Goldoni .. .). Din feri-
1 cire pentru toată lumea, pe 1 atLmci teatrul se dovedea nece-1 sar. Acwn el nu mai pare a fi 1 atât de "util" poporului. Este, 
, prin Ltrmare, teatru popular cel j care se adresează unei mari 

1 mase de oatneni, cu texte pe 1 înţelesul tuturor, cu o formă de 
i expresie directă, clar care nu J trebuie neapărat să excludă o j problematică serioasă. 
1 Teatru de elită se poate face şi 
! cu piese populare; ideea este 
1 însă aceea că practicanţii unui 
1 asern.enea gen îşi consideră 1 propriile creaţii ca fiindu-şi ufi-
1 ciente lor înşile şi le destinează 

unui public extrem de specia­
lizat. Sigur că şi teauul lui Gro­
towski era unul de elită. De 
multe ori, la spectacolele sale 
nLilnărul spectatodlor era mai 
mic decât cel al actorilor. Dar 
acest luau era făcut prograrrm­
tic, regizorul fiind un cercetător 
al fenomenului teatral. În sis­
temul nostru actual, nu cred că 

1 va mai fi posibil ca un creator 
să facă nt.Unai teatru elitist, 
poate doar dacă şi-1 subvenţio­J nează singur. În condiţiile tnate­

l riale mizerabile în care ne 
1 aflăm, nici un director serios 
! nu-şi va mai permite să reali-
I 1 zeze asemenea pe tacole. 
! Elitele sunt restrânse ca număr, 
; şi cl1iar dacă vor plăti 100 000-
! 200 000 de lei pentru un bilet, 1 nu vor umpl mai mult de 
1 două-trei săli. 
1 Teatrul comercial se pracuca 1 peste tot în lum . Sistemul 
1 economiei de piaţă încurajează \ acest gen, în care impottant 

1 rămâne câştigul tnaterial. Sigur \ că, atLmci când e vorba de 
1 teatre subvenţionate, acest 

aspect este luat în considerare, 
clar nu devine cel mai impor-1 tant. Cred însă că, în condiţiile 

1 restrângetii tot mai drastice a 
1 bugetului, va trebui să luăm în 
1 serios problema teatntlui com-1 ercial în sensul că vom fi 'l1 obligaţi să facem spectacole 
. vandabile. Asta nu înseamnă că 

vom pune în scenă numai 
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piese bulevarcliere, clar va tre­
bui să avem un repertoriu cât 
mai variat, cât mai vandabil. Ca 
şi celelalte forme de teatru, şi 
cel comercial poate fi, în defini­
tiv, teatru de artă. 
2. Teatrul experimental se adre­
sează elitelor, clar şi spectato­
rilor foarte tineri, care nu 
aşteaptă neapărat noul, ci, mai 
ales, nu cunosc vechiul Teatrul 
experimental este necesar în 
măsura în care, fără a avea 
neapărat o valoare în sine, trage 
semnale de alarmă încercând 
să producă o .schimbare. Sunt 
numeroase exemple în istoria 
culturii care dovedesc că, şi fără 
a avea o valoare intrinsecă de­
osebită, curentele experimen­
tale au pus punct unei ere, 
deschizând alta. Dadaismul, de 
pildă, fără a da la iveală mari 
opere, a încheiat un ciclu, dând 
frâu liber artelor secolului XX 

3. Eu practic un anume gen de 
teatru, în care lucrul cel mai 
important este succesul de pu­
blic. Pentru asta caut să fac - cu 
reuşite variabile - spectacole pe 
înţelesul publicului mediu. 
Încerc să pun în valoare textul 
şi actorii. Când interpreţii izbu­
tesc să spună o poveste fru­
moasă şi inteligibilă sunt deplin 
satisfăcut. Nu pornesc niciodată 
de la ideea: "Hai să montez un 
spectacol elitist! Pe urmă fac 
teatru de artă, mai trec şi prin 
teatrul popular, ca să ajung, în 
sfârşit, la cel comercial" - şi nici 
alţii nu cred c-o fac. Cred că 
teatrul de artă cuprinde toate 
celelalte noţiuni, aclresându-se 
în egală măsură şi elitelor, şi 
omului de rând. Arta are forţa 
uriaşă de a aduce măcar pentru 
o clipă la un numitor comun pe 
toată lumea, indiferent de clasa 
socială. 
4. la ora actuală, există mai 
multe feluri de elite în România, 
dintre care cea mai agresivă 
este cea a proaspeţilor îmbogă­
ţiţi (împreună cu toate rudele 
lor). Sunt şi oameni de calitate 
printre ei, însă foarte puţini. 
Această clasă proaspăt parve­
nită nu agreează arta, ci numai 
prezenţa la manifestările artis­
tice, pentru ca astfel să se poată 
găsi în preajma adevăratei elite. 

� 12 

Şi există, desigur, şi o elită inte­
lectuală, care însă , de cele mai 
multe ori, nu iese în lume, toc­
mai din oroarea - mărturisită ori 
nu - de a nu fi obligată să se 
alăture celeilalte. 
5. Gustul publicului înseamnă 
şi gustul epocii. Noi suntem şi 
educatori, clar, în acelaşi timp, şi 
foarte dependenţi de spectatori. 
Fără îndoială că o parte a pu­
blicului alege un teatru pentru 
că îi stă în cale. Este mai greu să 
ajungi pe Măndineşti, la Co­
medie. Teatrul ,,Nottara" sau 
Teatrul Naţional sunt evident 
privilegiate, aflându-se pe ma­
rile bulevarde bucureştene. Dar 
hotărîtoare rămâne, până la 
urmă, tot calitatea spectacolelor, 
dovadă că au fost suspendate 
reprezentaţii chiar şi la "Not­
tara"; nu multe, e drept. Este o 
criză generală a publicului şi, 
dintre factorii care au dus la 
aceasta, cel mai important ră­
mâne sărăcia. 

Alexandru Tociescu: " Toată  
lumea caută" 

1. După părerea mea, cele 
patru noţiuni sunt uşor sinon­
ime. Teatrul popular, ca atare, 
nu prea mai există, sau, dacă 
mai există, reprezintă cel mult 
nişte forme locale.. .  În altă 
ordine de idei, teatrul trebuie să 
fie "de artă". Dar, atunci, teatrul 
de elită devine mai curând un 
moft. Cine socoteşte că face 
teatru de elită şi doreşte să se 
adreseze doar unui anumit seg­
ment de public greşeşte de la 
bun început, în România nepu­
tându-se vorbi, la ora actuală, 
despre o elită care să populeze 
mai mult de două-trei săli de 
spectacol. Eu, de pildă, nu con­
sider că fac parte din vreo elită; 
merg la teatru asemeni celui 
mai obişnuit spectator şi sunt 
sigur că în clipa în care aş sta în 
sală coştientizând chiar şi nu­
mai faptul că sunt regizor, aş 
pierde orice plăcere. Ar însem­
na că văd o reprezentaţie pen­
tru a o analiza şi nu pentru a 
mă putea bucura de ea. Ar fi 
destul de trist ca mersul la teatru 
să devină o trudă în loc să 
rămână o plăcere. 

Nu credeţi că datorită eco­
nomiei de piaţă, care începe 
să se insinueze şi ]a noi, 
teatrul de artă va fi tot mai 
des obligat să fucă unele con­
cesii teatruhJ.i com.ercial? 
Teatrul comercial este cel care 
se vinde foarte bine. Dar vă-n­
treb: ceva care nu se vinde bine 
devine numaidecât teatru de 
rut1? Nicidecum. De fapt, nu e 
vorba de teatru, este vorba de 
piese, piese mai uşoare, piese 
care nu-ţi dau bătaie de cap şi 
care sunt destinate clivertismen­
tului. De ce n-ar fi stimabil un 
asemenea lucru? Ca oricare 
altul din zona artei, de pildă ca 
muzica uşoară sau ca specta­
colele de revistă. Toate mani­
festările de acest fel îşi au pu­
blicul lor. În definitiv, nimeni nu 
este dispus să vadă seară de 
seară doar Macbeth. Astăzi vrei 
să mergi la o comedie, mâine la 
un spectacol serios, profund. 
Nu poţi citi toată viaţa numai 
filosofie. Calificarea într-un anu­
mit domeniu îţi poate limita aria 
de gândire . 
Întorcându-ne la noţiunea de 
teatru popular în accepţiunea 
sa de azi, cred că mai poate fi 
vorba şi de cel umoristic, de 
tipul "Divertis", "Vouă" sau 
"Vacanţa mare" (un grup ceva 
mai obscen). Este şi acesta tot 
un soi de teatru, i.n.şpirat din 
scheciurile de televiziune şi 
transferat pe scenă pentru un 
public, în fond, uriaş. Succesul 
acestor grupmi este enorm şi se 
datorează mai ales faptului că 
atacă zona cabaretului politic. 
De aceea şi au haz; în plus, 
răspund nevoii publicului de a 
se distra pe seama unor pro­
bleme foarte serioase şi care, de 
fapt, ne produc destulă 
suferinţă. Nu m-aş da în lături 
să lucrez vreodată cu ,,Divertis" 
sau cu "Vouă". Sunt lucruri care 
au o ţintă, un scop precis şi, în 
definitiv, sunt la fel de onora­
bile ca oricare altele. 
2. Nu cred în conceptul de 
teatru experimental. Experien­
ţele reuşesc sau nu. În măsura 
în care un spectacol ajunge la 
public şi este bine primit, el 
devine teatru şi atât. Ce în­
seamnă teatru experimental? 
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Dar toată lumea caută! Orice 
regizor, dacă este de bună­
credintă, caută o solutie pe care 
o vrea şi nouă, şi proaspătă, şi 
viabilă pentru textul ales. Mi-e 
greu să cred că cineva, plecând 
de la o formulă regizorală, 
caută o piesă pe care să o poată 
adapta acesteia. Până la urmă, 
un spectacol de teatru se 
bazează pe un text, sau pe un 
scenariu, sau pe o idee, cărora 
trebuie să le găsim imaginile 
adecvate astfel încât rezultatul 
să fie cât mai captivant pentru 
spectatori. În clipa în care real­
izezi un spectacol care pune 
publicul pe fugă, ti-ai ratat mis­
iunea. 
Şi totuşi, dacă ne gândim 1a 
curentele avangardiste, de 
pildă, nu s-au născut ele 
datorită experimentelor? 
Mi-e greu să spun dacă ele au 
fost neapărat experimentale. În 
primul rând, toate curentele 
mai vechi care au avut un aer 
experimentalist au pornit de la 
o idee de bază: "epater le bour­
geois" (să le luăm faţa fraierilor 
- cum ar veni tradus mai sim­
plu). Au conpnut o imensă can­
titate de ironie, abuzând de 

bună-credinţa snobilor, păcălin­
du-i pe aceştia, aiurindu-i şi 
scanclalizându-i pe conserva­
tori. Cel putin în privinţa clacla­
ismului şi a suprarealismului, 
dorinţa de a scandaliza o soei-

etate pe care, de altfel, artiştii o 
contestau, era foarte puternică. 
Era o negare a formelor vechi şi 
o încercare de a impune noi 
valori aproape cu forţa. (la ora 
aceasta au devenit şi ele vechi 
valori pe care le stimăm aseme­
nea clasicismului ori roman­
tismului.) Până la urmă, totul se 
revendică de undeva, porneşte 
de la ceva deja existent. Toti 
caută o filiatie care să le justifice 
actul de violentare a cutumelor 
publicului şi, fireşte, o şi găsesc 
pentru că, altminteri, din nimic 
nu se poate naşte nimic. 
Nu credeţi că Bizarrnonia 
poate fi socotit totuşi un 
spectacol experitn.ental? 
Deloc. Bizar:tnonia este doar 
reprezentarea adecvată a poe­
ziei lui Ion Batbu, cu ajutorul 

= muzicii şi al gestului. Este teatru 
instrumental - o formulă care se 
apropie mai mult de muzică, 
dovadă că nid nu a fost cine 
ştie cât luat în seamă de către 
criticii de teatru. A fost mai mult 

care s-au erijat în cronicari dra­
matid. Cei din urmă, în buna 
lor majoritate, nu au putut pe­
netra asemenea limbaj. 
3. Eu nu-mi etichetez specta­
colele în nid un fel. N-am spus 
nidodată: ,,Hai să facem noi 
acwn teatru de elită; să vedem 
cum ne iese un asemenea 

spectacol pe care să nu-l fute­
leagă nimeni". Poti, fireşte, să 

fad şi aşa ceva, dar 
numai ironizându-i 
pe spectatori. Să-i 
trimiti pe căi lătural­
nice, să-i aiureşti. 
Asta, cu sigurantă, ar 
da apă la moară 

snobilor, clar n-ar 
putea constitui mai 
mult decât o farsă. 
4. Să recunoaştem 

tristul adevăr că o 
bună parte din elita 
culturală româneas­
că nu se mai află în 
ţară, pentru că mize­

ria şi disperarea i-au 
împins pe foarte 
multi oameni de 
mare valoare să ple­
ce, rămânând aid ­
conform glumei - o 

mână de aventurieri care 
doresc să aibă o viată palpitantă 
într-un loc imprevizibil. Ca în 
toate tările, elita românească 
este fonnată din oameni de cul­
tură, preocupati de fenomenul 
artistic; ea poate fi văzută şi la 
expozitii, şi la concerte, şi la 
spectacole de teatru, şi la târguri 
de carte. Este un grup de 
oameni care se recunosc şi se 
simt bine împreună. 
Cât despre orun.enii cu 

bani. .. ? 
Nu mă interesează. Este proble­
ma directorilor de teatru, nid­
decum a mea, să ştie cum să 
bată la uşile cu clante aurite 
spre a scoate măruntişul de 
care au nevoie pentru ca insti­
tutiile pe care le conduc să 
poată trăi. 
5. În bună măsură . Numai că, 
pe lângă obligatia teatrelor de 
a-şi atrage publicul, mai există 
şi aceea - care în sodalism con­
stituia un dictat, dar care ca 
prindpiu funcponează la fel de 
bine şi azi - de a-şi fonna pu­
blicul. De fapt, acum, fiecare 
teatru are exact spectatorii pe 
care îi merită. Şi aceşti spectatori 
vor respinge spectacolele ce nu 
le sunt adresate. Exemplul cel 
mai clar poate fi Teatrul de 
Comedie, care are şi va avea 
mereu dificultăti în prezentarea 
dramelor, pentru că publicul 
său vrea să vadă comedii. Aşa 
s-a întâmplat că un spectacol 
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absolut stimabil, cum era 
Transport de femei, nu putea 
fi luat în serios până pe la 
jumătatea desfăşurării sale, pu­
blicul având mereu senzatia că 
trebuie să fie o comedie ale 
cărei sensuri erau bine ascunse. 

Oamenii râdeau de la bLm 
început pentru că ei ştiau că au 
cumpărat bilet ca să vadă o re­
prezentaţie veselă. Pe de altă 
parte, Teatrul "Bulandra" şi-a 
obişnuit spectat01ii cu creaţii 
mai curând profunde. 
Ceea ce nu v-a î:tnpiedicat să 
realizaţi acolo Libertinul. 
După părerea mea, Libe:rtin.ul 

este o piesă mai serioasă decât 
au calificat-o cronicarii. Nu este 
vorba despre o simplă poveste 
de alcov, acolo se dezbat idei, 
se aduc în discuţie teorii de 
ordin moral. Autorul este foarte 
stimat în Franţa, nefiind deloc 
considerat un dramaturg bule­
va.rdier. La noi încă funcţio­
nează prejudecata că piesele 
frantuzeşti sau englezeşti sunt 
bulevarcliere, în vreme ce doar 
cele ruseşti sunt serioase. 
Cât despre amplasamentul în 
spaţiu, să fim serioşi, la Teatrul 
de Comedie nu merg oamenii 
care-şi fac cumpărăturile pe Răs p u n d  s p e ctato ri i 

1. Ce hieilmll, pentru d.rrneiMJaslrl, 1Ermlri ,;IEalru popl.B' - tealru de eltl tealru 
a:mertial - tealru  de d''l 
l Ce ţi de tl!alru p1!feralil 
3. Cre aedeti că bmesza. aslizi, eila )\ Rcrrtil1 
-4. A� 1.1'1 tl!alru pre&al:l Ore ut <rilerile d4li C3e � âeti 

În raidurile noastre prin teatrele 
bucureştene la sfârşit de stagi­
Lme am putut lesne constata 
prezenţa încă masivă a publi­
cului tânăr (elevi, studenţi), mai 
fua.vă decât de obicei a celui 
vârstnic (pensionari), precum şi 
lipsa aproape totală a publicu­
lui matur. Curioşi să aflăm şi 
opiniile spectatorilor despre 
terna anchetei noastre, le-an1. 
pus unnătoarele întrebări: 
Cu mici excepţii, răspunsurile la 
prima întrebare nu au diferit 
prea mult de cele date de către 
regizori şi directorii de teatlu. 
Chiar atunci când se face o 
delimitare clară între cele patlu 
noţiuni, aproape toată lumea 
este de acord că teatrul de artă 
ar trebui să le înglobeze pe 
celelalte. Totuşi, "uneori, teatrul 
poate fi şi o chestiune de bani. 
Ai bani, jXJţiface o treabă mai 
bună; din sărăcie cârpeşti ce 
jXJţi şi cum jXJţi" (pensionară). 
A existat şi părerea că "teatrul 
de elită se deosebeşte net de cel 
fXJpular, în primul rând prin 
costul biletelor. A"sa se face că eu 
n-am putut vedea, de pildă, O 
noapte furtunoasă, la 
Odeon " (profesoară, 40 de 
ani), dar şi aceea că "teatrul de 
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artă nu se face pentru bani, ci 
numai din nevoia artistului de 
a se exprima pe sine. În 
România, deşi se joacă mult, se 

face prea pufin teatru de artă" 
(studentă ]a Psihologie, 24 de 
ani). În fine, ţinem să mai con­
semnăm Lm răspuns, care ne-a 
impresionat prin concizie: "Nu 
ştiu dacă este necesar să facem 
o delimitare atât de clară între 
noţiuni. Oricum, teatrul jXJpu­
lar este cel destinat oamenilor 
simpli, fără o pregătire specială, 
şi care vor să se destindă venind 
la spectacole; cel de elită se 

adresează publicului cult, ele­
vat. Şi teatrul de artă presupune 
un anumit nivel de pregătire, 
nu se adresează chiar tuturor, 
deşi e mai deschis fnţelegerii 
decât cel de elită. Teatrul comer-

·• 

eia/ este acela care aduce un 
oarecare profit financiar. Bine 
ar fi ca oricare dintre aceste 
genuri să fie vandabil" (stu­
dentă ]a litere, 22 de ani). 

La cea de a doua întrebare, 
răspunswile au fost eterogene, 
preferintele spectatorilor îndre­
ptându-se spre toate tipurile de 
teatru. Singurele condiţii sunt: 
"a ne satiiface din punct de 
vedere spiritual" (studentă Ja 

Upscani, fie şi pentru simplul 
motiv că, atunci când încep 
spectacolele, magazinele s-au 
îndl.is de mult. Prin mma.re, 

aşezarea lângă un spaţiu com­
ercial nu are nici o legătură cu 
afluenta de public. Titulatura 
teatrului atrage aici un anmne 
gen de spectatori. E adevărat, 
totuşi, că o proastă aşezare în 
spaţiu face ca oamenii să 
ajungă mai greu acolo. Din 
această cauză nu s-a putut şi, 
probabil, nu se va putea con­
strui vreodată un teatru într-Lm 
cartier periferic. Deşi ar fi atât 
de necesar! 

Politehnică, 20 de ani), "a ne 
destinde" (student ]a Drept, 
23 de ani), "a fi bine realizate 
din punct de vedere artistic" 
(student Ja Medicină, 24 de 
ani), "a avea în dtsfrlbuţie 
actori cunoscuţi" (student Ja 
Medicină, 22 de ani). 
Semnificative ni s-au părut a fi 
opiniile spectatorilor în ceea ce 
priveşte noţiunea de elită în Ro­
mânia . Majoritatea celor intero­
gaţi au făcut o deosebire tran­
şantă între oamenii culti, elevaţi 
şi cei cu bani, socotind că elita 
este fonnată numai elin cei 
clintâi . Despre cei cu bani s-a 
spus fie că "Banii nu constituie 
un criteriu care poate determi­
na existenţa unei clase sociale. 
Din păcate, însă, elita noastră, 
formată, evident, din oameni 
culţi, nu are bani" (consilier 
juridic. 29 de ani), fie că 
" Oc:tmenii cu bani capătă tot 
mai mare importanţă la noi, 
dar nu jXJt fi socotiţi o elită. Din 
păcate, aceştia nici nu iubesc 
teatrul şi nu cred că şi-ar 
asuma gestionarea unor fapte 
artistice" (student Ja Psih� 
1ogie, 21 de ani). 
Cele mai neaşteptate răspunsuri 
am primit însă la ultima între­
bare . Deşi mai toţi considerăm 
că amplasamentul geografic al 
unui teatru poate fi un factor 
determinant pentlu afluenta 
spectatorilor, iată că majoritatea 
celor intervievaţi au negat acest 
lucru. De pildă, cu excepţia a 
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doi spectatori, toţi cei veniţi la 
,.Nottara" pentru a vedea 
Costwnele!... au mărturisit că 
teatrul lor preferat este, de fapt, 
altul ("Bulandra", 1NB) şi că 
aici sunt prezenţi în mod spe­
cial pentru acest spectacol. O 
singură spectatoare, profe­
soară, 40 de ani, ne-a spus că 
"Într-adevăr, zona în care se 

află un teatru este foarte impor­
tantă. Pentru că, dacă tot mă 
aflu în centru, îmi vine mai 

uşor să cumpăr de aici bilete. Pe 
de altă parte, este greu să ai un 
teatru de suflet, când eşti doar 
un spectator obişnuit, adică 
unul care nu-şi permite să vadă 
mereu spectaco� fie din cauza 
timpului, fie din cea a banilor. 
Atunci când dispun şi de bani, 
şi de timp, sigur că aleg ceea ce­
mi iese în cale'. 
Fără a ajunge la concluzii defm­
itive, îrnbucurător este faptul că 
putem constata o preocupare 

evidentă a publicului pentru 
fenomenul teatral în ansamblu, 
o bună percepere a acestuia, o 
deschidere către dialog. Spec­
tatorii nu constituie o masă 
amorfă gata să plătească şi să 
îngwgiteze orice; dimpollivă 
reprezintă un factor viu în stare 
să aprecieze, dar şi să 
am.endeze - la momentul polli­
vit - o creaţie scenică. 

Anchetă realizată de Mirona 

Hărăbor şi Marinela Ţepuş 

pe scândură 
Controlul 

• • 

de la 
Al ntr-o zi însorită am primit un 

telefon de la un inspector 
amploaiat al Direcţiei Institu­

ţiilor de Spectacol din Minis­
teml Culturii. Telefonul anun­
ţa. . .  un contJ.·ol. Stăpânindu-mi 
reflexul de spaimă gogoliană, 
am realizat că instituţia contro­
lată va fi Compania Teatrală 
TT7, organizaţie independentă, 
non-guvernamentală, non-pro­
fit. "De unde până unde?" m­
am întrebat eu. "Doar nu ne 
subordonăm ministerului."  
lluzia independentei m-ar fi 
îndemnat să nu accept, dar 
bunele relaţii pe care le întreţin 
cu persoanele ce se ocupă cu 
activitatea teatrală în minister şi, 
nu în ultimul rând, curiozitatea 
m-au îndemnat, vorba lui 
Brânzovenescu, "să fiu 
cuminte". Şi am aşteptat 
emoţionat sosirea conu·olului. Şi 
el sosi, la ora anunţată. 
O comisie formată din şase per­
soane (acopetind domeniile 
juridic, financiar, plus unul . . .  
swpriză) a fost t:J.imisă pe teren 
în această activitate. Altminteri, 
oameni arnabili, politicoşi, ba 
chiar, majoritatea, tineri. Cafele, 
discuţii de principiu. "Nu mi se 
pare nonnal", am început eu, 
"să fiu controlat de minister mai 
abitir ca Teatrul Naţional. Care e 

justificarea?" Justificări am vmt, 
justificări mi s-au dat - şi finan­
ciare, şi juridice, şi morale. Să le 
luăm pe rând. 

1. Financiar. Ministerul Culturii 
acordase Companiei Teatrale 
TT7 o mică fmanţare pentru 
cheltuieli de publicitate cu 
spectacolul Copiii unui Dtun.­
nezeu mai mic şi acum voia să 
se asigure că banii au fost chel­
tuiţi corect. "Dar bine", am spus 
eu, "nu am făcut decontul cu 
oferte, facturi, chitante fiscale 
etc.?" "Cu atât mai mult, să 
vedem bilantul contabil al 
întregului an financiar." "Bine, 
să-1 vedem. "  Şi-1 văzurăm. 
2. Juridic. Ministerul a acordat 
Companiei TeatJ.-ale TT7 un aviz 
de funcţionare. Să vedem statu­
tul. "Păi bine", zic eu, "nu l-am 
văzut când mi s-a acordat avi­
zul?" "Cu atât mai mt.lit." "Bine, 
să-1 vedem." Şi-1 văzurăm. 
3. Moral. Există o mică preve­
dere perfidă în avizul de func­
ţionare. Şi anume că acesta 
poate fi retras în cazul t.mor 
încălcări ale mot-alei publice. 
"Aoleu", făcui eu, gândindu-mă 
la Îngeri în America şi la vân­
joşii pat:J.ioţi ortodocşi ce s-au 
războit cu afişele acestei "fan­
tezii gay pe teme naţionale 

(americane)". Cu alte cuvinte, 
ar fi existat posibilitatea ca mi­
nisterul să declare imoral acest 
dem.ers artistic şi să-mi retragă 
avizul de funcţionare. Spaima 
gogoliană a reînceput să-mi 
dea târcoale. ''Păi bine", zisei 
iar, "dar unde e independenţa 
mea?" "Ei asta-i", îmi răspunse 
inspectoarea, "doar am văzut 
spectacolul. Suntem oameni 
inteligenţi. "  "Dumneavoastră, 
ce-i drept, da", m-am gândit eu, 
"dar dacă vin alţii?" 
Tocmai când meditam mai 
abitir la independenţa compa­
niei meie de teatru a trebuit să 
fac decontul pentru o finanţare 
acordată de Consiliul Britanic. 
M-am dus pregătit cu facturi, 
oferte, chitante fiscale, ordine 
de plată, state etc. "Doamne 
fereşte!" _mi-a spus reprezentan­
ta unui alt sistem fiscal. "Scri­
e-ne un rapo1t de o pagină 
asupra proiectului. Noi te-am 
finanţat ca proiectul să se facă. 
Şi el s-a făcut. Altceva nu ne 
interesează." 

Atunci m-am liniştit pe deplin. 
Mi-am dat seama că sunt, totuşi, 
liber. Doar că nu aici. 

Theodor-Cristian Popescu 
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