Serrefreta
eatrul,

eliteles

Alexandru Darie:
doar doud tipuri de teatrnd’

1. Existd mai multe intelesuri.
Mai intdi, unul istoric, legat de
momentul aparitiei unui anumit
gen de teatru. Cel bulevardier,
de exemplu, apare la inceputul
secolului al XIX-lea. Teatrul po-
pular se naste cam dupa rizboi,
in Franta. Acest gen e reluat de
Strehler, care a gindit Piccolo
Teatro ca pe un teatru de tip
popular, prin asta intelegind
accesul foarte larg la spectacole,
si nu neapdrat recursul la
mijloace de tip folcloric sau
traditional. Pe de alta parte, tea-
trul devine popular sau elitist
potrivit nevoilor publicului. In
tdri cu nivel de trai foarte ridicat,
cu exceptia Germaniei, el e fie
un fenomen burghez, fie inver-
sul lui, un teatru alternativ, “de
grota” ori “de garaj”, unde in
general se fac lucruri fira
inteles.

Dar orice tip de teatru popular
sfarseste prin a deveni comer-
cial, adici tot ce este inoval;ie se
clasicizeazi, iar mica “nisi” de
oameni care il gusta se largegte.
Teatrul bulevardier a fost la vre-
mea lui inovator. Totusi, Broad-
way-ul sau West-End-ul sunt
singurele douia exemple de
teatru comercial pur, daci prin
asta intelegem un teatru ce
trdieste prin sine Insusi, fiara
interventia unor sponson si fara
subventii. Este un act comercial,
exista niste produditori care in-
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vestesc in produsul respectiv,
iar acest produs este sau nu via-
bil. La Budapesta, de exemplu,
cand s-a montat Cats, s-a venit
de pe Broadway cu fiecare
gest, proiector etc. Totul era
cuantificat. Personajul cutare
trebuia sa fie interpretat de un
actor blond, de un metru
optzeci, sa i1 ia pe do de sus
intr-un anumit fel. In strdinitate,
lucrurile sunt mai limpezi. La
Paris, de exemplu, existd piese
contemporane, in special
comedii, cu actori cungscuti, si
foarte putine spectacole cu
piese mari. (Se si scrie imens,
de multe ori foarte prost, alteori
foarte interesant.) Existi obi-
ceiul ca teatrele particulare care
vor profit sd cumpere “cu totul”
un spectacol de succes si sa-l
joace ani de zile, cu casa in-
chisd. La Bucuresti, insd, intr-o
sdptdmand, poti sd vezi
Hamlet, Regele Lear si altele
asemenea.

Nu cred ci existi teatru de anta.
Aici intrim Intr-o zond extrem
de nesiguri. Pe de o parte,
teatrul de arti este acela care
pune probleme, naste nelinisti,
intrebdri. Dar asta ar trebui sa
facd teatrul in general: si bu-
cure si sa inspaiminte, sa neli-
nisteasci si sa linisteasca. Si
atunci, tot teatrul este de arna.
Din celdlalt unghi, teatrul de
artd e unul complicat, pentru
initiati, abscons, opus teatrului
popular, care e accesibil. Dar
arta nu existi decit daca o
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si poporul

intelege cineva. Iar un gen de
teatru trebuie si fie gustat chiar
in epoca In care apare, spre
deosebire de literaturi, care
poate fi si “de sertar”. in cine-
matograf, denumirea “de arta” a
fost inventati de americani
pentru  productiile europene,
exotice: nu se intelege prea
bine povestea, se vorbeste prea
mult, nu e taiat filmul atit de
nervos precum cel american,
nu sunt explozii dupa primele
minute. In acelasi timp, eu-
ropenii privesc filmul american
ca pe o industrie, ca pe un pro-
dus comercial la care nu merita
sa te uiti. Adevarul e undeva la
mijloc.

Convingerea mea este ca exista
doar doud tipuri de teatru —
bun si prost — si ci, de fapt,
orice spectacol e popular, dar el
se adreseazi unei “nise”, adica
unui anumit sector al publicu-
lui. De exemplu, inainte de
1989, teatrul era popular. Pe de
O parte era conjunctura sodala,
pe de alta parte lipseau, practic,
televiziunea, presa etc. Singu-
rele locuri unde se Intimpla
ceva erau teatrul si literatura.
Oamenii citeau foarte mult si
faceau cozi la teatru. Astizi,
oferta s-a diversificat imens.

2. Fiecare spectacol de teatru
este, intr-un fel, experimental
pentru ca orice artist incearci,
in felul lui, noi mijloace. Eu nu
cred in institutia pe a cdrei usa
scrie “teatru experimental”. De
obicei, acest tip de teatru repeta
toate cliseele. De exemplu,
Grotowski a inventat ceva. lata
ca si astazi, dupa 20 de ani,
existd citeva companii care
dedara ci fac laborator pe linia
lui Grotowski, ele imitind, de
fapt, exteriorul, ca niste bastina-
si care incearci si faci din paie
un avion la fel cu acela pe care



l-au vizut pe
cer. Foarte im-
portante In tea-
tru sunt rigoarea
logica, stiinta de
a povesti, inteli-
gibilitatea. Din-
colo de ele se
obtine misterul,

inefabilul.
In general, for-
mele experi-

mentale mai a-
par In societati
profund plictisite
de propria lor
bundstare. Sau,
ca Eugenio Bar-
ba ori “Theatre
de Complicité”,
devin o miscare
teawald foarte puternici ce isi
doreste si provoace atentia
unei asa-zise clase de mijloc. In
Elvetia, publicul e stropit cu
singe, In Croatia, o trupd de
teatru taie pesti vii peste
capetele spectatorilor. Poate fi si
foarte interesant. Dar eu cred
intr-un teatru echilibrat.

3. In teatru, arti mult mai veche

folosite de “civili”, de oamenii
care nu sunt de teatru. Ei spun
“teatrul acesta este comercial”.

4. Elita existd, dar nu poate fi
detertninata soqal: sunt intelec-
tualii, categoria medie, dar si
oamenii cu studii, studentii etc.

Din pacate, dupi zece ani de la |

revolutie, Bucurestiul a rimas
tot cu cele opt teatre dinainte
de 1989. N-au mai aparut altele,
nu au fost sprijinite initiativele
private. Nu existi legi. in Ger-

portante. Prima spune despre o
companie de teatru privata,
care reugeste In trei-cinci ani sa
mentind prin spectacole o anu-
mitd calitate artistici, ca statul e
obligat prin lege si o subven-
tioneze. Extrem de nemtesc si
de simplu. A doua lege decide
ci teatrele de stat, care sunt deja
subventionate, primesc jumata-
te din suma de la guvernul fe-
deral, iar cealalta jumiitate, de la
landuri sau de la autoritatea
localda. Dacd pamidna dia, sa
spunem, un milion de mard,

statul federal e obligat sa vina !

| seste resurse financiare. In plus,
decit filmul, aceste notiuni sunt |

mai

cu o sumi egali. A treia dispo-
zitie se refera la conducerea
teatrului, care e bicefala. Direc-
torul este o personalitate artis-
ticd ce vine fird concurs si pro-
pune un tip de teatru intere-
sant, nou. Prin concurs € numit,
in schimb, un “intendent”, care
supravegheazi bugetul si gi-

in Germania, suma pe care o
capdtd un teatru nu e impartita
pe diverse sectoare, dinainte,
de citre guvern si primirie, ci e
folositd potrivit cu necesititile.
Am fi putut sa adoptim si noi

. acest sistem.

5. Este adevarat ca unele insti-
tutii pot fi denumite astfel. De
exemplu, Teatrul “Bulandra” e
putin comercial decat
“Nottara”. Asta nu inseamnd,
insd, i la ultimul nu poti vedea

| si spectacole care pun proble-
mania sunt trei legi foarte im- |

me, subzisti mai multi vreme
etc. Experienta mea cu Viforul
e incd in perioada de inceput
pentru ci, din cauza bolii lui
Stelian Nistor, nu au avut loc

. decit trei reprezentatii. Ultima
. dintre ele s-a bucurat de public
obisnuit care, in ciuda duratei

montdrii, nu s-a miscat de pe

| scaune.

O miscare teatrald adevirati ar
insemna sa avem un numar de
teatre mici, unde trei-patru
absolventi de la un institut oare-
care, sau amatori, se string
intr-un garaj, intr-o pivnitd, cu |
bani putini sau deloc, si creeazi
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| teatru popular,
| teatrul de anta nu poate fi intere-

o altemativa. Pe de altd parte,
sd existe In continuare teatre

| institutionalizate, locuri de rafi-
| nament artistic, in care oamenii

si fie bine platiti, biletul sa aiba
un pret mai mare s. 2. m. d.

Viad R3desqu: ‘St pentri un
tea ru de anta”

1. Fu am un unghi de vedere
foarte “ingust”. Nu cred ci tea-
trul de calitate nu epoate fi un
nu cred c

sant sub aspect comercial,
fiindcd e tot un produs care
poate fi vindut, fie direct citre
specutori, fie prin chiar inter-
mediul unor parteneri. Sunt
pentru un teatru de anta. Care
s faca spectacole fiard concesii
citre kitsch, sa atragi si sa ridice
spectatorul la nivelul perfor-
mantei artistice si culturale pe
care gi-o propune. Doresc sa
fac un teatru de arti care si fie
popular, evident. Iar elita face
parte din, nu-i asa, popor.

2. 1a toate intrebdrile acestea ar
trebui s3 va raspund cu difre si
statistici. Noi depindem de
greva de la metrou, de o ploaie,
de ora la care se retrag tram-
vaiele, de mineri, de cidecrea
leului. Am fi putut vorbi despre
altceva: despre constringerile
economice la care suntem su-
pusi In momentul de fat3,
despre salarile teatrului roma-

' nesc si despre cit de prost

%



*Precizdm cd premiera specta-
colului a avut loc in stagiunea
1996-1997 (n. 1)

functioneaza transportu 1in
comun in comparatie cu unani-
ma recunoastere a valorilor
teatrului rominesc... si, In sa-
ricia asta, in Romania se cultiva
modelul teatrului de repertoriu.
Teatrul experimental, la rindul
lui, si-l permite o societate mai
degraba bogati. Dar un teatru
de repertoriu ar trebui sa cultive
si experimentul. intr-o compa-

nie stabild, experimentul cons- |
tituie pariul creatorilor repre- |

zentativi ai acelui teatru de a-si
depdsi propriile limite. Din
pdcate, nu e timp §i nu sunt
bani pentru asta.
“Nottara”, In ultima stagiune, a
facut incercin remarcabile. Ma
refer la spectacolul lui Gelu
Colceag cu Cazul Gavrilescu®,
la Costumele lui Dan Puric si
DaDa Dans al lui Florin
Fieroiu.

E u
incadrez
acest tip de
teatru (cel
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Teatrul |

care nu se petrece pe
o scena stabilid, nu
neapdrat cel experi-
mental) intr-o zona a
libertatii: nici teatru
popular, nici necon-
ventional. Sunt aproa-
pe de tinerii actori
care 1incearcd, Intr-o
forma sau alta, sa
initieze, sa se exprime
altfel. Consider aceste
tentative absolut ne-
cesare, ca o sansa de
a crea, de a se face
auziti, mai ales pe
piata romaneasc3, su-
prasaturati de artisti.
Scolile de teatru pre-
gdtesc actori numai
pentru teatrele de re-
pertoriu. Sunt deja
sute de absolventi
neincadrati. Ei ce sa
faca? E firesc ca piata
s devina foarte diver-
sS4, iar tinerii sa sparga
canoanele. Astept, de
exemplu, ca Teatrul
Act si fie din ce in ce
mai puternic, in spe-
cial din cauzi ca
Teatrul Unu si Levant
au disparut. Eu cred
cd o capitala modemia ca
Bucurestiul ar trebui sa aiba o

viatd teatrald mult mai puter- |
' 1. Existd doud acceptiuni:
| teatrul

nica.

3. Etichetirile sunt o modalitate
foarte superficiala de a cataloga.
Nu cred ci ITn Romiénia se pot
identifica foarte limpede aceste
notiuni. Spectatorul bucures-
tean nu are argumente nici eco-
nomice, nici culturale pentru a
rispunde coerent la asta. in
strdinitate, teatrul comerdal se
adreseazi in proportie de peste
trei sferturi turistilor. In Romania
nu existi un turism organizat
de nivel cultural. Eu vreau sa
fac un teatru de calitate, popu-
lar si divers.

4. Nu sunt partizanul unui
teatru de elitd sau pentru elite.
La ce va referiti? Una nu o pre-
supune neapdrat pe cealalta.
Oricum, nu sunt pentru un
teatru destinat publicului elitist.
Doresc sa fac un teatru care sa
fie accesibil tuturor spectato-
rilor. Nu fac teatru comercial
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| artistica  si

{intr-o “carapace”
' Depinde cum lansezi “obiec-

atita timp cit suntem subven-
tionati de citre stat. Am alte
imperative.

5. In Bucuresti, unde existi un
embrion de piatd de teatru,
teatrele ar trebui sa aibd o per-
sonalitate mai distincta. Platim
tribut traditiei valoroase a fie-
cdrui teatru. Noi am organizat o
conferintd de presa in ummi cu
aproximativ un an de zile:
“Drumul teatrului de anta citre
bulevard”. Sub semnul acestei

i expresii putem sa punem si

convorbirea noastra de astizi.
Urnmariti afisele si spectacolele
noastre, colaboratorii pe care
i-am awas, ca sa vi se confirme
cd evolutia Teatrului “Nottara”
are loc pe un drum al valorii,

| nu al incompetentei, imposturii

si superficialititii. Nu cred ca
bulevardul exclude valoarea
culturala. Teatrul
“Noftara” se adreseaza tuturor

. trecitorilor de pe bulevard. Sig-

ur, este o sansa ci, datoriti po-
zitiei, imaginea noastra € putin
mai “in fata” decat a celorlalte
teatre, dar, daci nu e confir-
matd de izbinzi pe misurd n
sala de spectacol, ea nu face
nici doi bani.

Dan Vasii: “Workshop-ul ca
substitue al jocului”

popular - teatru cu
impact la public, cu oferta cul-
turald calata pe spedficul popu-

- lar si cu mare accesibilitate; in al
| doilea rand, exista acceptiunea

€tnica: asa cum se prezenta
teatrul romanesc in secolul al
XIX-lea. In primul sens teatrul
popular e asimilabil teatrului de
succes comercial. Cel din urmi
reprezinti, cum se spune in fol-
clorul nou, teatrul care “des-

| funda mahalalele”. Dar teatrul

comercial poate fi si unul cult,
tratat In maniera comerciala.

' Adici, si un teatru de foarte

buna calitate, care e posibil sa
aiba, prin publicitate, chiar o
ofertd de constructie elitista, in-
telectualista, prezentata insa
comerciala.

tul”. Acesta este tipul de pro-
motionare folosit de SMART,



care a adus foarte multad lume
in sala de spectacol. In ceea ce
priveste teatrul de elita, el exista
si este, fard nici un dubiu, con-
trapunctul celui popular. Sa ne
gandim tot la secolul al XTX-lea,
cind in teatrul romanesc se
jucau piese clasice, In francezi
si in greaci, la curtea princi-
peselor. In concluzie, teatrul
popular poate fi unul de piata,
iar teatrul de elita, unul “de
anti”, prezentat indoors. Intre
teatrul comercial si cel de ana
nu exista insd o contradictie.
Teatrul comercial poate fi si de
artad. De exemplu, Teatrul Act.
N-ar trebui sa facem distinctii
clare, si deschidem un dic-
tionar de teatru In care sia
operdm In termenii pozitiv-ne-
gativ, alb-negru. Fiecare dintre
aceste tipuri de teatru exista in
sine. Dar ele se pot combina.
Cred totusi ci teatrul popular si
cel de eliti Aiman in opozitie.
2. Experimentul a mers intot-
deauna pe linia elitei. El se
leagi de teatrul de arti. S3a ne
aducem aminte de Maiorescu,
cu teoria sa despre “arta pentru
anta”: pasiunea de a produce
ceva numai de dragul obiectu-
lui. Cand vine nevoia de recep-
tor, elita dispare si nu se mai
vorbeste despre experiment. In
cazul in care trebuie si comu-
nici cu un public, spectacolul
este doar un produs artistic,
vandabil, comercial. Poate fi
incadrat in temmenul de “pro-
dus”, caci implica si “con-
sumul”.

Dar experimentul nu pleaca in
mod necesar de la elita. El
poate fi declangat si de nepro-
fesionisti. Dincolo de limitele
elitei exista grupuri entuziaste,
sa zicem studenti sau amatori.
Spre exemplu, Teatrul “Podul”
este eminamente de artad, dar
nu apartine elitei teatrului ro-
manesc. Teatrul experimental
vine si din nevoia de perfec-
tionare. Toatd voga workshop-
urilor din ultimii ani nu face
altceva decit sa intretina tehnic
masa profesionigtilor din zona
artei dramatice. Acolo unde
este somaj, tehnica dispare.
Atundi, workshep-ul e un sub-
stitut al jocului.

3. Etichetele existd de cind s-a
format masa de cercetare in
domeniu. Nu cred insd ci un
creator isi propune sd opereze
intr-un gen anume. El poate sa
apeleze la mijloace din genuri
diferite, pe care le combini.
Dar nu pleacd “la atac” cu
intentia de a face un anumit tip
de teatru.

4. Elita noastrd e constituitd din
suma profesionistilor din artele
spectacolului. Elita este bine
instruitd, bine informata si
agreeazi orice oferta de teatru,
pentru ca este
curioasa. 1a noi,
existd mai ales o
elita intelectuali.
E adevarat ca
elitele profesio-
nale nu se vizi-
teaza  reciproc.
Adica elitele din
teatru nu  se
viziteazd cu cele
din artele plastice
sau din arhitec-
turd. Sunt lumi
paralele, din pa- |/
cate.

5. Noi am si pro-
dus un spectacol
comercial. Se
cheamni Palana.
Este ficut cu in-
tentia de a simti
bucuria spectato-
rilor, care sunt
intr-adevar incin-
tati. E un specta-
col comerdial rea-
lizat cu folosirea
murilor profesio-
nisti ai teatrului
de anta, ai elitei.
Putem vorbi de teatrele “cu
vad” de tipul Teatrului
“Nottara”, In care cineva este
mai tentat sa intre — si cele “fara
vad”. Asa se Intampla peste tot
in lume. Pentru cele care nu au
“vad”, lupta pentru supravietu-
ire este dubla sau chiar tripla.
lon Cojar: “Experimentul std la
baza actului creator”

1. Mie mi se pare ci, din cind
in cand, critica inventeaza
formule, luand din marea diver-
sitate a teatrului unele tipuri
care- corespund, bineinteles,
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unui mod de giandire si de a
face teatru, si contrapunandu-
le, exact ca in momentul de
fati. Eu nu m-as hazarda in a
ciuta prea mult ceea ce asoci-
azi sau desparte aceste notiuni,
modalititi sau “nume”. Mai intii
pentru ci, dupa parerea mea,
un mare spectacol sau o reusita
teatrald ar putea corespunde
tuturor acestor incadrir. Adica,
sd devina popular, foarte com-
ercial, teatru de ana si, bineinte-
les, iIn ultima instanta, sa fie
considerat teatru de elita.

E Istoria teatrului a incercat,
desigur, sa giseasci ceea ce
uneste sau desparte genurile.
Toate aceste chipuri sunt rea-
litati ale vietii teatrului. Fiecare
modalitate de a face teatru
poate fi definita prin ceea ce 1
este foarte caracteristic, o tra-
sdtura care situeaza un anumit
gen mai aproape sau mai
_departe de ceea ce ar putea si
constituie intelegerea nedife-
rentiata a teatrului. De pilda,
teatrul popular este tipul de
spectacol care incearci sa-si
apropie o prima categorie de
spectatori. Aici s-ar putea
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incadra teatrul de strada, de
balci, formele teatrale practicate
de amatori, formele folclorice
nascute din existenta insasi a
colectivititilor. Cu ocazia anu-
mitor sdrbdtori, elementele de
teatru popular, elemente speci-
fice unor comunititi rurale, se
insinueazi si uneori sunt prelu-
ate, apoi, In teatrul profesionist.
A existat, spre exemplu, in
comuna Sant (judetul Bistrita) o
forma de teatru sitesc, in care
un batrin octogenar inventa
subiecte teatrale si isi cauta dis-
tributia In rindul camenilor din
comuna, asemandtori tipurilor
de care avea nevoie. li invita si
vorbeasc3, sa creeze chiar repli-
cile si comportamentul cel mai
teatral cu putinta. Se nistea un
gen de spectacol popular,
foarte gustat de intreaga comu-
nitate. Formele acestea de tea-
tru, ndscute dintr-o necesitate
sociala, culturali, morala, exis-
tentiald sunt o oglinda a exis-
tentei oamenilor, cu ce are ea
pozitiv sau negativ. S-ar putea
sa existe, Insd, si un teatru pro-
fesionist cu caracter popular
foarte pronuntat. De pilda, tru-
pele “campesinos”, teatrul itine-
rant, atelierul de teatru al lui
Garcia Lorca, formele de teatru
muncitoresc, satesc. Teatrul cult
este teatrul popular ce se dis-
tileaza in forme care incep si-si
nasca reguli, s se structureze
pe anumite date obiective, pe

¥

un tip de actiune ce-si cunoaste
obiectivele si le poate formula.
Dar nu forma estetica stabileste
genul, ci elementele de struc-
turd, de continut, materia Insasi,
modul In care ea se obiec-
tiveaza si Isi capati obiectul,
sensul, se culturalizeaza.
Teawul comercial este un teatru
care exploateazi scheme, ste-
reotipuri ale teatrului cult, pen-
tru spectacole care sa devini de
succes imediat, printr-un co-
mert de clisee. Dar el poate fi si
teatru de artd. Ce altceva sunt
acele spectacole de estrada
decit un mod de a pastisa
teatrul, de a-1 pune in conditia
sa cea mai frivolid, cea mai de-
gradanta? De pilda, teatrul in
care se exploateazd dezgolirea,
ce alt scop poate avea decit
comertul?

Teatrul de arti se autodefineste:
ar trebui sa fie idealul fiecirui
om de teatru, ultimul sens al
existentei teatrului. Idealul in
teatru e un deziderat spre care
tinde orice gest teatral, iar idea-
litatea apare doar dupi ce sunt
Iindeplinite toate elementele si
regulile unui act teatral ca joc
specific. Practicarea oricirei
profesii este indeplinirea unui
joc specific. Dupa ce s-au inva-
tat normele unui mod de com-
portament sau ale unei profesii,
se trece de gradul de simpli co-
rectitudine. Ce inseamnid sa-ti
indeplinesti misiunea de medic

la nivelul cel mai inalt, reusind
sa depasesti toate regulile Inva-
tate si inventind o noua medal-
itate de utilizare a lor? Nivelul
tnalt de creativitate este uitarea
regulilor. Un teatru In care se
petrece acest fenomen sub
ochii nostri, depisindu-se con-
ventionalismul, petrecindu-se
miracolul si autenticitatea psi-
hologica, devine un teatru de
ana.

Teatrul de elitd s-ar putea sa fie
o formi a teatrului de ana, a
unui inalt nivel de profesionali-
tate, dar notiunea de eliti se
referd mai mult la un teatru elit-
ist, gen adresat unui numar
foarte restrdns de spectatori,
mai degrabi snobi.

2. Experimentul sti la baza
actului creator: Incercarea unor
realititi pomnite dintr-o pre-
supozitie, care, dacia e limpede,
conduce la ceea ce se cheama
experimentarea “la cald” a unor
situatii de viata si a unor conditii
concrete, pe care le putem apoi
categorisi. Sigur ca exista si vari-
anta de a pomi de la un
craimpei de text sau de la o
anume solutie dati, pentru a
descoperi prin inductie si
deductie o structurd care poate
si Indeplineasci sau nu con-
ditiille unei constructii teatrale,
sau poate sa esueze Intr-o in-
cercare sterila. Multe forme ale
teatrului experimental sunt ster-
ile si intreprinse de oameni care
nu stiu ce vor sau care refuzi —
din convingere sau capriciu —
si plece de la ceea ce e cunos-
cut ca grupaj de reguli ale aces-
tui tip de joc, teatrul. Fara
indoiala ca teatrul evolueaza si
se diversifica in functie de
experniente, de evolutia sodala
si istorici, iar fiecare dintre
formele acestea genereaza
cadrul si datele initiale ale unei
noi structuri formale.

3. Nu cred ca publicul face alte
diferentieri decit intre autentic
si fals, intre bun si prost, intre
ceea ce l-a satisficut si ce nu,
detenninindu-l sa plece de-
monstrativ din sala, pentru ca
si-a pierdut timpul si banii.

4. Nu cred ca este corect a
merge cu definitiile atit de de-
parte. Existd o categorie de pu-



blic snob, de cameni care se
imbraci pentru a fi vizuti in
ipostaza de spectatori permga-
nenti, de iubitori de teatru, dar
si o categorie de colectionari,
de pasionati, de iubitori auten-
tici care investesc in fenomen si
sunt interesati de el. Apoi exista
profesionistii. Sistemele cuprind
o varietate mare, de multe ori
imposibil de decantat. Poate c3,
uneori, proverbul lui Stanislav-
ski e potrivit: de cite ori miri-
apodul vrea sa constientizeze
cum se produce procesul mer-
sului, 1si numara piciorul intai,
al saptezeci si cincilea, al o suta
douaizecilea, se impiedica si nu
mai poate pdsi. Eu sunt, in
mare maisurd, pentru congtienti-
zarea proceselor actorului, de
exemplu. Resping ideea ca sin-
gura competentd a lui este tal-
entul si de aceea am Inceput sa
definesc procesualitatea  expe-
rientei actoricesti. Talentul e
binevenit si necesar, dar nu su-

ficient. Tot astfel, interpretarca e |

un stadiu al muncii actorului,
dar dincolo de ea existi creatia.
Actorul creeazi viata ridicati la
o putere, ded nu o “felie de
viagd”. lar acest proces de
creatie e unul miraculos, ce
produce uimire, satisfactie.
Atunci, faptul e cu adevarat de
ard. E un proces ce se petrece
foarte rar. Altfel, el imiane o
grimasd, o mimare a unui fapt
nereal. De aceea, Lee Strasberg
isi permitea sd spund ci nu
existad doi actori man in acelasi
timp, intr-o epoci. Eleonora
Duse, care era modelul lui, nu
putea, de fiecare dati, si faca
rolul la fel. Diderot, care spunea
ca asa ar trebui s3 se Intample,
a gandit ca un mare filosof, dar
nu a avut dreptate. Dupia el,
actorul putea s3 aibi fie ratiune,
fie sensibilitate. [atd In ce consta
deosebirea dintre teatrul co-
mercial, In care actorii fac
mereu acelasi lucru, si teatrul
de ana.

5. Depinde de cine produce
acel teatru. De ce nu ar fi un
teamu de artd situat la riscarucea a
sase bulevarde, in Place de la
Concorde, la Pans? De ce nu s-ar
putea ca in plin bulevard sa
functioneze si un teatru de

mare profunzime?

Mecea Cowresteanu: |, Lucrud cel
mi important este succesul de
i’ Dublic“

1. Cele patru tipuri de teatru ar
puted foarte bine si fie inglo-
bate intr-unul singur: teatrul
bun. Pe de alta parte, daca veti
intreba doudzeci de persoane
ce Inseamni aceste notiuni, cu
i siguranta fiecare va gisi o defi-
| nitie proprie. In ceea ce mai
| priveste, teatrul popular poate fi
acela care se adreseazi unui
public cu o pregitire simpli
(pot fi date ca exemple specta-
colele de balci, din piete, sau
chiar cele shakespeariene de
pe vremea lui Shakespeare ori
spectacolele goldoniene din
timpul lui Goldoni...). Din feri-
dre pentru toati lumea, pe
atunci teatrul se dovedea nece-
sar. Acum el nu mai pare a fi
atat de ,util“ poporului. Este,
prin unmare, teatru popular cel
| care se adreseazi unei man
mase de oameni, cu texte pe
intelesul tuturor, cu o forma de
expresie directd, dar care nu
trebuie neapirat si excludi o
problematici serioasa.
Teatru de elitd se poate face si
cu piese populare; ideea este
insd aceea A practicantii unui
asemenea gen 1isi consideri
propriile creatii ca fiindu-gi sufi-
ciente lor nsile si le destineazi
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i numarul spectatorilor era

| riale mizerabile in
i aflim, nici un director serios
| nu-si va mai permite si reali-

unui public extrem de specia-
lizat. Sigur ci si teatrul lui Gro-
towski era unul de elita.
multe ori, la spectacolele

mic decit cel al actorilor. Dar
acest lucru era facut programa-
tic, regizorul fiind un cercetitor
al fenomenului teatral. In sis-
temul nostru actual, nu cred ci
va mai fi posibil ca un creator
sda facd numai teatru elitist,
poate doar daca si-l subventio-
neazi singur. In conditiile mate-
care ne

zeze asemenea spectacole.
Elitele sunt restrinse ca numiir,
si chiar daca vor pliti 100 000 -
200 000 de lei pentru un bilet,
nu vor umple mai mult de
douai-trei sili.

Teatrul comercial se practica
peste tot In lume. Sistemul
economiei de piatd incurajeazi
acest gen, In care impotant
rimine cAstigul material. Sigur
cl, atunci cind e vorba de
teatre subventionate, acest
aspect este luat in considerare,
dar nu devine cel mai impor-
tant. Cred Insd i, In conditiile
restringerii tot mai drastice a
bugetului, va trebui sa luim in

- serios problema teatrului com-

ercial in sensul ci vom fi
obligati si facem spectacole
vandabile. Asta nu Inseamni ci
vom pune in scend numai
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piese bulevardiere, dar va tre-

bui si avem un repertoriu cit :

mai variat, cit mai vandabil. Ca
tiv, teatru de ana.
rilor foarte tineri, care nu

experimental este necesar in

semnale de alarmni incercand

opere, a incheiat un ciclu, dand
frau liber artelor secolului XX.
3. Eu practic un anume gen de

blic. Pentru asta caut sa fac - cu

intelesul publicului

moasa si inteligibila sunt deplin

sfarsit, la cel comercial® - si nici

celelalte notiuni, adresindu-se

omului de rind. Ana are forta

toata lumea, indiferent de clasa
sociala.

4. 1a ora actuala, existi mai
multe feluri de elite iIn Romania,

prntre ei, insd foarte putini.

prezenta la manifestirile artis-
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. medie. Teatrul
si produci o schimbare. Sunt :
numeroase exemple in istoria :
culturii care dovedesc ¢, si fird :
a avea o valoare intrinseci de-
osebitsi, curentele experimen- :
tale au pus punct unei ere, :
deschizind alta. Dadaismul, de '
pildi, fird a da la iveald mari

: Si existd, desigur, si o elitd inte- :
. lectuald, care insi, de cele mai
. multe ori, nu iese in lume, toc-
si celelalte forme de teatru, si '
cel comercial poate fi, in defini- :

mai din oroarea - marturisita ori
nu - de a nu fi obligata sa se

alature celeilalte.
2. Teatrul experimental se adre- :
seaza elitelor, dar si spectato- :

5. Gustul publicului inseamna
si gustul epodi. Noi suntem si

. educatori, dar, in acelasi timp, si
asteaptd neapdrat »nowl, ci, mai :
ales, nu cunosc vechiul. Teatrul :

foarte dependenti de spectatori.
Fird indoiala ca o parte a pu-

i blicului alege un teatru pentru
misura In care, fird a avea :
neapadrat o valoare 1n sine, trage

4 1i sta in cale. Este mai greu sa
ajungi pe Mandinesti, la Co-
,2Nottara“ sau
Teatrul National sunt evident
prvilegiate, aflindu-se pe ma-
rile bulevarde bucurestene. Dar
hotiritoare rAmine, pana la
urmd, tot calitatea spectacolelor,
dovada 3 au fost suspendate
reprezentatii chiar si la ,Not-
tara“; nu multe, e drept. Este o

© crizd generali a publicului si,
- dintre factorii
. aceasta, cel mai important ri-
teatru, In care lucrul cel mai :
important este succesul de pu- :
- Alexawdu Todkesas ,Toatd
reusite variabile - spectacole pe
mediu. :
Incerc sa pun In valoare textul :
si actorii. Cand interpretii izbu-
tesc si spuni o poveste fru- :

care au dus la

mane saricia.

lumea cautda*“

1. Dupa piarerea mea, cele
patu notiuni sunt usor sinon-
ime. Teatrul popular, ca atare,

{ nu prea mai existd, sau, daca
satisficut. Nu pormesc niciodati '
de la ideea: ,Hai si montez un :
spectacol elitistt Pe urmi fac :
teatru de arti, mai trec si prin
teatrul popular, ca si ajung, in

mai existi, reprezinta cel mult
niste forme lecale.. In alti
ordine de idei, teatrul trebuie sa
fie ,de anta“. Dar, atunci, teatrul
de elita devine mai curind un

- moft. Cine socoteste ci face
altii nu cred c-o fac. Cred ca
teatrul de anta cuprinde toate

teatru de elita si doreste sa se
adreseze doar unui anumit seg-

- ment de public greseste de la
In egald misura si elitelor, si

bun inceput, in Romania nepu-

. tandu-se vorbi, la ora actuali,
unasa de a aduce micar pentru
o clipa la un numitor comun pe

despre o elita care si populeze
mai mult de doui-trei sili de

. spectacol. Eu, de pildi, nu con-
. sider ci fac parte din vreo elit3;
. merg la teatru asemeni celui
. mai obisnuit spectator si sunt
dintre care cea mai agresivi
este cea a proaspetilor imbogi-
titi (impreuni cu toate rudele
lor). Sunt si cameni de calitate

sigur ci In clipa in care as sta In
sald costientizand chiar si nu-
mai faptul ci sunt regizor, as
pierde orice plicere. Ar insem-

' na ci viad o reprezentatie pen-
Aceasta clasi proaspat parve- :
nitd nu agreeaza arta, ci numai :

tru a o analiza si nu pentru a
mi putea bucura de ea. Ar fi

- destul de trist ca mersul la teatru
tice, pentru ca astfel si se poata :
gdsi In preajma adevaratei elite.

sa devind o trudi in loc sa
ramana o placere.
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i sa se insinueze si la noi,
. teatrul de arta va fi tot mai
. des obligat sa faca unele con-
. Teatrul comerdcial este cel care
. se vinde foarte bine. Dar vi-n-
. treb: ceva care nu se vinde bine
: devine numaidecit teatru de
- ant®? Nicidecum. De fapt, nu e
. vorba de teatru, este vorba de
. piese, piese mai usodre, piese
i care nu-{i dau bataie de cap si
i care sunt destinate divertismen-
- tului. De ce n-ar fi simabil un
. asemenea
- altul din zona artei, de pildi ca
. muzica usoard sau ca specta-
. colele de revisti. Toate mani-
. festarile de acest fel isi au pu-
- blicul lor. In definitiv, nimeni nu
- este dispus si vadid seard de
i seard doar Macbeth. Astazi vrei
i sa mergi la o comedie, maine la
: un spectacol serios, profund.
' Nu poti citi toatd viata numai
- filosofie. Calificarea intr-un anu-

lucru? Ca oricare

mit domeniu 1ti poate limita ara

- de gindire.

- Intorcindu-ne la notiunea de
- teatru popular in acceptiunea
' sa de azi, cred ci mai poate fi
‘ vorba si de cel umoristic, de
: tipul
i Macanta mare“ (un grup ceva
 mai obscen). Este si acesta tot
- un soi de teatru, inspirat din
- scheciurile de televiziune si
. transferat pe sceni pentru un
. public, in fond, urias. Succesul
. acestor grupuri este enorm si se
. datoreazi mai ales faptului ci
" atacd zona cabaretului politic.
: De aceea si au haz; In plus,
- rispund nevoii publicului de a
' se distra pe searna unor pro-
: bleme foarte serioase si care, de
- fapt,
. suferinti. Nu m-as da in Lituri
: si lucrez vreodati cu ,Divertis®
: sau cu ,Voui*“. Sunt lucrur care
: au o tintd, un scop precis si, in
i definitiv, sunt la fel de onora-
. bile ca oricare altele.

2. Nu cred in conceptul de
| teatru experimental. Experien-
 tele reusesc sau nu. in misura
‘in care un spectacol ajunge la
. public si este bine primit, el
. devine teatru si atit. Ce in-
| seamni teatru experimental?

y2Divertis“, ,Vouad“ sau

ne produc destula
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Cautari...
Dar toatid lumea cauta! Orice

AL\

regizor, daci este de buna-
credinti, cauta o solutie pe care
O vrea si noua, §i proaspat, si
viabilad pentru textul ales. Mi-e
greu sia cred ci cineva, plecand
de la o formuld regizoral3,
cautd o piesa pe care sa O poata
adapta acesteia. Pana la urma3,
un spectacol de teatru se
bazeazi pe un text, sau pe un
scenariy, sau pe o idee, cirora
trebuie si le gisim imaginile
adecvate astfel incat rezultatul
sa fie it mai captivant pentru
spectatori. In clipa in care real-
izezi un spectacol care pune
publicul pe fuga, ti-ai ratat mis-
iunea.

Si totusi, daca ne gindim la
curentele avangardiste, de
pildi, nu s-au nidscut ele
datorita expenimentelor?
Mi-e greu sa spun daca ele au
fost neapirat experimentale. In
primul rind, toate curentele
mai vechi care au avut un aer
experimentalist au pomit de la
o idee de bazi: ,épater le bour-
geois* (sd le luam fata fraierilor
- cum ar veni tradus mai sim-
plw). Au continut o imensa can-
titate de ironie, abuzind de
bunid-credinta snobilor, pacilin-
du-i pe acestia, aiurindu-i  si
scandalizindu-i pe conserva-
tori. Cel putin in privinta dada-
ismului si a suprarealismului,
dorinta de a scandaliza o soci-

. niciodata:
: acum teatru de elitd; si vedem

u\a&

etate pe care, de altfel, artigtii o :

contestau, era foarte putemica.
Era o negare a formelor vechi si
o Incercare de a impune noi
valori aproape cu forta. (La ora
aceasta au devenit si ele vechi

. valori pe care le stimim aseme-

nea clasicismului ori roman-
tismului.) Pana la uma, totul se
revendica de undeva, porneste
de la ceva deja existent. Toti
cauti o filiatie care si le justifice
actul de violentare a cutumelor

- publicului si, fireste, o si gisesc

pentru ci, altminteri, din nimic
nu se poate nagte nimic.
Nu credeti ca Bizarmonia

- poate fi socotit totusi un

spextacol experimental?
Deloc. Bizarmmonia este doar
reprezentarea adecvata a poe-
ziei lui Ion Barbu, cu ajutorul
muzicii si al gestului. Este teatru
instrumental - o formuli care se
apropie mai mult de muzics,
dovadi ci nici nu a fost cine
stie cat luat in seami de citre
criticii de teatru. A fost mai mult
comentat de criticii muzicali
care s-au erijat in cronicari dra-
matici. Cei din urma, in buna
lor majoritate, nu au putut pe-
netra asemenea limba,j.

3. Eu nu-mi etichetez specta-
colele in nici un fel. N-am spus
JHai sa facem noi

cum ne iese un asemenea

spectacol pe care si nu-l inte-
leagid nimeni“. Poti, fireste, sa
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faci si asa ceva, dar
numai ironizindu-i
pe spectatori. Sa-i
trimiti pe cli lataral-
nice, sa-i aiuresgti.
Asta, cu sigurantd, ar
da apa la moara
snobilor, dar n-ar
putea constitui mai
mult decat o farsi.

4. Sa recunoastem
tristul adevar i o
buni parte din elita
culturald romaneas-
ci nu se mai afld in
tara, pentru ca mize-
ra si disperarea i-au
impins pe foarte
multi oameni de
mare valoare si ple-
ce, ramanand aici -
conform glumei - o
mania de aventurieri care

. doresc sa aiba o viata palpitanta
s Intr-un loc imprevizibil. Ca in
: toate tdrile, elita romineasca
. este formata din cameni de cul-

turd, preocupati de fenomenul

© artistic; ea poate fi vazud si la

expozitii, si la concerte, si la
spectacole de teatru, si la tirgur
de carte. Este un grup de
oameni care se€ recunosc si se
simt bine Tmpreuna.

Cat despre oamenii cu

- bani...?
: Nu mi intereseazi. Este proble-
: ma directorilor de teatru, nici-

decum a mea, sa stie cum sa
bata la usile cu clante aurite
spre a scoate maruntisul de
aare au nevoie pentru ca insti-

‘tutiile pe care le conduc sa

poata trai.
5. In buni maisuri. Numai i,
pe linga obligatia teatrelor de

¢ a-si atrage publicul, mai exista
si aceea - care in socialism con-

stituia un dictat, dar care ca
principiu functioneazi la fel de

: bine si azi - de a-si forma pu-

blicul. De fapt, acum, fiecare
teatru are exact spectatorii pe

© care i meriti. Si acesti spectatori

vor respinge spectacolele ce nu
le sunt adresate. Exemplul cel
mai clar poate fi Teatrul de

: Comedie, care are si va avea
- mereu dificultiti in prezentarea
. dramelor,

pentru ca publicul
sdau vrea si vada comedii. Asa
s-a Intamplat ci un spectacol
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absolut stimabil, cum era
Transport de femei, nu putea
fi luat in serios pina pe la
jumatatea desfasurdrii sale, pu-
blicul avand mereu senzatia ca
trebuie si fie o comedie ale
cdrei sensuri erau bine ascunse.
Oamenii rideau de la bun
inceput pentru ¢ ei stiau ca au
cumpidrat bilet ca s vada o re-
prezentatie veseld. Pe de altd
parte, Teatrul ,Bulandra“ si-a
obisnuit spectatorii cu creatii
mai curdnd profunde.

Ceea ce nu v-a impiedicat sa
realizagi acolo Libertinul.
Dupa parerea mea, Libertinul

este O piesa mai serioasa decat
au calificat-o cronicarii. Nu este
vorba despre o simpla poveste
de alcov, acolo se dezbat idei,
se aduc in discutie teorii de
ordin moral. Autorul este foarte
stimat in Franta, nefiind deloc
considerat un dramaturg bule-
vardier. La noi Incd functio-
neazi prejudecata ci piesele
frantuzesti sau englezesti sunt
bulevardiere, in vreme ce doar
cele rusesti sunt serioase.

Cat despre amplasamentul in
spatiu, sa fim seriosi, la Teatrul
de Comedie nu merg oamenii
care-si fac cumpariturile pe

Rdspund spectatorii

in raidurile noastre prin teatrele

bucurestene la sfarsit de stagi-
une am putut lesne constata
prezenta incd masiva a publi-
cului tindr (elevi, studenti), mai
firavda decat de obicei a celui
varstnic (pensionari), precum si
lipsa aproape totala a publicu-
lui matur. Curosi sa aflam si
opiniile spectatorilor despre
tema anchetei noastre, le-am
pus urmadtoarele intrebari:

Cu mici exceptii, raspunsurile la
prima intrebare nu au diferit
prea mult de cele date de catre
regizori si directorii de teatru.
Chiar atunci cand se face o
delimitare clara intre cele patru
notiuni, aproape toata lumea
este de acord ci teatrul de arti
ar trebui si le inglobeze pe
celelalte. Totusi, ,,uneor:, teatrul
poate fi si o chestiune de bani.
Ai bani, poti face o treabd mai
bund; din sdrdcie carpesti ce
Dpeti si cum pofi“ (pensionara).
A existat si parerea ca ,teatrul
de elita se deosebeste net de cel
popular, in primul rand prin
costul biletelor: Asa se face cd eu
n-am putut vedea, de pildd, O
noapte  furtunoasd, la
Odecon“ (profescara, 40 de

ani), dar si aceea i, teatrul de
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artd nu se face pentru bani, ci
numai din nevoia artistului de
a se exprima pe sine. In
Romdnia, degi se joaca mult, se

Jface prea putin teatru de ana“

(studenta la Psihologie, 24 de
ani). In fine, tinem s3 mai con-
semnam un raspuns, care ne-a
impresionat prin concizie: ,,/Vit
stiu dacd este necesar sd_facem
o delimitare atdt de clard tntre
notiuni. Ovicum, teatrul poput-
lar este cel destinat oamenilor
simpli, fard o pregatire speciala,
St care ver sd se destindd verind
la spectacole; cel de elitd se
adreseazd publicului cult, ele-
vat. Si teatrul de anta presupune
un anumit nivel de pregdtire,
nu se adreseaza chiar uturor,
desi e mai deschis intelegerii
decdit cel de elita. Teatrul comer-
cial este acela care aduce un
oarecare profit financiar. Bine
ar fi ca oricare dintre aceste
genwri sd fie vandabil“ (st
denti la Litere, 22 de ani).

La cea de a doua intrebare,
raspunsurile au fost eterogene,
preferintele spectatorilor indre-
ptandu-se spre toate tipurile de
teatru. Singurele conditii sunt:
~a ne satisface din punct de
vedere spiritual“ (studenta la
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Lipscani, fie si pentru simplul
motiv cd, atunci cand incep
spectacolele, magazinele s-au
inchis de mult. Prin umare,
asezarea lingi un spatiu com-
ercial nu are nici o legiturd cu
afluenta de public. Titulatura
teatrului atrage aici un anume
gen de spectatori. E adevirat,
totusi, 3 o proastd asezare in
spatiu face ca oamenii sa
ajungd mai greu acolo. Din
aceastd cauza nu s-a putut si,
probabil, nu se va putea con-
strui vreodatd un teatru intr-un
cartier periferic. Desi ar fi atit
de necesar!

Politehnica, 20 de ani), ,a ne
destinde” (student la Drept,
23 de ani), ,a fi bine realizate
din punct de vedere anrtistic“
(student Ia Medicinia, 24 de
ani), ,a avea in dis*t'n'bu;ie
actori cunoscuti“ (student la
Maldicini, 22 de ani).

Semnificative ni s-au parut a fi
opiniile spectatorilor in ceea ce
priveste notiunea de elita in Ro-
mAnia. Majoritatea celor intero-
gati au fiacut o deosebire tran-
santa intre camenii culti, elevati
si cei cu bani, socotind ci elita
este formatd numai din cei
dintdi. Despre cei cu bani s-a
spus fie ci , Banii nu constititie
un criteriu care poate determi-
na existenta unei clase sociale.
Din pdcate, insd, elita noastrd,

Jormata, evident, din oameni

culti, nu are bani“ (consilier
juridic, 29 de ani), fie ca
,»Oamenii cu bani capdid tot
mai mare importan{d la noi,
dar nu pot fi socotiti o elitd. Din
Ddcate, acestia nici nu iubesc
teatrul si nu cred cd si-ar
asuma gestionarea unor fapte
artistice” (student la Psiho-
logie, 21 de ani).

Cele mai neasteptate raspunsuri
am primit insd la ultima intre-
bare. Desi mai toti considerim
ca amplasamentul geografic al
unui teatru poate fi un factor
determinant pentru afluenta
spectatorilor, iati ci majoritatea
celor intervievati au negat acest
lucru. De pilda, cu exceptia a



doi spectatori, toti cei veniti la
»Nottara® pentru a vedea
Costumelel... au mirturisit ca
teatrul lor preferat este, de fapt,
altul (,Bulandra“, TNB) si ca
aici sunt prezenti in mod spe-
cial pentru acest spectacol. O
singurd spectatoare, profe-
soara, 40 de ani, ne-a spus ci
Intr-adevdr, zona in care se
afld un teatru este foarte impor-
tantd. Pentru cd, dacda tot md
aflu tn centru, imi vine mai
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Controlul
de la

telefon de la un inspector

amploaiat al Directiei Institu-
tilor de Spectacol din Minis-
terul Culturii. Telefonul anun-
ta... un control. Stipanindu-mi
reflexul de spaimid gogoliani,
am realizat ci institutia contro-
lati va fi Compania Teatrald
777, organizatie independenti,
non-guvermnarmentald, non-pro-
fit. “De unde pini unde?” m-
am Intrebat eu. “Doar nu ne
subordonim ministerului.”
lluzia independentei m-ar fi
indemnat si nu accept, dar
bunele relatii pe care le intretin
cu persoanele ce se ocupd cu
activitatea teatrala In minister si,
nu in ultimul rind, curiozitatea

' ntr-o zi Insoritd am primit un

m-au indemnat, vorba lui
Brinzovenescu, “sa fiu
cuminte”. Si am  asteptat

emotionat sosirea controlului. Si
el sosi, la ora anuntata.

O comisie formati din sase per-
soane (acoperind domeniile
juridic, financiar, plus unul...
surpriza) a fost trimisd pe teren
in aceasta activitate. Altminteri,
oameni amabili, politicosi, ba
chiar, majoritatea, tineri. Cafele,
discutii de principiu. “Nu mi se
pare normal”, am inceput eu,
“sa fiu controlat de minister mai
abitir ca Teatrul National. Care e

usor sd cumpxir de aici bilete. Pe
de altd paute, este greu sd ai un
teatru de suflet, cand esti doar
un spectator obisnuit, adicd
unul care nu-si permite sd vada
mereu spectacole, fie din cauza
timpului, fie din cea a banilor.
Atunci cand dispun si de bani,
st de timp, sigur cd aleg ceea ce-
mi iese Tn cald'.

Fard a ajunge la concluzii defin-
itive, imbucuritor este faptul ca
putem constata o preocupare

justificarea?” Justificin am vrut,
justificiiri mi s-au dat — si finan-
ciare, si juridice, si morale. Sa le
ludm pe rind.

1. Finandar. Ministerul Culturii
acordase Companiei Teatrale

| 777 o micid finantare pentru
. cheltuieli

de publicitate cu
spectacolul Copiii unui Dum-
nezeu mai muc si acum voia sa
se asigure ci banii au fost chel-
tuiti corect. “Dar bine”, am spus
ey, ‘nu am facut decontul cu
oferte, facturi, chitante fiscale
etc?” “Cu atit mai mult, si
vedem bilantul contabil al
intregului an financiar.” “Bine,
sa-l vedem.” Si-l vaizuram.

2. Juridic. Ministerul a acordat
Companiei Teatrale 777 un aviz
de functionare. Sa vedem statu-
tul. “Pai bine”, zic eu, “nu l-am
vizut cind mi s-a acordat avi-
zul?” “Cu atit mai mult.” “Bine,
sd-l vedem.” Si-l vazurim.

3. Moral. Existd o mici preve-
dere perfida in avizul de func-
ionare. Si anume ca acesta
poate fi retras In cazul unor
incilcin ale moralei publice.
“Aoleu”, facui eu, gindindu-ma
la ingeri in America si la van-
josii patrioti ortodocsi ce s-au
razboit cu afisele acestei “fan-
tezii gay pe teme nationale

https://biblioteca-digitala.ro

evidentd a publicului pentru
fenomenul teatral in ansamblu,
o buni percepere a acestuia, o
deschidere citre dialog. Spec-
tatorii nu constituie O masa
amorfa gata sa pliteasca si sa
ingurgiteze orice; dimpotriva
reprezinti un factor viu in stare
sd aprecieze, dar s sd
amendeze - la momentul potri-
vit - O creatie scenica.
Anchetd realizatd de Mirona
Harabor si Marinela Tepus

pe scandurd

Mt

(americane)”. Cu alte cuvinte,
ar fi existat posibilitatea ca mi-
nisterul sa declare imoral acest
demers artistic si sd-mi retragi
avizul de functionare. Spaima
gogoliand a reinceput s3i-mi
dea tircoale. “Pidi bine”, zisei
iar, “dar unde e independenta
mea?” “Ei asta-i”, imi rdspunse
inspectoarea, “doar am vazut
spectacolul. Suntem oameni
inteligenti.” “Dumneavoastri,
ce-i drept, da”, m-am gindit eu,
“dar daci vin altii?”

Tocmai cind meditam mai
abitir la independenta compa-
niei mele de teatru a trebuit s3
fac decontul pentru o finantare
acordati de Consiliul Britanic.
M-am dus pregitit cu facturi,
oferte, chitante fiscale, ordine
de plata, state etc. “Doamne
fereste!” mi-a spus reprezentan-
ta unui alt sistem fiscal. “Scri-
e-ne un raport de o pagini
asupra proiectului. Noi te-am
finantat ca proiectul sa se faca.
Si el sa facut. Altceva nu ne

=

intereseaza.
Atunci m-am linigtit pe deplin.
Mi-amdat seama ci sunt, totusi,

liber. Doar cia nu aici.

Theodor-Cristian Popescu
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