
Gogol. Cel care i-a fost discipol şi prieten 
apropiat în ultimii ani de viaţă, regizorul 
Adrian Roman (debutant cu cinci ani în 
urmă, la Galaţi, cu Naşul, tot după 
Gogol), a pus în scenă Jurnalul unui nebun 
păstrându-1 în rolul principal pe excelen­
tul interpret Radu Constantin, unul dintre 
actorii de frunte ai teatrului vâlcean. 
În întunericul scenei, rareori sfăşiat de 
spoturi de lumină ori de pâlpâitul unei 
lămpi obosite, întâmplările vieţii sale sunt 
evocate de Poprişcin când cu patos 
euforic, când cu spaimă, cu nevolnic 
protest sau cu oarbă disperare. Celelalte 
personaje, care în alte montări, de pildă 
aceea de la Botoşani, apar pe scenă, aici 
se întrezăresc, doar, printr-o "fereastră" 
deschisă către... subconştientul protago­
nistului. Suficient, însă, pentru ca ivirile lor 
să ne dea şi imaginea unor situaţii comic­
groteşti, dar şi măsura talentului inter­
preţilor - Gabi Popescu şi Corina 
Merişescu-Nadoş, într-o suită de roluri -
mai bine zis, de crochiuri - realizate cu 
iscusinţă şi nerv. Dar sentimentul perfor­
manţei izvorăşte din forţa remarcabilă cu 

care protagonistul îşi interiorizează parti­
tura şi, în acelaşi timp, găseşte un şir infinit 
de expresii mimice şi corporale, de o rară 
şi violentă plasticitate, pentru năstruş­
nicele lui peripeţii sau pentru "dialogurile" 
cu căţeluşa Medji şi cu toţi cei ce popu­
lează nefericita lui minte, până la criza 
finală din ospiciu. Pândită ici-colo de un 
exces de zel "psihologizant" şi de tehnică 
elaborată, ce riscă să sufoce emoţia, 

moral într-o lume unde însăşi aparenta 
normalitate este minată de falsuri, de ci­
nismul semenilor şi de absurd, îşi află con­
sonanţe cu premoniţiile cenuşii ale tea­
trului de la acest sfârşit de secol, dar şi 
temeiuri de preţuire a unui travaliu artis­
tic urmărit de spectatori, aflaţi şi ei pe 
scenă, cu sufletul la gură. 

Ion Parhon 

Triumful • •  
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S crisă şi montată 
în 1 962, Cui i-e 
fiică de Virginia 

Wootfl, piesă rămasă 
până astăzi în reperto­
riul celor mai impor­
tante teatre ale lumii, l­
a făcut cunoscut pe 
Edward Albee, consid­
erat aproape în una­
nimitate drept cel mai 
bun dramaturg ameri­
can după Arthur Miller 
şi T ennessee Williams. 

munc11 
angoasa omului contemporan, 

speriat de tot ceea ce TI înconjoară, de 
lipsa de comunicare, de necunoscut, de 
singurătate. 
Acţiunea este foarte simplă, aproape 
inexistentă, întâmplările fiind înlocuite cu 
discuţii despre viaţă, cu ura dintre sexe şi 
generaţii, cu dorinţa de a-1 chinui pe 
celălalt "pe Martha" sau "pe musafiri", 
după cum ni se anunţă la sfârşitul fiecărui 
act şi la începutul celui următor. 
T orturarea celorlaţi este însă, în egală 
măsură, auto-torturare, ironia faţă de 
ceilalţi - auto-ironie. Planurile diverse, 

suprapuse, sensul încărcat de 
-----,.,...--.---.------,..--.--..,.-:----.----, ambiguitate al cuvin­

telor sau al acţiunilor 
au fost perfect 

_..J.._"LY"-<-'LL._._._ ...... _ _._..J..__,.�...,.,..L.l.__.,___, înţelese de regizor şi 

caustice şi dureroase 
observaţii pe marginea 
vieţii cuplului, 
Dansul morţii 
August Strindberg, re­
cunoscând însă că aici 
este vorba de ceva mai 

tant concretizate de actori. 
Am avut prilejul să văd mai multe variante 
scenice ale acestei piese şi în teatrele 
noastre, şi în străinătate; spectacolul 
braşovean a avut ceva nou, dezvăluind 
semnificaţii nebănuite până acum. Ele au 
fost materializate şi puse în lumină mai 
ales de către interprete, Virginia ltta 
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Marcu (Martha) şi Gabriela Butuc 
(Honey). Dar şi actorii au fost buni: 
Mircea Andreescu a redat singurătatea şi 
conştiinţa falimentului moral şi intelectual 
al lui George, iar George Tudor joacă la 
început ezitările lui Nick. dorinţa de a-i 
menaja pe ceilalţi, iar apoi siguranţa aces­
tuia. Totuşi, cheia spectacolului a fost "în 
mâna" femeilor. 
Împreună cu Viorel Penişoară-Stegaru, 
Mircea Comişteanu a propus un cadru 
neutru, realist - living-ul unei case ameri­
cane. cu scară interioară şi un spaţiu la 
etaj, dând posibil itatea unor mişcări mai 
variate, dar lăsând ca atenţia să se con­
centreze asupra eroilor şi a relaţiilor din­
tre ei. 
Martha, în viziunea Virginiei ltta Marcu, a 
fost în egală măsură rea, superficială, 
cochetă, nemulţumită, senzuală, dar şi 
imens de nefericită, finalul fiind mai mult 

decât zguduitor, cu o umilă şi dureroasă 
recunoaştere a înfrângerii. Momentul 
cântecului "Cui i-e frică de Virginia 
Woolf?", pe melodia de la "Who's Afraid 
of the Big Bad Woolf?", a fost rezolvat de 
actriţă pe cele mai diverse tonuri, cu 
răutate, cu milă, cu dispreţ, cu batjocură 
sau cu teamă de golul lăuntric şi de golul 
din afară. Vorbind despre fiul ei, despre 
copilul lor (inexistent), actriţa e pătimaşă, 
convingătoare, sinceră, angajată, atât de 
angajată încât trezeşte suspiciunea tocmai 
prin puterea şi dăruirea cu care-şi descrie 
unnaşul. Disperarea, dispreţul faţă de 
ceilalţi şi faţă de ea însăşi au luat locul urii 
faţă de bărbatul ei. Dansul morţii al lui 
Strindberg s-a transfonnat în dansul sin­
gurătăţii iremediabile, în dansul imposi­
bilei iubiri şi al imposibilei fericiri. La 
începutul veacului, autorul suedez s-a 
oprit asupra cuplului legat prin iubirea 

devenită ură. În anii '60, după două 
războaie mondiale şi cucerirea cosmosu­
lui, legătura dintre oameni nu mai este 
detenninată de dragostea transfonnată în 
duşmănie, ci de frica de singurătate, de 
pustiul existenţial, de "marele lup rău". 
În Honey. Gabriela Butuc ne-a oferit o 
altă ipostază a singurătăţii totale. Departe 
de inteligenţa Marthei, Honey e exem­
plarul paradigmatic al fetei prostuţe, 
îngrozită însă şi ea de acelaşi pustiu, şi 
lăuntric, şi exterior. Nici băutura nu-i e de 
folos micuţei Honey, cu isteriile şi dis­
perările ei, cu trecerile ei de la naivitate la 
durere sau ură, rezolvate de actriţă cu 
acribie de miniaturist. 
Spectacolul braşovean este un autentic 
triumf al muncii atente a regizorului cu 
actorii şi al actorilor care au înţeles şi rea­
lizat respectul faţă de cuvânt 

Ileana Berlogea 

Aspiratie �inecete 
� ne1mplinită 

fără bătrâneţe ... 1 

T extul lui Eduard Covali, mulţi ani 
secretar l iterar la teatrul din Piatra 
Neamţ,. a prilejuit în unnă cu două 

decenii şi jumătate un spectacol care a 
primit un râvnit "Premiu pentru fantezie 
şi popularitate". De atunci, piesa nu s-a 
mai jucat Faptul nu surprinde pentru că 
textul nu rezistă, în fond, unor judecăţi 
severe, dar, prin deschiderile pe care le 
propune spre redescoperirea mitologiei 
româneşti, poate constitui temeiul unui 
aşa-numit "spectacol de regie". 
Spectacolul lui Ştefan lordănescu pare 
îndelung elaborat Meritul regizorului este 
acela de a fi gândit unitar un eseu dra­
matic dens, un poem al cunoaşterii de 

"jocul ielelor", ideea fiind, precum la 
Camil Petrescu, adevărul de care încre­
zător te apropii, dar care îţi scapă, "ceva 
tangibil dar greu de cuprins". Aceleaşi 
fete, devenite zâne în Ţara Tinereţii fără 
Bătrâneţe, dobândesc, în viziunea regi­
zorului. dimensiuni urieşeşti, sugerând, în 
acest fel, aspiratia umanului spre 
"tinereţea fără bătrâneţe", o aspiraţie 
niciodată împlinită. 
Spectacolul începe şi se încheie prin câte­
va întrebări: "De ce cad frunzele? De ce 
seacă izvoarele? De ce mor oamenii?" Un 
"de ce" la început şi la sfârşit de drum. 
Ceea ce înseamnă că viaţa omului este o 
continuă strădanie de căutare a propriei 
identităţi. Un drum al cunoaşterii de sine. 

sine, o meditaţie asupra destinului, : În montare nu redescoperim numai tul-
deopotrivă înăl­
ţător şi tragic, al 
omului. 
Regizorul a re­
uşit să vizuali­
zeze idei. Fabu­
losul este es­
tompat, ·accen­
tul căzând asu­
pra aspiraţiei 
spre lumea idei­
lor pure. Jocul şi 
cântecul corului 
de fete ne trimit 
cu gândul la 
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