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acă dolinta supremă . 
a x-egizoarei Matina · 
Emandi-Tiron - ca · 
"spectatorii din sala 
de spectacol" (sic!) să ' 

r.lmână "la fel de epuizaţi ca . 
intetpreţii de pe sceru'i, aşa cum 
publicul de la corrida e la fel de 
epuizat ca taurul sau tore­
adorul"' - s-a împlinit doat· din 
pricina. . .  duratei excesive a 
reprezentaţiei, în schimb inten­
ţia sa ca mont..'lre'cl "să fie tumul­
tuoasă c-a o corrida" a fost evi­
dentă, mizanscena având deo­
potrivă (într-o alternanţă aiuri­
toare), momente de sublim şi 
de ridicol. 
Sublin1ă era, astfel, idee-el funda­
mentală a regizoarei de a aşeza 
de la bun început p:>vestea de 
dragoste sub semnul Morţii ce 
pândeşte pretutindeni; ridicolă 
a fost, în schimb, vulgara mate­
rializare a acestei Morţi într-un 
personaj mlectiv, alcătuit dintr-un 
nwnăr variabil de tinere per­
soane înveşmântate în alb 
(după moda veacului anterior), 
care ba stau tepene, ba de­
ffiează, ba . . .  baletează! Imagi­
naţi-vă doar prima lor apariţie: 
în timp ce se cântă uvertura, din 
arena corridei aceste Morţi urcă 
purtând pe umeri un sicriu de 
�1:iclă gol şi ies brusc în calea 
Carmencitei, ca o prevestire fu­

poate de realist-sugestive: din 
culise se auziseră exclamaţiile 
mulţimii ce asista la corrida 
(excelentă idee regizorală!), iar 
elin scenă scos, însoţit de 
alaiul copiilor (altă idee remar-

nestă pentru propriul ei destin. : cabilă, prin care se anticipează 
Splendid "semn", desigur. Nu- prezenta ulterioară a corului 
mai că, din păcate, lucrurile nu acestora în drarnaturgia muzi­
se opresc aici. Morţile înain- cală a operei), taurul sacrificat 
tează la rampă, coboar.l coşciu- (evident, într-o luptă prece­
gul în poziţie verticală şi - ca dentă), aşa că normal ar fi fost 
pentru un nun1ăr de iluzionism ca şi toreadoml răpus acum în 
- îl deschid în faţa publicului arenă să fie efectiv (adică în 
(deşi acesta văzuse prea bine, carne şi oase) purtat afură din 
încă din ptima clip-.1, că înăun- arenă, fie pe braţe, fie pe o 
tiu nu se află ninlic!). Secventa targă, fie chiar pe umeri, ca un 
în cauză este cu atât mai ne- erou . . .  
potrivită în raport cu acţiunile : E drept că şi  înaintea acelui 
scenice precedente, cât se : moment perubil mai fusese 
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plural 
altul destul de caraghios: defi­
larea can1. sărăcuţă - ca spaţiu 
de des�e, d� ·i ca pres­
tanţă a execuţiei - a picado­
tilor. . .  Dar, mai apoi, scena 
tachinării Micaelei de c-.ătre 

: camarazii lui Don Jose avea să 
: fie savuroasă (admirabilă fiind 

şi interpretarea plină de natu­
raleţe şi de candoare a Marianei 
Colpoş, care îşi ia astfel o 
strălucită revanşă după acea jal­
nică Desdemona pe care a 
întrudl.ipat-o în precedenta pre­
mieră a Operei Naţionale Ro­
mâne; de unde se vede cât de 
importantă este, şi în teat:IUl 
liric, prezenta Lmui regizor veri­
tabil, care să ştie să lucreze cu 
intetpreţii . . .  ), scl1.imbarea gărzii 
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avea să aducă (pe lângă 
coborîrea şi ridicarea clrapelu­
lui) picanteria Lumi soldat în­
târziat în front, iar apariţia 
lucrătoarelor dincolo de ză­
brelele gardului, în CLutea fa­
bricii ele ţigări, avea să propună 
o rezolvare spectaculoasă pen­
tn.J corul tinerilor care le 
aşteaptă. umai că - i.:'l.făşi din 
păcate - aceştia privesc tot tim­
pul spre public (adică.. .  spre 
ditijor!), în loc să se uite cu 
nesaţ la acelea despre şi pentm 

·e cântă! Infmit mai bine este 
re-.ilizat corul lucrătoarelor, pe 
parcw-sul căruia interpretele - ' 

departe ele a înţepeni în poze 
studiate, cum se întâmplă în 
general în ansambluri - con­
tinuă să se plimbe şi să coche­
teze. Pe de altă parte, vestiarul 
gamizoanei este mereu plin de 
soldaţi care se odihnesc, se 
îmbracă sau se dezbracă, miş­
carea lor accentuând impresia 
de veridicitate a acţiunii sce­
nice. În plus, în mâinile acesto­
ra apar pentu prima oară cărtile 
de joc ce vor deţine un rol atât 
ele important în actul m al 

operei, când Ca.nnen şi prie­
tenele ei îşi vor ghici viitorul. 
'i apariţia Carmencitei, în pla­
nul cel mai înalt al scenei, 
înghiontindu-se cu alte lucră­
toare, este remarcabilă, ca şi 
lipsa de interes pe care initial o 
rnanifestă fată de ea Don Jose, 
ocupat s;;'i tot împletească la o 
frânghie (aceeaşi cu care, mai 
apoi, îi va lega eroinei mâinile). 
Faptul că floarea vrăjită pe care 
i-o amncă ea cade exact în 

momentul când în orchestră 
răsună motivul Moftii face însă 
ca trecerea prin scenă a tmeia 
dintre Mortile create de către 

regizoare să fie de-a 
dreptul pleonastică, 
producând chiar 
ilaritate. 
Pe cât de ·reuşită fu­
sese - cum spu­
neam - cea clintâi 
apariţie a Mic-aelei, 
pe atât ele banală 
este rezolvarea sta­
tică şi conventională 
a duetului ei cu Don 
Jose. Imediat, însă, 
urmează o scenă 
excelentă: confn.m­
tarea celor două ta­
bere de lucrătoare 
este deosebit de 
dinamică şi de con­
vingătoare. Banalita­
tea revine o dată cu 
"Seguidilla", pe care 
Carmen o cântă . . .  
gospodăreşte, stând 
aşezată! În fine, e­
vadarea eroinei cu 
concursul lui Don 
Jose, arestarea şi de­
gradarea acestuia se 
produc într-o învăl­
m.ăşeală ce încheie 

destul de confuz primul act 
Cum spaţiul nu-mi permite să 
parcurg tot aşa "duşurile 
scoţiene" ale celorlalte trei acte, 
voi consemna doar, în contul 
celor "calde", fusta pe care 
Escamillo o împrumută de la o 
gitană şi o transformă în capa 
cu care încearcă să o provoace 
pe Carmen la o corridă a 
dragostei, iar în contul celor 
"reci", Moartea care se 
scălâmbăie în spatele lui Don 
]ose (vezi Doamne, vrând să 

planeze asupra-1, ca o pasăre 
ele pradă) şi celelalte Morţi care 
se tot vântură prin alte scene, 
apoi cvintetul contrabandiştilor, 
aşezat exact ca-ntr-o poză de 
familie, când în stânga şi când 
în dreapta scenei, dar totdeau­
na neclintit şi cu faţa la public 
(moment ele un ridicol de­

săvârşit nu munai prin schema­

tism, ci şi în relaţie cu caracterul 
conspirativ al planului la care se 
referă textul cintat) i - în ge­
neral - numeroasele tropăieli şi 
amncări de obiecte pe jos, care 
bruiază din cale-afară audiţia 
muzicală. Spectacolul se în­

cheie cu o secventă de un 
absurd perfect: când Don Jose 
îşi cântă ultimele cuvinte -
''Vouz pouvez m'arreter; c'est 
moi qui l'ai tuee" -, ar trebui ca 
publicul să năvălească în scenă 
spre a-1 imobiliza, căci nu alt­
cuiva decât spectatorilor li se 
adresase aceast::1 replică finală a 
operei! 
S-ar putea crede că toate aceste 
suspendări ale logicii elemen­
tare nu sunt alt eva decât con­
cesii făcute de către regizoare 
cântăreţilor, ale căror glasuri n-ar 
putea răzbate altfel până în sală. 
Ei bine, nu-i deloc aşa; dovadă, 
faptul că acelaşi DonJose cântă 
şi joacă sublim "Aria florii'', de 
pildă, vocea sa auzindu-se mi­
nunat şi atunci când interpretul 
se află tocmai în fundul scenei, 
ba chiar întors cu spatele către 
sală. E drept însă că acest Don 
]ose (pe bună dreptate 
ovaţionat furtunos la scenă 
deschisă) a fost la premieră 
Corneliu Murgu - tenorul pe 
care într-o cronică trecută l-am 
numit "Salvatorul lu.i Zeffirelli" şi 
care între timp . . .  a mai salvat şi 
alţi regizori, în montările lor de 
la Opera Naţională Română! 
Pentru cele patru roluri din cele 
trei premiere realizate de către 
teatrul bucureştean în numai 
cinci luni de zile, Corneliu 
Murgu a fost de altfel distins nu 
demult cu Premiul pentru solis­
tică vocală, decernat de revista 
"Actualitatea muzicală". 
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