motiveze de ce, dar ei nu isi asuma
rolul de judecator suprem, scriind:
.Spectacolul acesta este prost”. E
ca si cum ai spune despre bors ca
tie nu-ti place, insa asta nu
inseamnd ca nu e bun. Ca sa va
puteti da seama cam care este spir-
itul criticii in America o sa va dau
un exemplu si mai clar: un cronicar
ascris odata despre o reprezentatie
cd a fost ,asa de proasta incat pu-
blicul i-a huiduit pe plasatori".

Cum se face ca vorbiti atat de bine
romaneste?

Cea mai mare parte a vietii am vor- |
bit romaneste numai cu mine in-

sumi. In Israel am incercat sa invat
limba si sa cunosc cat mai bine cul-

tura ebraica, insa romana a ramas
limba pe care am vorbit-o cu mama.

Unde socotiti ca va sunt rada-
cinile?

Toata viata m-am intrebat lucrul
acesta. Este ca si cum te-aiaflaintre
doua mari iubiri, prima fiind mama,
iar cealalta - nevasta. As zice ca
Romania este mama.

Si America?
Intre neveste!

Care dintre aceste culturi este mai
puternic reflectatain creatia dum-
neavoastra?

Nicu Horodniceanu:

,ZAtmosfera i romania

cotesc ca inca ma mai adap la
izvoarele acestei culturi. Mi-am
inceput cariera dramatica pe cand
eram copil, jucand la teatrul din lasi
alaturi de actori mari. Acolo siatunci
m-am indragostit de teatru si am
inteles ca nu el trebuie sa te slu-
jeasca, ci tu trebuie sa-l slujesti,
pentru ca teatrul a existat inainte
de tine si va ramane pentru tot-
deauna. Oricata faima ar avea, un

| actor este totusi efemer.

Ati vrea sa mai montati un specta-
colin Romania?
Ar fi o mare cinste si m-as bucura

. nespus s-o pot face.
Sper ca toate. Eu am plecat din |
Romania la varsta de 15 ani, dar so-

Marinela Tepus

Israel

imi convine

mai mult"

acestuia. Viata sa toatd este mai mult o contemplare a lumii ca spectacol, iar din aceastd contemplare iau fiinta piesele sale

N icu Horodniceanu face parte dintre acei oameni teribili care, fdrd a-si duce existenta pe seama teatrului, nu poate trdiin afara

(puternic legate de actualitatea imediatd, semdndnd mai mult cu niste reportaje), scenariile radiof onice, libretele pentru spec-

tacolele de balet, cdrtile.

Desi e de formatie inginer chimist - si aceastd profesie s-ar fi putut sd-i aducd mai multe venituri - si-a dedicat cativa ani buni cronicii dra-
matice, fiind colaboratorul unora dintre cele mai importante ziare din Israel (unde trdieste din 1972). Colindd lumea pentru a vedea spec-
tacole, scrie teatru si se bucurd nespus cdnd textele sale ajung pe scend sau suntinregistrate la Radio; insd oricat de bine i-ar fiin altd parte,
tot mai fericit se simte dacd mdcar de doud-trei ori pe an se poate intoarce in Romdnia, tara in care s-a ndscut si unde

s-a maturizat.

Care a fost traseul urmat dupa ple-
carea in Israel si ce anume va tine,
totusi, aproape de Romania?

Chiar inainte de a parasi tara ince-
pusera repetitiile la o piesa a mea. A
fost un moment dramatic pentru ca,
din cauza plecarii, repetitiile s-au sus-
pendat. Era in anul 1972. Pana atunci
nu mi se publicase si nu mi se jucase
nimic, pentru ca nu aveam un dosar
Jcurat”. Asa ca am debutat, ca dra-
maturg, in Israel cu piesa Constiinta
mecanica, pusa in scena de regizorul
de origine romana Radu Miron, la
Teatrul ,Lilah” - foarte cunoscut acolo.

Asta se intampla in 1979. Ulterior, s-a
realizat si o varianta radiofonica.

Cine v-a tradus piesele in limba ebra-
ica?

Eu. Este, de fapt, procedeul folosit de
mine: scriu in limba romana si apoi tra-
duc in ebraica. In afara acestei adaptari
radiofonice am mai scris si alte scenarii
special pentru radio. Insa, paralel cu
activitatea de dramaturg, am fost cro-
nicar dramatic - munca foarte dificila
mai ales din punctul de vedere al stre-
sului, pentru ca acolo obligatia de
capatai a criticului de teatru este de a
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scrie imediat dupa terminarea repre-

. zentatiei, astfel incat articolul sa poata

fi publicat chiar a doua zi. Or, daca pre-
mierele aveau loc in orase aflate
departe de Tel Aviv, va inchipuiti ca
trebuia sa gasesc mijloacele prin care
cronicile sa ajunga la redactie in timp
util. In plus, nu era vorba de o cronica
de intampinare, facuta superficial, ci
de o criticd atentad a tuturor comparti-
mentelor spectacolului vazut. Faceam
asta de doua-trei ori pe saptamana.

Se deosebeste mult teatrul practicat
in Israel fata de cel romanesc?

%



sseena lumii

Da; in primul rand pentru ca acolo
teatrul este puternic influentat din
doua directii. Pe de o parte suporta
presiunea teatruluii american (si en-
glezesc, cateodatad), iar pe de alta parte
mai exista unele accente narodniciste,
socialiste. Prin urmare, teatrul tezist,
patruns in Israel prin intermediul emi-
grantilor rusi, este inca in putere. Intre
aceste extreme, trebuie avuta in
vedere si realitatea israeliana — drama-
tica, fiind vorba de un razboi aproape
permanent -, care duce la scrierea
unor piese accentuat politice, cateo-
data avand alura unor texte de brigada
artisticd. Este vorba de presiunea
realitatii asupra artei scenice, fapt care,
deseori, devine daunator esentializarii
dramatice. In plus, mai apar si genuri
de granita: cabarete, de pilda, uneori
excelent realizate. Dincolo de astfel de
incercari, formula expresionista - care
include elementul strict social -
domina, cultivandu-se un teatru foarte
agresiv.

Care este starea materiala a teatrelor
din Israel?

Exista doua forme de sustinere finan-
ciara: Teatrul National e finantat de la
buget, iar celelalte, de catre munici-
palitati. Si bancile ajuta activitatea
institutiilor teatrale. Mai mult, sistemul
abonamentelor de spectacol - care, am
inteles, nu se mai practica aici - da
rezultate foarte bune.

Ce va face sa reveniti periodic in
Romania?

Sa va spun drept, atmosfera teatrala
din Romania imi convine mai mult, se
potriveste mai bine scrierilor mele,
asa ca am renuntat sa mai fac eforturi
pentru a mi se monta piesele in Israel.
Excesul de brechtianism, de expresio-
nism, combinat cu naturalismul tex-
telor de tip britanic de acolo, ma
agaseaza.

V-a aparut de curand o carte...

Se intituleaza ,Eul flexibil” sau ,Despre
teatralitate” si constituie un fel de
teorie - nu a teatrului ca gen artistic, ci
a teatrului ca semnificatie conceptual
- filosofica. Teatrul e de fapt o cale de
contemplare filosofica de factura spe-
ciala. Este vorba, in fond, despre o con-
tradictie intre eu si lume - exprimata in
termenii actor-spectator - ce poate
deveni o cale etica de perfectionare a
eului prin constrangerea si eliminarea
treptata a trasaturilor negative.

Cine a scris-o: dramaturgul, criticul
de teatru sau spectatorul impatimit?
Este doar o meditatie personala.
Pentru mine teatrul nu este o profe-
sie, ci un mod de viata.

De curand vi s-a inregistrat un text la
Radio...

Da, piesa Alcool, care a avut premiera
absoluta la Teatrul National din Cluj. A
fost ultimul spectacol realizat de re-
gretata Olimpia Arghir. Adaptarea
radiofonica facuta de regizorul Mihai

M

Lungeanu are o perspectiva cu totul
diferita, imaginea - care era destul de
importanta - fiind inlocuita cu mu-
zica, relevand noi intelesuri. De fapt,
Mihai Lungeanu este primul regizor
din Romania care s-a incumetat sa-mi
monteze un text - Profil de pre-
sedinte -, spectacol realizat acum
cativa ani la Brasov.

Credeti ca teatrul trece printr-o
criza?

Va referiti, probabil, la lupta teatrului
de cuvant cu cel de imagine. Din
pacate, cel din urma s-a insinuat in
mod perfid cam peste tot in lume. Cu

pr——————
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riscul de a contrazice opiniile multor
regizori la moda, eu cred ca aceasta
vizualizare excesiva este pe cale de a
distruge insdsi esenta teatrului.
Imaginea, cred eu, limiteaza gandirea.
Sunt tablouri vivante care incita o-
chiul, dar nu mai mult. Socotesc, insa,
ca teatrul este la fel de important ca
viata, asa ca nu poate disparea.
Teatrul absurdului, sau teatrul vio-
lentei, sau teatrul visceral sunt mo-
dalitati de a exprima sensurile vietii.
Ele pot alterna, dar teatrul ca arta nu
are cum sa se stinga.

M.T.
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