deea, de sorginte anglo-saxona,
cum ca totul se poate invata, daca
aplicata practic la Targu Mures de
colectivul ajuns - iata - deja la a doua

tor de creatie pentru cei care scriu, dar
si pentru cei ce fac teatru. in spatiul
carpato-dundreano-pontic, la a doua
editie se poate vorbi linistit despre
traditie. Prima a lansat cateva provocari
materializate in textele stranse intre
copertele unei carti si intr-un spectacol
in care meritele si neimplinirile apartin
deopotriva autoarei, Andreea Valean, si
regizorului, Theodor-Cristian Popescu.

Festivalul, ca institutie, lucreaza tot
anul: selecteaza texte, le ofera regizo-
rilor, acestia isi aleg interpretii, se
repeta ziua, seara se vad spectacolele
din toata tara, iar in final se testeaza la
public cateva scene din capitalul dra-
matic (in toate sensurile cuvantului)
acumulat. Doud specialiste in dra-
maturgie contemporana de la Royal
Court Theatre "antreneaza" disponi-
bilitatile celor prezenti la ateliere. Anul
acesta au fost alese pentru atelierele
de creatie textele a cinci autori veniti in
dramaturgie dupd ce si-au probat
vocatia in proza si poezie: doi sunt
prozatori, Petre Barbu si Stefan
Caraman, Saviana Stanescu si Adina
Dabija sunt poete, la fel ca si Dumitru
Cruduy, aflat la primul lui text de teatru.
Asa cum reiese si din revista "UltimaT",
editatd de acelasi colectiv care se
ocupa de festival, criticii si esteticienii
de la originea acestei

departe de "plictis, muzeu, traditie...".
Alina Cadariu, directoarea festivalului:
"in ceea ce-i priveste pe autori, criteriile
selectiei au fost acelea de afinitate si nu
vreau sa ascund acest lucru (...) Sunt
piese experimentale, unele fara
poveste, altele fara conflict, cu perso-
naje spulberate. Textul teatral poate
avea foarte multe fete".

Primul merit al acestui tip de initiativa
este cd ea exista, ca se institutiona-
lizeaza un sediu al disponibilitatii pen-
tru ceea ce este refuzat sau amanat de
institutiile teatrale presupuse a fi con-
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valuri
Desprin

Fiecare generatie ia de la capat dezbaterea despre experiment
e Cine a fost intai, oul sau gdina, cine e mai important, autorul
sau regizorul 7 @ Solidari in negatie, solitari in creatie.

Targu-Mures

derea

de pluton

participe la aventura propriei cunoas-

' teri. Acesta este primul obiectiv. Alina
- Cadariu: "E foarte greu sa evaluezi si sa
editie a festivalului Dramafest, labora- |

cuantifici rezultatele unui act de cre-

. atie. Atelierul de dramaturgie are drept
. scop descoperirea sinelui creator, a vo-

cii interioare a dramaturgului. Exerci-

| tiul si autoexercitiul lipsesc, din pacate,
| din bagajul dramaturgului roman. El
| nu exista in teatry, el nu are contact cu
. teatrul, unde figura centrala este regi-

zorul. Unii regizori sunt dramaturgi
exceptionali, altii nu sunt. Nici regizorul
nu-si gaseste cu usurinta vocea inte-
rioara si urechea sa este, uneori, surda
la vocea dramaturgului. Nu toti fac ca
Tompa Gabor, poet extraordinar, om
de litere, care lucreaza cu un drama-
turg, Viski Andras, fara sa vada ceva
umilitor aici. Rezultatele sunt excepti-
onale. Alti regizori, mai ales cei din ge-
neratiile tinere, nu accepta acest ade-
var despre ei insisi. Atelierele nu vor sa
impund un model, ci sa ofere o
optiune".

Exista insa o presiune a realului mai
puternica decit intentiile declarat tole-
rante ale organizatorilor. in fapt, piese-
le apartin exclusiv categoriei denu-
mite experimentale, in care eul autoru-
lui nici nu incearca obiectivarea prin
conflict si personaje. Este, intr-adevar,
un nou tip de dramaturgie, propunand
mai curand identificarea cu un anumit
mod de a simti decat cu un mod de a

. gandi. Scrierile acestea dau nastere si
initiative |
favorizeaza teatrul constiintelor active, |

unui alt fel de spectacol, eul regizoral
intrd in dialog cu cel auctorial, ba se
solidarizeaza, ba se contrazic, fragmen-
tul copleseste intregul, clipa e mai
importanta decat durata. Capacitatea
regizorului de a crea stari, de a cuceri
subconstientul potenteaza, in cazurile
fericite, expresivitatea autorului; in cele
nefericite, - i ridiculizeaza pretentiile.
La Targu-Mures libertatea a reglat
relatia regizor-autor (sau invers): " Sunt,
in atelier, regizorii doritori sa lucreze,
motivati, cei care au mers pana la
capat. Am avut o experienta cu Anca
Maria Colteanu: a spus ca vrea sa

lucreze, a lucrat pe textul Adinei
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i Dabija, pe urma s-a retras. E libertatea

ei, nu s-a suparat nimeni, e aici, e in fes-
tival, am gasit o alta regizoare, si ea un

- dramaturg foarte talentat, Teodora
i Herghelegiu, care lucreaza cu Adina
- servatoare. In jurul grupului critic se
. constituie si cercul de creatori, gata sa
existda bundvointa si sistem, este |

Dabija". Raportul autor-regizor este
discutat si in aceasta generatie, ca si in
cele anterioare, sub aspectul ierarhiei

. (straing, in fond, spiritului de echipa,
. considerat esential de organizatorii

festivalului): cine e mai important in

. spectacol, regizorul sau autorul?

Disputa e mai importanta decat lasa sa
se intrevada formularea si are influente
majore asupra rezultatului. Faptul ca
regizorii si autorii lucreaza impreuna,
inainte ca fiecare sa-si fi stabilit o cota
pe cont propriu, educandu-si cores-
punzator vanitatea, favorizeaza soli-
darizarea pentruimpunerea concretd a
unui nou concept. intr-un glas, tinerii
(sub raportul afirmarii) detestau spec-
tacolele unde coeficientul de inovatie
era modest si se bucurau zgomotos la
orice manifestare conforma cu idealul
estetic al grupului. Ideal inca neformu-
lat: "Este un proiect experimental. Noi
cautam. Observam cu totii ca exista o
nevoie nesatisfacuta nici de exercitiile
regizorale pure, nici de textele con-
sacrate. Exista, de asemenea, o directie
a experimentului plastic fard o legatura
necesara cu textul. Eu nu vreau sa
exclud textul din teatru. Textul poate
sa genereze si un spectacol unde
cuvantul nu ocupa locul principal. Nu
stiu ce seva naste, nu stiu daca putem
vorbi despre o directie noua, sunt texte
Nnoi, proaspete, scrise astazi. Nu-mi dau
seama daca se va alege ceva din ele.
Nu-mi dau seama daca ele reprezinta o
tendinta. Noi nu avem inca un discurs
estetic, noi avem un discurs practic. Cel
estetic se va naste ulterior", explica
Alina Cadariu.

Pentru spectatorul neutrucare am fost,
departe de nucleul creator si creativ al
atelierelor, senzatia de grup inchis,
autosuficient a fost foarte puternica.
Ceea ce este valabil pentru o secta
(orice credinta a fost o secta, care s-a
bucurat la un moment dat de o parti-
cipare masiva) poate deveni periculos
pentru teatru. Desprinderea de pluton
risca sa-i lase pe partizanii acestui
experiment inconjurati de dusmani si
departe de intendenta

Magdalena Boiangiu





