srestzerll de teatru

VIad Massaci:
,,Ma gandesc

la spectator

A absolvit Academia de Teatru si Film din Bucuresti, sectia
Regie de teatry, in anul 1988, la clasa prof. univ. Catdlina
Buzoianu, asist. univ. Felix Alexa.

Examene: Bergamot si Garaska de Leonid Andreev, Gandirea
dupd Leonid Andreev (fragmente), Lectia de Eugen lonescu
(spectacol preluat de Teatrul "Bulandra"). Debut in 1997, cu
Trei femei Tnalte de Edward Albee (Teatrul de Comedie) -
Premiul pentru debut al Sectiei romane a AIl.CT. — Fundatia
"Teatrul XXI". Teatrul "Bulandra": Trandafirii rosii de Zaharia
Barsan, Teatrul National din lasi: Gandirea de Leonid Andreey,
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt (unde, in prezent, este
angajat): Usa inchisa de ). Graham Reid si Romantiosii de
Edmond Rostand.

Ai pornit din UATC ca unul dintre cei
mai buni absolventi ai sectiei Regie-
teatru. In ce masura datorezi acest
lucru scolii?

Scoala iti ofera un profesor, in cazul
meu, pe Catalina Buzoianu, care era
extrem de prezenta: chiar daca aveain
repetitii doud piese deodata, veneasi la
cursuri. Ne deschidea un anumit ori-
zont cultural. Imi amintesc, totusi, ca
mai toti colegii mei injurau scoala: ca
nu face nimic pentru ei, ba chiar ca le
pune bete in roate. intotdeauna am
ramas departe de acest cor, pentru ca
nici nu am asteptat, nici nu m-a intere-
sat sa-mi ofere facultatea ceva. Pe mine
m-a bucurat faptul ca respiram acelasi

aer cu doamna Catalina Buzoianu sau !

Trei femei inalte de E. Albee la Comedie

cu alti mari regizori si mari actori. Mi-a
fost clar de la bun inceput ca asta nu
este 0 meserie care se invata la scoala,
ca nu exista un ABC al regiei sau al acto-
riei. Metodele ei se potrivesc unora,
altora nu. Meseria se invata facand-o si
gresind, invatand din greselile tale si, in
orice caz, nu se incheie o data cu ter-
minarea scolii. Importanta era atmo-
sfera pe care ti-o creai la repetitii,
placerea de a te juca. Fac profesia asta
pentru ca imi place s& ma joc. In
momentul cand va deveni munca, o sa
renunt |a ea. Nu sunt impotriva efortu-
lui, sunt impotriva muncii de rutina. Imi
place sa transpir, sa nu dorm noptile, sa
am griji, dar sa stiu ca o fac pentru ca
asaejocul.

Facultatea este o combinatie intre o
institutie de invatdamant si autodidacti-
cism. Esti chiar incurajat sa fii autodi-
dact. Scoala teinvata cum sa desfaci un
text, cum sa descifrezi un personaj, dar
in privinta relatiei cu ceilalti, te lasa
neputincios. Or, majoritatea au ratat
tocmai pentru ca nu au usurinta in
comunicarea cu oamenii. Nu au talent
de negociator. Cred ca regizorul este
un negociator. Trebuie sa stii sa “furi”
mintile oamenilor. Nu spun cad asa as fi
eu, un seducator. Dar macar evit crizele
si creez o stare de calm. De la prima lec-
tura si pana la premiera nu au loc con-
flicte.

Trei femei inalte a insemnat debutul
tau pe o scena profesionista. Cum ai
ajuns sa faci acest spectacol?

Datorita larinei Demian. Eu propu-
sesem o alta piesa, dar larina Demian
nu a fost interesata de ea. A trecut apoi
0 saptdmana si m-a sunat dansa sa-mi
spuna ca are un text pecarearvreasail
montez eu. Tin minte si acum ca atunci
cand am citit piesa lui Albee, o piesa
statica, grea, dar foarte bine scrisa, am
facut febra musculara la abdomen din
cauza incordarii. Am sperat sa iasa un
spectacol care sa-l duca la o astfel de
incordare si pe spectator. Nu stiu daca
s-a intdmplat asa. Hiba principala este,
insa, ca se joaca la Teatrul de Comedie,
poate singurul teatru de la noi care are
un public-tinta. Spectatorul vine aici cu
0 anumita asteptare, care ii este
inselata pentru ca Trei femei inalte nu
e un spectacol de comedie. Deloc. Desi
se poate rade peici, pe colo - este facut
astfel incat sa nu pard atat de incruntat
-, de fapt vorbeste despre conditia
omului, vazuta prin prisma femeii, sur-
prinsa in trei ipostaze: aceste trei femei,
care de fapt sunt una singura, si relatia
cu fiul lor/ei.

Pentru acest spectacol ai fost distins
cu Premiul de debut de catre Sectia
romana a Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru. Ce a insemnat
asta pentru tine?

Nu mi-e clar daca din pricina acestui
premiu am fost chemat sa montez in
alte teatre. Nu stiu daca directorii de
teatru stiu ca am luat premiul de debut



la Gala Criticii sau ca am fost nomina-
lizatla Gala Premiilor UNITER; poate ma
stiu numai din scoald. Cred ca la noi un
premiu, in afara de valoarea lui ba-
neascd, nu mai are cine stie ce alta in-
semndtate. Un premiu ar fi cu adevarat
important si util daca ti-ar deschide usi.
Numai ca, in fond, organizatorii unei
gale nu pot controla astfel de lucruri.
Stiu ca ai montat cateva spectacole si
in tara. Au fost propunerile tale sau
ale teatrelor-gazda?

La Piatra Neamt au fost propunerile
mele, dar ele s-au mulat pe conceptia
manageriala a teatrului. Usa inchisa a
fost primul spectacol realizat de mine
in calitate de colaborator acolo si in
acelasi timp spectacolul meu de
licenta. Am montat si o comedie,
Romantiosii de Edmond Rostand, iar la
lasi am propus Gandirea de Leonid
Andreev. Piesa are o fortd de comuni-
care extraordinara, este foarte mo-
derna, nefiind deloc prafuita. Are o
structura filosofica grefata pe o intriga
politista. E ca si cum ai citi gandurile lui
Hercule Poirot sau Sherlock Holmes.
Totul are o cauza si un efect, punct cu
punct, pas cu pas. Asta mi se pare
pasionant.

Am avut si propuneri din partea
teatrelor. Cum a fost cazul cu Treifemei
inalte (la Teatrul de Comedie) si a fost
bine, Trandafirii rosii (la Teatrul “Bu-
landra”) si n-a fost bine, sau, acum,
Dulcea pasare a tineretii (la Teatrul
Mic) si va fi bine.

Simti nevoia unei afinitati cu actoriicu
care lucrezi?

Cand esti la inceput de drum lucrurile
nu depind in foarte mare masura de
tine. Bineinteles, prefer sa lucrez cu
actori de varsta mea. in scoald am avut
un grup cu care am colaborat cu
precadere, si mai ales un actor, Marius
Florea Vizante. Mi s-a spus de catre mai
multi profesori din facultate ca ar trebui
sa-mi fac trupa mea, sa nu mai pierd
vremea prin teatre. Numai ca e foarte
greu. Ce le pot eu oferi in comparatie
cu Teatrul National sau "Bulandra”,
unde sunt angajati? Nici macar
garantia unui succes, pentru ca sunt
novice ca si ei. Fiecare trebuie sa-si
gaseasca un loc al lui. Din punctul meu
de vedere, sunt foarte bine plasat in
acest moment. Lucrez la Piatra Neamt,
unde am o trupa cu care comunic si in
sanul cdreia ma misc cu toata liber-
tatea. Nu exista nici o impunere; ai
senzatia ca toata lumea respira teatruy,
vrea teatru. Portarul e om de teatru,
recuziterul la fel; nu sunt niste simpli
functionari. Cand merg acolo simt ca
trec printr-o perioada de pregatire
intensain vederea a ceea ce vafi. Acolo
nu se imbolnaveste nimeni, nu are
nimeni nici o filmare, nici o reclama de
facut; orice lucru devine secundar in
raport cu teatrul, cu piesa care se
repetd in momentul acela.

intelegi teatrul ca pe o forma de
comunicare cu tine insuti sau mai ales
cu ceilalti?

Privesc teatrul ca pe o eliberare, dar o
eliberare pentru o acumulare. Ma gan-
desc foarte mult la spectator atunci
cand realizez un spectacol de teatry,
ma intreb daca o sd vada sau o sa auda
ce fii spun eu. Dar teatrul este o expe-
rienta personala si nu una sacerdotala,
de generozitate, de impartit lumina la
oameni. Poate pentru altii sa fie asa, nu
si pentru mine.

Nu sunt un om cdruia sa iiplaca teoria i
teoreticienii, care sa-si faca programe.
Actionez direct, sub impuls si din inspi-
ratie. Regizez un spectacol pentru ca
imi place piesa, am cu cine sa lucrez si
unde. N-am visat niciodatd sa fiu
Grotowski, sa-mi fac o trupa si sa re-
volutionez teatrul existent. Doresc sa-
mi placa ceea ce fac.

Teatrul a inceput ca o distractie si nu ar
trebui sa-si piarda aceasta compo-
nentd. Teatrul este entertainment. in
anii ‘90 nu cred ca omul mai este intere-
sat sa vada experimente. Cel putin nu
acum, poate peste cativa ani. Omul
este sdrac, vrea lucruri concrete, nu
filosofie, nu spectacole cu simboluri,
intelectualiste, vrea sa rada cu lacrimi,
nu sa zambeascd, sa planga, nu sa
ofteze. Nu spun ca asta fac eu, nici nu
prea se scriu piese de acest gen. Acum
regizorul nu-si poate permite sa mai fie
un visator, el trebuie sa stie ce asteapta
publicul, ce vrea sa vada.

Am ajuns la concluzia ca nu mesajul
esteimportant. In sensul c3, spre exem-
plu, tocmai a existat razboiul din
Kosovo, iar eu ar trebui sa actualizez o
piesa introducand aluzii la acest eveni-
ment. Sa avem neaparat o atitudine de
partizanat, pacifistd, sau belicoasa, sau
oricare alta. Nu cred ca oamenii sunt
interesati sa vada lucruri pe care le afla
de la televizor. Concluzia mea este ca
important nu e ce vrea sa spuna regi-
zorul, ci cum spune.

Placerea meacea mai mare este sa stau
cu oamenii in sala, in intuneric, sa fiu un
anonim si sa-i vad cum izbucnesc in ras
la oreplica la care din repetitii ne astep-
tam sa se radg; altfel, inseamna ca nu
estebinespusa. Sa-ivad cum izbucnesc
in aplauze. Imi place sa vad cum pu-
blicul poarta pe aripile energiei sale
actorii de pe scena. Asta este comuni-
carea pe care mi-o doresc.

Esti unul dintre tinerii regizori noro-
cosi. Ai terminat facultatea in 1998 si
ai montat deja cateva spectacole. Cat
de greu ii este unui tanar artist sa se
afirme?

li este greu si atunci recurge la teatrul
alternativ. Cei mai multi fac asta pentru
cd nu au... alternativa. Nu pentru ca nu
le-ar placea sa lucreze intr-un teatru cu
stangi, cu instalatie de lumini, ci pentru
cd nu sunt primiti, nu au unde sa
lucreze. lar norocul se naste din scoald
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si din atitudinea fata de ea. Scoala noas-
trd din Bucuresti este o rampa de
lansare, dacad intelegi asta din prima zi
in care ai intrat acolo si daca ai datele
necesare.

Norocul meu s-a nascut si din intlniri.
Desinu pot spune ca am fost mai noro-
cos decat altii pentru ca am intalnit-o
pe Catdlina Buzoianu. Dar i-am intalnit
si pe Radu Penciulescu, si pe Dario Fo, si
pe Eugenio Barba. Din punctul meu de
vedere, cea mai importanta intalnire
am avut-o cu Radu Penciulescu; mi-a
reamintit ca teatrul este concret, nu se
face cu fantome, cu spirite, ci cu un
actor, cu o0 scena, Cu 0 Masa, O usa Si
cred ca motto-ul existentei mele ca
regizor ar putea fi o vorba a domniei
sale: “In spiritism trebuie sa-ti faci rost
mai intdi de niste parteneri, de 0 masa
rotunda si fara cuie, de o lumanare, de
0 camera intunecoasd, prin urmare de
niste lucruri concrete, si abia dupa
aceea s-ar putea sa vina si spiritele”.
Asta mi se pare cea mai importanta
lectie de teatru data unui regizor la
inceput de drum, desi cred ca
functioneaza si pentru regizorii aflati
mai la mijlocul drumului...

Am mai participat la o intalnire ISTA, la
Copenhaga, la demonstratii facute de
invitatii lui Eugenio Barba si avand ca
tema "biomecanica”. Imaginea ce mi-a
ramas despre Eugenio Barba este
aceea a unui om care, avand atunci 60
de ani, era foarte tandr, pentru ca era
foarte curios. Si nu se facea ca e curios,
ci chiar era ros de curiozitate sa afle
raspunsul la nu stiu ce intrebare. Era
foarte viu. Eu, la 25 de ani, eram o baba
amarita in comparatie cu el. Toti marii
creatori pe care i-am cunoscut au in
comun o energie, o vitalitate extraordi-
nara si o tinerete uluitoare.

Pe Dario Fo |-am cunoscut imediat
dupa ce am facut in scoald commedia
dell'arte si am regretat ca nu am avut
mai inainte ocazia de a vedea ce a mai
ramas in zilele noastre din commedia
dell'arte. Abia atunci am inteles esenta
ei, ceea ce citisem doar din carti.
Commedia dell'arte este un mod de a
trai. Trebuie sa recunosc ca sunt noro-
cos, datorita acestor intalniri si scolii.

Tamara Susoi
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