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n scend romaneascd a Avarului

de Moliére se confruntd cu
nscul de a face din Harpagon un fel de
Hagi Tudose combinat, eventual, cu
Costache Giurgiuveanu. A reduce miza
piesei la comicul de caracter i abisalitatea
personajului la zgarcenia obsesivd ar :

trebuie ocrotitd cu
gelozie. Tragicomicul
personajului vine din
esecul de adaptare la
noile valori sociale,

insemna sd se transforme o mare drama : esec care se repetd si

sociald intr-o comedie benignd si un per-
songj tragic si malefic intr-un Pantalone
ingelat. Spectacolul Omul care n-are al lui
Adrian Lupu evitd cu abilitate o aseme-
nea capcand. El propune o lecturd

proaspitd a Avarului, care se raporteazad :

atat la contemporaneitate, cat si la con-
textul epocii lui Moliére.

Personajul lui Moliére trdieste intr-o
epocd de man transformari, in care se
schimbd atat tipologia semnelor bogatiei,
cat si perceptia §i interpretarea lor.
Suntem in epoca de diseminare a modu-
lui de productie capitalist, cand investitiile,
circulatia capitalurilor, bancile castigd
teren in fata practicilor traditionale de
acumulare a bogatiei prin exploatare fun-
ciard, cuceriri, colonizan si descoperiri de
noi El' Dorado-uri. Tnainte, etalarea
bogidtiei era priviegiul puterii anstocrat-
ice, predispuse la imprudente. Pentru
ceilalti, bogdtia era
comoara care trebuie ascunsd pentru a
nu risca sa fie pradati sau disputatd. Tn
zilele lui Moliére contau biletele de banca,
nscrisurile, cambiile, bogat era cel care se

semnificatd de

bucura de credit, nu cel care ascundea
comor, iar pentru a avea credit trebuia sa
arborezi Tnsemnele prosperitdtii, chiar
deasupra posibilitatilor. Ridicolul lui
Harpagon nu std pur si simplu Tn zgarce-
nia lui, ci in atasamentul depdsit pentru
semnele traditionale ale bogdétiei
(comoara din casetd) din care isi face un
fetis. Spectacolul lui Adrian Lupu este
indrdznet pentru cd nuanteazd cu grijd
personajul-emblemd, pand la a ne con-
trana asteptdrile. "Omul care n-are” al lui
Grig Dristaru este un sanguin, departe de
emacierea traditionald si, mai ales, un om
care se miscd o datd cu vremurile, care
incepe s inteleagd mecanismele fructif-
icarii banilor (vezi indemnurile citre fiul
sdu de a Tmprumuta bani cu camdtd Tn loc
de a-i cheltui), dar care rdmane totusi

. teatrale judicios distribuite.

in plan erotic. El nu (Com:sarul)
reuseste sa mearga

pand la capdt in modemizarea strata-
gemelor sale financiare, dupd cum nu
reuseste sd se desprindd de atasamentul
cvasi-erotic pervers pentru "‘comoard" in
favoarea unei satisfactii deplin consumate
aldturi de aleasa fiului sdu. Solutia finald, in
care contradictia lui Harpagon este rezol-
vatd de aparitia Mortii, dd spectacolului
fior si altitudine.

Spectacolul abundad Tn semne si accente
Tnclinatiile
artistice ale lui Harpagon, manifestate
prin incercdrile de a-si infrumuseta prin
forte proprii habitat-ul, aratd altd dimensi-

: une refulatd a personajului. Conceptia
i personajului Valeriu, in interpretarea lui

Lucian Panzaru, este interesantd prin
legatura de unire fin trasatd cu Tartuffe.

Intre personaje se creeazad relati com-

plexe; Harpagon nu este vdzut pur si sim-

: plu ca o personalitate accentuatd con-
. fruntatd cu o multitudine

indistinctd.
Foarte interesant este personajul mut si

Svetlana Friptu si Grig Dristaru

insistenta

impas), Crina Stolca (Marlana) Gebnel Constan'uhescur

abulic al servitoarei, care duce figura
“toantei" din Caragiale pand in marginile
face din ea o
emblemd a mortii care vegheazd asupra

expresionismului i

i lumii din piesa.

Ceea ce totusi i s-ar putea imputa acestui

: spectacol original si bogat in idei, care se

bucuré si de o scenografie expresivd, este
exageratd asupra
momente, grija de a duce totul pand la

unor

i capdt, de a explica toate intentiile astfel
incat s nu rdmand nimeni nedumerit si
: nimic neinteles. Teatrul este o artd demo-

craticd, desigur, dar in sensul cd pro-

: moveazd dezbaterea, nu didacticismul.

Intelligenti pauca, spune un proverb itali-
ian, adica cei destepti nu au nevoie si fie
batuti la cap, aluzile le ajung. lar regula
jocului ne obligd sa presupunem cd spec-
tatorii sunt cel putin la fel de inteligenti ca

¢ si noi,

Adrian Mihalache






