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Anti-public

n regizor - si contemporan, si tandr - declara in stanga si in dreapta ca pe el personal
U nu-l intereseaza publicul. Un actor - si contemporan, si tandr, si aflat in conducerea

unui teatru - isi face un fel de program din faptul ca-l preocupa mai putin, ba chiar
foarte putin, numarul spectatorilor. Cativa critici - si contemporani, si tineri, si obsedati de
spulberarea unor canoane si de instituirea cat mai grabnica a altor canoane - au, la randul lor,
un soi de dispret rau disimulat fata de public, eliminandu-l din ecuatia comunicarii teatrale,
care devine astfel schioapa de un termen. Lasandu-i deocamdata pe toti acestia in eroarea
lor naiv-solipsista ca teatrul s-ar putea face exclusiv pentru cei care-l fac, imi indrept cu ingri-
jorare atentia catre cei a caror pozitie fata de publicul de teatru a evoluat de la ignorare sau
dispret teoretic la agresivitate practica. Astfel, un tanar regizor al carui spectacol s-a
desfasurat intr-o cusca metalicd, la terminarea acestuia i-a incuiat pe spectatori in cusca-
spatiu-de-joc si i-a abandonat acolo vreo ora si jumatate, flamanzi, insetati, iritati si fara nici
o posibilitate de iesire. Un teatru, altminteri nu lipsit de reusite notabile, a transformat un
workshop al unui mare regizor cu o piesa scrisa in urma cu treizeci de ani, cand mai era la
moda actiunea de asanare a “mentalitatilor burgheze”, intr-un spectacol cu public, in care
actorii, insirati la rampa, fi injurau fara mila si fara rusine pe cei ce platisera bilete ca sa-i vada
si, eventual, sa-i admire. Piesa, destinatd unui exercitiu actoricesc intim, a fost jucata, fara
dorinta regizorului, intr-o sala plina. O alta agresiune la adresa publicului, despre care am mai
avut prilejul sa povestesc, s-a intamplat intr-un festival de teatru, unde o echipa de nebu-
natici isi silea spectatorii, claustrati intr-un fel de cusca, sa suporte deasupra capetelor, timp
de douazeci de minute, bocanelile cizmelor cazone ale intregii trupe, insotite de o muzica
agresivd, cu volumul ridicat la granita suportabilitatii. Si un ultim exemplu: o regizoare
tanard, tot intr-un festival de teatru, si-a plasat spectatorii pe scena, in mijlocul unei actiuni
absolut ininteligibile, urmand ca acestia sa “reprezinte” niste copaci dintr-o padure. Drept
care interpretii puneau “copacilor” tot felul de intrebari stupide, ii ciupeau de obraz sau ii
trageau de barba.
Toate astea - si multe altele - ar trebui sa semnifice implicarea spectatorilor in spectacole. in
cele mai multe cazuri, s-a obtinut alungarea spectatorilor din teatru. Marea majoritate a
oamenilor platesc bilete ca sa se delecteze, sa-si procure placeri estetice, nu sa fie maltratati.
Aceste spectacole sadice se fac pentru o mica minoritate masochistd, care, ma rog, poate si
plati ca sa fie injurata, ciupitd de obraz sau trasa de barba. in mod nedrept, criticilor care
exalta astfel de spectacole nu li s-a muscat nasul si nu li s-a turnat vopsea pe haine. inca!

Dumitru Solomon
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Irina Petrescu: . amanta

capricioasé pentru un
barbat frumos"

Iinca de la inceput teatrul a fost pasi-
unea dumneavoastra?

Nici poveste! In ceea ce ma priveste,
nu este vorba de o vocatie, ci de o
simpld intamplare. Ma aflam intr-o
seara, impreuna cu parintii, la restau-
rantul Continental, cand a intrat regi-
zorul Savel Stiopul; m-a vazut si, ime-
diat, s-a adresat tatalui meu pentru
a-i cere permisiunea sa dau niste
probe... Asa am patruns in lumea fil-
mului. Numai ca filmul pe care urma
sa-| realizeze Savel Stiopul nu s-a mai

facut; probele au ramas in studio si
cand, in anul urmator, Liviu Ciulei se
apuca de "Valurile Dunarii", le-a gasit,
m-a chemat si am inceput...

A fost hotaritoare pentru viitorul
dumneavoastra aceasta intamplare?
Da. Povestea este lunga si, pentru
mine, e deja tocitd. Am spus-o de
prea multe ori si am impresia ca o
cunoaste toata lumea. Sigur, cei
foarte tineri n-au de unde s-o stie,
dar... Prin urmare, am incercat la

in O, ce zile frumoase! de Samuel
Beckett (regia: Mihai Maniutiu)

https://biblioteca-digitala.ro

Institut inca finainte de "Valurile
Dundrii"; am intrat, apoi am fost
exmatriculata din cauza unui dosar
inadecvat pentru acele timpuri.
Banuiam, cand am dat examen de
admitere, ca asa se va intampla, dar
voiam neapadrat sa aflu daca am ta-
lent. Asa se face cd am ascuns cu
buné-stiinta originea mea "nesana-
toasa". Apoi, am incercat la Filologie
- de asta data facand declaratii com-
plete -, am reusit, insa la jumatatea
anului scolar am fost din nou data
afara... Inceputul a fost nebulos si
foarte greu. Am avut, insa, parte de
un tatd minunat, care nu putea con-
cepe ca fiica lui sa fie atat de
nedreptatitd, asa ca s-a luptat ca eu
sa fiu reprimita in facultate. Spre
sfarsitul primului an de studiu la Filo-
logie am filmat in "Valurile Dunarii",
apoi am abandonat Universitatea si
am incercat iarasi la Teatru.

Cum se facea scoala de teatru pe
vremea aceea ?

Cu foarte mare seriozitate. Eu am
avut parte, de altfel, de un profesor
extraordinar: regizorul lon Sahighian.
Ce m-a invatat - si mai ales ce mi s-a
potrivit mie cel mai bine din ceea ce
m-a invatat - a fost respectul pentru
litera textului (respect care astazi, din
pacate, pare sa fie pe cale de dis-
paritie). Exista un lucru pe care as
putea si eu sa-I recomand viitorilor
actori: importanta gramaticii. Asta se
leaga tot de o riguroasa slujire a
textului. (De altfel, materiile mele
preferate in liceu erau gramatica si
matematica.) De ce socotesc ca baza
unei creatii actoricesti este cunoaste-
rea limbii? Pentru ca trebuie sa stii
foarte bine ceea ce spune propozitia
pe care nu ajunge numai sa o
rostesti. (latd de ce este atat de
important felul in care se traduce o
piesa din dramaturgia universala!)
Este bine sa treci la lucru numai dupa
ce stii exact care-s (si unde-s) subiec-
tul, predicatul, complementul, atri-
butul etc. Pentru ca doar atunci vei



putea accentua cum se cuvine o
replica, dandu-i nuanta potrivita. In
plus, asa vei putea descoperi ca, de
fapt, fiecare cuvant are ascuns in el
ceva aproape muzical. Poate ca din
acesta cauzd, pentru mine, repetitiile
la masa au cea mai mare importanta.
Acolo (atunci) se descopera cu ade-
varat personajul. Trairea, emotia vin
numai dupa ce locul pe care calci
devine solid, ferm.

Cum ramane cu actorii talentati dar
inculti, despre care se spune ca sunt
mult mai maleabili?

Nu stiu ce sa spun, dar cred ca de gra-
matica are nevoie toata lumea care
traieste intr-o tara si vorbeste o limba.

Faptul ca sunteti foarte informata, ca
cititi, ca urmariti activitatea colegilor,
mergand des la teatru, face din dum-
neavoastra un actor mai dificil in
colaborarea cu regizorii?

Eu cred cd, dimpotriva, "prostu”-i mai
dificil! Fiecare informatie pe care o
ascunzi in tine, fie ca vine dintr-o
carte cititd, dintr-un spectacol vazut
sau dintr-o conversatie purtata... nu
poate decat sa te ajute.

Este profesia de actor una ca ori-
care alta?

E cu totul si cu totul diferita de ori-
care alta. Poate, ma gandesc, sa aiba
vagi tangente cu pedagogia. Eu
provin dintr-o familie de pedagogi
(cu exceptia tatdlui meu, care a fost
medic) si, uneori, ma surprind avand
defectul de a vrea sa explic ceva mai
mult decat este necesar. De ce mai
cred ca e o meserie diferita de toate
celelate? In primul rand, pentru ca
este atat de efemera. Radu Beligan
spunea candva, atat de frumos (si de
adevarat, in acelasi timp), ca arta si
maiestria ta pier o data cu ultimul
spectator care paraseste sala intr-o
seara. E si dramatic, si fabulos. Pe
mine ma atrage in mod deosebit
acest lucru, poate si pentru faptul ca
nu am simtit nicicind nevoia sa las
neaparat in urma ceva, o panza, un
obelisc, o carte. Sigur ca, la ceea ce
facem pe scend, putem adauga fil-
mul, care pastreaza, inmagazinea-
za... Insa eu prefer teatrul.

Cum va priviti propria imagine intr-un
film? Va puteti detasa, judecandu-va
la rece evolutia?

Acum, daca se intampla sa vad filme
de inceput, ma gasesc atat de stan-
gace, de lipsita de experientd; dar, ce-i
drept, ma privesc si cu multa duiosie.

Poate deveni definitorie pentru
cariera unui actor colaborarea cu
un anume regizor?

Este definitorie; e chiar lucrul cel mai
important. Eu am avut noroc si ma

consider a fi chiar "produsul” intalni-
rilor cu mari regizori, dar si cu niste
minunati parteneri de scena.

Care sa fie motivul faptului ca astazi
apar atat de putine vedete?
Vedetele exista, insa sistemul s-a
schimbat. Acum se practica - si sper ca
nu va deveni definitiv - spectacolul de
grup, in care toti trebuie s fie foarte
buni, dar nimeni sa nu iasa in evidenta.
Cata lume stie, de pildg, in clipa asta,
ceimens actor este llie Gheorghe de la
Teatrul National din Craiova?

In perioada interbelica - foarte bo-
gata din punct de vedere material,
cu un simt anume pentru eleganta,
cu respect pentru valori - se cultiva
altfel personalitatea unui actor. Eu
nu am trdit atunci, dar mi-as fi dorit
atat de mult...

Se spunea, cu mai mult timp in
urma, ca ati fost plecata in America,

- unde ar fi trebuit sa deveniti o mare

vedeta, dar ca, datorita unei po-
vesti romantice, ati fugit de acolo...
Asa a fost.

Totusi, numai acesta sa fi fost
motivul pentru care ati parasit

America, sau ati bagat de seama ca
acel tip de celebritate nu vi se
potrivea?

Nu m-am gandit atunci la asta, dar cred
ca fiecarui om i se intdmpla numai
ceea ce i se potriveste. Privind in urma
si gandindu-ma ca de fapt viata mea ar
fi putut sa fie alta, n-as putea sa jur ca
ar fi fost cu mult mai buna.

Ati regretat vreo clipa acea intoar-
cere?

Niciodatd. Bunicul meu, insd, a fost
teribil de amarit si de dezamagit.

Statutul de vedeta v-a afectat vreo-
data viata personala?

Am avut intotdeauna o relatie foarte
normala cu semenii mei. Calatoresc
firesc cu troleibuzul, merg la piata.
Viata mea seamana cu a tuturor
oamenilor obisnuiti. E foarte ade-
varat, insa, ca profesia in sine pre-
supune unele sacrificii in privinta
vietii personale. Este ca o amanta
capricioasa pentru un barbat frumos.
| te dai cu totul sau deloc. Pentru
mine actoria a devenit mai impor-
tanta decat orice altceva.

Daca ati putea sa o luati de la capat,

Alaturi de Virgil Ogasanu, in Mizantropul
de Moliere (regia: Valeriu Moisescu)
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cum ar fi?

Tot asal Dar cred ca as fi atat de
desteaptd incat sa am unul, sau doi,
sau trei copii.

Cunosc actori care, ajunsi pe o
anume treapta a carierei, refuza ro-
lurile mici...

Eu am descoperit, relativ recent, o
placere aproape perversa in a juca
asemenea roluri. Ma gandesc, de
fiecare data, ce bine este cand ai o
aparitie micd, dar, de preferintd,
buna, ca sa nu trebuiasca sa porti pe
umeri toata raspunderea spectacolu-
lui. Si mai pot adauga ceva. Rolurile
mici din urma le joc in tovarasia unor
tineri colegi. Simt o bucurie aparte
sa-i urmaresc uneori de la arlechin,
alteori sa-i ascult la difuzor (cand sunt
in cabina) si sa-i pot certa sau lauda.
Pe urma, nu credeti ca o bijuterie dis-
creta are mai mult rafinament decat
lanturile groase si paftalele?

Sunt actorii tineri de azi altfel decat
cei deieri?

Exact in proportia in care toti tinerii
de azi sunt altfel decat cei de acum
40 de ani. Sunt altfel, dar n-as spune
ca sunt ei vinovati de asta. Viata este
alta. Ei se adapteaza acestei vieti.

N-ati simtit niciodata nevoia de a fi
pedagog?

Nu, poate si dintr-un ciudat egoism.
Nu vreau sa-mi asum raspunderea
coplesitoare a unei astfel de munci.

Cum sunt modalitatile de lucru ale
regizorilor de azi?

Se potrivesc timpului. Intr-un fel
lucreaza Vlad Mugur si in altul Mihai
Maniutiu. Dar, intre aceste extreme
(sa le spunem asa), mai sunt Alexan-
dru Tocilescu, Alexandru Darie,
Alexandru Dabija. Recunosc ca ma
atrage mai mult mijlocul. Pe de alta
parte, experienta avuta cu Mihai
Maniutiu a fost vitald intr-un anume
moment al carierei mele. M-a elibe-
rat de timiditati, m-a dezghiocat, m-a
desfacut ca pe... o ceapa.

Stiu ca mergeti deseori la Radio.

O, dar Radioul este, pentru mine, un
pamant al gratiei. Am fost invitata, in
februarie trecut, la un simpozion al
teatrului radiofonic, care a avut loc la
Anvers, si am spus acolo ce cred ca
inseamnd aceastd modalitate de
creatie din punctul de vedere al
actorului de teatru si film. Este flatant
Radioul pentru ca acolo nu imba-
tranesti niciodata, nu ti se vad cutele

de oboseald ori de proasta-dispozitie.
Este mai mult muzica si deloc plastica.
Se creeazd un fel de concentrare
foarte pute-nici... Sa vd spun cum se
petrece o inregistrare, care incepe
intotdeaun. la ora opt dimineata?
(Pentru ca | ora zece incep repetitiile
in teatru.) Ganditi-va, numai, ce ora
imposibila pentru un actor a carui
viata normala incepe spre seard!
Totusi, eu as merge oricand acolo si as
fi in stare sa si platesc pentru asta.
Pentru mine acest gen este un mira-
col, poate si pentru faptul ca acolo
esti obligat sa ajungi la miezul textului
- nu te poti sprijini nici pe costum, nici
pe machiaj, nici pe decor. E un con-
tact mai crud si mai dur cu cuvantul.

Au fost personaje pe care ati fi dorit
sa le interpretati?

Mi-as fi dorit sa joc Cehov, lbsen
(adica dramaturgie "burgheza"). Dar
n-am avut asemenea sansa. N-am
jucat nimic nici din marile drame
shakespeariene, insa nu regret - nu
cred ca mi s-ar fi potrivit...

Socotiti ca viata dumneavoastra
este asa cum trebuie sa fie?
Da.

Marinela Tepus

Inele de strad3

si smokingul

u demult m-am intors de la un festival francofon,

de neprofesionisti, unde limba franceza in care se

juca era, pentru majoritatea interpretilor, o limba
straind. Cu toate astea, ceva te frapa la ei: dictiunea.
Limpezimea cu care faceau replicile inteligibile.
Modul curat, deslusit (!) de a rdspica vorbele, de a doza
sunetele si pauzele de respiratie, astfel ca fiecare ton sa
aiba propria lui ,melodie” recognoscibila. Vizibila, dar
neostentativa, decorticarea cuvintelor in consoane si
vocale pentru a le da individualitatea care le apartine si,
ulterior, re-insailarea lor - aici priceperea se cere a fi
maxima - in asa fel incat, in ansamblu, frazele sa aiba
netezime. ,De dragul pingelii“, cum zicea Caragiale, sa nu
se vada nodurile ,cusaturii”. Efortul era considerabil si iti
dadea tie, spectator, iluzia ca ai in fatd un vorbitor fluent.
Pentru ce am insistat asupra unui lucru care, poate, era
indeajuns de clar din capul locului? Ca sa fie evidente
urmdtoarele: aceasta reusita profesionald ar fi accesi-

T

bila oricarui actor daca el ar fi grijuliu si cu ce fi iese pe

gura - nu intotdeauna un porumbel -, nu doar cu mi-
mica, gesturile, mutatul de recuzita etc. li trebuie doar
putind concentrare in a-si socoti limba in care joaca,
macar la repetitii, o limba strdina. Sa se re-deprinda,
mereu, a vorbi romaneste ca si cum ar lua lectii de
franceza. Acest lucru i-ar da detasarea necesard ca sa
renunte la limbajul ,pauper”, la rostirea colocviala. L-ar
ajuta sa redescopere cuvintele. Sa inceteze a le mai
musca furios, retezandu-le in graba finalul ori
inceputul. Sa se poarte mai bland, mai cu menaja-
mente, fara pripa. Sa ARTICULEZE, in sfarsit, ultimele
litere dintr-o vorba. Tot ce imi doresc este sa pot avea
curajul, in sala de spectacol, sa inchid ochii si sa ma
desfat cu sunetele auzite, fara a fi nevoie sd intregesc,
ipocrit, silueta lor stirba prin efecte vizuale. Ar fi ca si
cum, dupa atata asteptare, as inlocui, la intrarea la
teatru, hainele de strada cu smokingul.

Mirona Harabor
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Ce mai Spun

confrati
lui Shakespeare (

1. Cum stam cu dramatur-
gia romaneasca’

2. Va satisface doar publi-
carea pieselor dumnea-
voastra (urmata de posi-
bilitatea obtinerii unor
premii literare) sau vi se
pare vitala punerea lor in
scena’

3. Credeti ca este nece-
sara aparitia unor agentii
de impresariat care sa va
reprezinte interesele in
relatia cu directorii de
teatru si cu regizorii?

4. Acceptati colaborarea
cu directorii de scena sau
socotiti ca posibilele inter-
ventii In text trebuie fa-
cute de catre acestia din
urma?

5. V-a dezamagit vreodata
felul in care a fost pusa in
scend o piesa a dumnea-
voastra? (Exemple.)

6. Vedeti si spectacole cu
piese ale altor dramaturgi
romani? Cum vi se par?

7. Simtiti lipsa unor cena-
cluri in cadrul carora sa va
puteti intalni?

Valeriu Anania

1. Din padcate, avand acum alte pre-
ocupari si raspunderi, nu sunt la
curent cu intreaga viata teatrala din
tara noastra.

2. Idealul oricarui dramaturg este ca
piesele lui sa se urce si sa ddinuiasca
pe scend. E adevarat insa si faptul ca
o veritabila piesa de teatru trebuie sa
fie si o piesa de literatura.

3. Personal, am fost si am rdmas un
foarte prost (aproape nul) impresar al
pieselor mele de teatru. De aceea,

cred ca o astfel de agentie le-ar face
un mare serviciu dramaturgilor tineri,
debutanti, sau celor ce, ca mine, nu
sunt inzestrati cu talent managerial.

4. Colaborarea dintre regizor si autor
trebuie sa se intemeieze, neaparat,
pe respect reciproc. Orgoliile nu au
ce cauta aici. In procesul de punere in

. r . ’ E ‘&‘ % B
## D mnezeu binecuvanteaza America
de Petre Barbu la Theatrum Mundi
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Pescarusul din livada de visini
de Horia Garbea la Barlad

scend, un regizor poate vedea unele
aspecte (inclusiv pasajele prea lungi
sau nu indeajuns de “teatrale”) mai
bine decat autorul, dar e bine (chiar
obligatoriu) sa-l convinga si pe autor.
5. Nu. (Unele rezerve, mai mari sau
mai mici, au existat, dar nu au fost
dezamagiri.)

6. Din motivele enuntate la inceput,
merg destul de rar la teatru.

7. Mi-a trecut vremeal!

Petre Barbu

1. Nu stiu sa raspund la aceasta intre-
bare. As fi curios, totusi, sa aflu ce
raspuns ar oferi autorii acestui ches-
tionar la intrebarea: “Cum stati cu
revista «Scena»?”

2. Sunt convins ca, cel putin in faza in
care ma aflu, traseul pieselor mele,
pentru a ajunge pe scena, trebuie sa
inceapa cu un concurs. (Un concurs
tare si nu unul “aranjat” sau jude-
tean.) Participarea la o astfel de con-
fruntare mi se pare absolut obligato-
rie. Daca piesa mea obtine un premiu
sau madcar ajunge in selectia finalg,
prind curajul sa ma adresez unui
teatru. De abia atunci incep sa ma
zbat s-o vad montatd. Daca piesa nu

M

atrage atentia juriului, inseamna ca e
proasta si trebuie sa scriu ceva mai
bun. Sunt un fan al concursurilor -
asta, in masura in care am un text de
propus -, pentru ca in astfel de
imprejurdri sunt sigur ca exista “un
public-tinta” (juriul) care ma citeste si
de la care pot obtine oficial “un certi-
ficat de calitate”.

Nu ma atrage deloc publicarea unei
piese, chiar daca e premiata. Ono-
rariul e derizoriu sau inexistent, iar
revistele de specialitate nu au pu-
terea sa-i influenteze pe cei care sta-
bilesc ca o piesa sa urce sau nu pe
scend. Publicarea in volum sau in
presa inseamna ingroparea unei
piese.

3. As fi incantat sa fiu clientul unui
impresar, chiar daca acesta ar lucra
cu un comision de 99,9%. Nu cred,
insa, ca astfel de agentii, care sa
lucreze sistematic si sd aiba credibili-
tate, vor apdrea prea curand in
Romania. Astfel de intermediari intre
autori si teatre apar, de obicei, cand
exista o cerere (pe piata). Din pacate,
cererea de dramaturgie contempo-
rana este mica sau exista cel mult la
nivel declarativ din partea teatrelor.
Este foarte posibil ca oferta sa nu se
ridice la pretentiile regizorilor si ale
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directorilor de teatru. In acest caz, ce
negustor (agentii de impresariat) s-ar
agita sa vand.’ niste “produse” care
n-au cautar2 p> piata?

4. Accept i ira ezitare prima varianta.
De asemen a, accept si interventiile
pe text ale regizorului, doar daca
acestea slujesc spectacolul, imbo-
gatindu-l. Accept interventiile de
orice fel, numai sa nu tradeze specta-
colul, chiar daca submineaza piesa.
5. L-as mania pe Dumnezeu sa afirm
ca montarea piesei Dumnezeu bine-
cuvanteaza America la Theatrum
Mundi, in regia lui Atila Vizauer, m-a
nemultumit. Regizorul si actorii au
inteles foarte bine nu neaparat tex-
tul, ci dramele personajelor pe care
m-am straduit sa le conturez. Am
descoperit niste actori care se bucu-
rau jucand personajele mele. Din
nefericire, bucuria a durat pret de
vreo opt reprezentatii si a murit. Am
fost dezamdgit ca directorul teatru-
lui, lon Cocora, n-a stiut sa vanda
acest spectacol, care a avut cronici
bune, si s-a marginit doar sa bifeze o
noud premiera in portofoliul insti-
tutiei. Dar asta este alta poveste.

6. Ca la orice spectacol facut dupa o
piesa de aiurea, ma intereseaza in
primul rand ce povesteste regizorul
si, in al doilea rand, cum povesteste.
Doua spectacole mi se par memora-
bile din aceasta perspectiva: Petru de
Vlad Zografi si Levantul dupd Mircea
Cartarescu, ambele in regia Catalinei
Buzoianu. In schimb, spectacolul
dupa aceeasi piesd a lui Zografi, in
regia lui Cristian loan, mi s-a parut o
lectura regizorala superficiala.

7. Nu. Cenaclurile, cel putin in pre-
zent, au un caracter frivol si nu cred
ca pot impune un dramaturg sau un
text in atentia regizorilor, directorilor
si a publicului. Mult mai pragmatice
mi se par atelierele de creatie. Am
participat in acest an la un astfel de
atelier, la . Dramafest, festivalul
desfasurat la Targu-Mures. Timp de o
saptamana, am avut ocazia sd lucrez
“cot la cot” cu cinci actori si cu regi-
zorul care mi-a selectionat piesa La
stanga tatalui. Fireste, asemenea ate-
liere nu au darul sa-mi fixeze inspi-
ratia in varful penitei. Dar observatiile
regizorului si ale actorilor m-au facut
sa aud cum scartdie scandura scenei
prin cateva incheieturi ale piesei
mele.

Horia Garbea

1. Tocmai a avut loc sedinta sectiei
de dramaturgie a Asociatiei Scrii-
torilor din Bucuresti. Exact despre
asta am vorbit noi acolo. Concluzia a



fost ca nu stam prea bine. Dra-
maturgul roman nu este jucat, nu
este platit pe masura muncii lui.
Chiar cand un regizor vrea un text,
teatrul n-are bani de productie. Sunt
preferate nu piesele bune, ci acelea
ale caror autori vin cu sponsori.
Dramaturgul trebuie si el sa trdiasca.
Daca nu e jucat, sau e jucat pe gratis,
din ce sa supravietuiasca? Sa zicem
ca scrie bine. Ei si? Onorariu nu va lua.
Daca se duce la televiziune, castiga
facand scenarii. Dar nu mai are timp
de piese. Publicul e si el exigent, pe
buna dreptate. O montare de succes
presupune anumite conditii materi-
ale (decor, muzica originala, un core-
graf etc.). Daca nu are toate astea,
omul sta acasa si se uita la "Surprize,
surprize" sau la alta tampenie cu un
buget care macar permite sa nu
apara pe post carpeli si incropeli.
Pentru a fi foarte drepti si exigenti cu
noi insine, nici textele noi din ultima
vreme nu sunt grozave. Un exemplu:
ultimele patru-cinci piese laureate
de UNITER la "Piesa anului" n-au
ajuns pe scena. Daca erau chiar
foarte-foarte bune, pana la urma s-ar
fi gasit bani de productie. Cel putin,
asa cred.

2. Punerea in scena chiar este esen-
tiald. Daca piesele, din vina lor, nu
ajung acolo, este un blam pentru
dramaturg. Sigur, pot exista alte
piedici, intre care si lipsa de staruinta
si lipsa de adaptabilitate a autorului.
Daca tii mortis la fiecare replica, nu
ajungi departe. Cred foarte mult in
proiecte comandate de teatre, in

care regizorul si autorul conlucreaza
permanent si isi impart raspunderea.
Asa, nu mai pot da vina unul pe altul.
3. N-ar strica sa existe. Dar nu exista.
Daca ar fi, cine i-ar garanta buna-
credinta? Apoi, impresarii (agentii li-
terari) traiesc din cei 10% comision la
fiecare onorariu. Or, la onorariile pe
care le primesc azi autorii, impresarul
ar muri de foame. Ceea ce ma intris-
teaza este ca Uniunea Scriitorilor si
UNITER, din care fac parte, nu acorda
nici un fel de sprijin, nici macar
moral, in cazul in care autorii sunt
"tepuiti" de producatori verosi. Nici
macar asistenta juridica. Asa ca de-
geaba sunt membru.

Dau doua exemple care ma privesc.
Am fost inselat de producatorul
imoralei emisiuni "Surprize, surprize",
care mi-a folosit un scenariu fara a-mi
face contract si fara a plati. Apoi, edi-
tura "ALL", prin colectia "Godot",
pastoritd de C.C.Buricea-Mlinarcic,
mi-a facut contract pentru un volum
de teatru, mi-a platit, ce-i drept, un
avans, dar nu mi-a scos cartea timp
de un an. Pe mine ma interesa cartea,
nu mica suma cu care m-au legat.
Vreau sa reziliez acest contract. Ma
ajuta US sau UNITER? Nici vorba!
N-am putut face nimic pe cale
juridica, iar calitatea de membru nu
mi-a servit in aceste doud situatii.

In parantezi fie zis, e o rusine ca nu
pot, cu legitimatia de UNITER, sa
intru, chiar fara a avea loc pe scaun,
la spectacolul unui teatru subven-
tionat de stat. La companii private nu
pretind. Dar la stat? La National? E o

porcarie pe care trebuie s-o inlature
si UNITER-ul, si TNB-ul. Ce sa fac? Sa
ma rog de directorul teatrului si apoi
sa ma simt obligat "sa-mi placa"
piesa? De cand sunt membru UNITER
n-am beneficiat de absolut nimic in
plus fata de un aurolac de pe strada.
4. Regizorii sunt capitanii corabiei.
Hotardsc pe cine sa ia la bord si cu ce
bagaje. Totusi, cred céd e bine sa se
consulte cu autorul, macar cat timp
nenorocitul mai este inca in viata.
Dupa aia, treaba lor. Eu nu sunt deloc
refractar la colabordri. Lucrez foarte
bine cu regizorii. Unii dintre cei mai
simpatici si mai admirati dintre pri-
etenii mei sunt regizori. De la ei un
autor are ce invata pentru ca ei vad
faptul trait, nu cuvantul scris. Unii
sunt si teoreticieni remarcabili. Altii
au un gust si un exercitiu al gustului
teatral, o intuitie dublata de expe-
rienta care ii fac sa observe foarte
usor partile slabe, confuze, neconvin-
gatoare ale unui text. Pentru autor e
greu sa taie singur. E ca si cum te-ai
opera singur de galci. Parca toate ti
se par dragute si le-ai mai lasa acolo.
5. Da. Sigur. Si chiar o dezamagire
cumplita. Fara leac. Piesa mea
Doamna Bovary sunt ceilalti n-a fost
inteleasa si a fost masacratd de un
regizor neamt. Mi-a parut rau, pentru
ca e, poate, cea mai buna si era la
prima reprezentare. Alt incident: o
piesa care a iesit bine la Pitesti a avut
0 reprezentatie bucuresteana inex-
plicabil de slaba. Critica a venit la
aceasta din urma, si unii cronicari,
iute varsatori de sange nevinovat, au

Carlo contra Carlo
de Paul loachim la Odeon
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sarit ca arsi. Aici n-a fost o eroare de
montare, i 0 seara cu ghinion.

6. Eu sunt prieten cu confratii, vad
spectacole cu piesele lor. Sufar cand
au necazuri cu montarile. Dintr-un
sentiment firesc de solidaritate. Daca
as fi in locul lor? Din pacate, specta-
colele-sunt cam proaste. Din neferi-
cire, nu am vazut in ultimii zece ani
un spectacol senzational pe un text
romanesc. Au fost, cel mult, decente.
Or fi de vina doar textele? Parca nici
oamenii din teatru nu pun suflet
cand autorul e roman si contempo-
ran. Fuctioneaza (subconstient) prin-
cipiul romanesc: "ia mai da-l in ma-sa
si pe asta; daca nu-i place, sa fie
sanatos". lar dramaturgii romani nici
macar nu sunt prea sanatosi. Dar ma
gandesc si la actori, un sufleor are
900 000 pe luna si un actor, vreo
1 200 000. Regizorul vine de obicei
din afara teatrului si ia 10 000 000 pe
putin. Aceasta disproportie nu
indeamna la performante.

7. Sa spun drept, nu. N-am timp. La
cenaclu comentam, ne simtim bine si
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pe urma, la scend, la public, incep
necazurile. As vedea un fel de specta-
cole "script in hand", lecturi cu public
facute de actori, cu regie, cu o recu-
zitd minima, sunet, lumina. Macar un
pic de vraja teatrala. Ar fi si "un targ
de texte" unde ambalajul ar avea
rolul sdu. Si mai bine, fara comentarii
dupa aceea. Au fost doua incercari la
Muzeul Literaturii si au fost reusite.
Dar ar trebui sa fie multe, mult mai
multe. Eu m-am angajat sa realizez
un proiect numit PRO-Scenium sub
egida PRO TV: spectacole-lectura
pentru autori care inca nu au debu-
tat. i invit deci pe tinerii colegi sa-mi
dea textele lor, ca sa putem incepe.

Paul loachim

1. Rau. Lipsa oricarui interes pentru
dramaturgia autohtona face ca
numarul dramaturgilor sa scada, ei
cautandu-si “fericirea” in alte zone:
televiziune, publicitate, filme sau
firme (cei tineri venind din ce in ce

intr-o dimineata
de Mihai Ispirescu la ,Nottara”

mai putin spre teatru). Astfel, oferta
teatrelor fiind micd, iar stimularea,
inexistentd, drimaturgia roma-
neasca urca e scena rar; in felul
acesta, pies le romanesti dispar
incet, dar sig - In cei zece ani de
tranzitie doar in provincie s-au mai
jucat ceva texte autohtone. in
Bucuresti sunt teatre care, in acest
deceniu “trecator”, daca au pus
doua-trei piese. (La Teatrul “G.
Ciprian” din Buzau, din paisprezece
premiere — cate s-au jucat pana acum
de la infiintare, adica din 6 aprilie
1996 -, zece au fost romanesti. Dar,
oare, a impresionat pe cineva
optiunea ferma a acestui teatru pen-
tru dramaturgia autohtona?) Pe de
alta parte, citind foarte multe piese
romanesti, mi-am dat seama ca unele
nu pot fi jucate. Sunt plicticoase, stu-
foase, cu actiune artificioasa. Cred ca
ar trebui sa ne dam mai multa silinta
in a scrie piese care sa intereseze
publicul.

2. Publicarea pieselor este un lucru
necesar, folositor, meritoriu. Dar tre-
buie sd ai bani ca sa fii, astazi, editat.
(Personal, din cele vreo douazeci de
piese scrise, as dori sa-mi apara un
volum selectiv, dar n-am banii nece-
sari.) Asa ca ma bucur sa-i vad pe altii
publicati si ma consolez cu faptul ca
cele mai multe dintre piesele mele.au
fost jucate. Este vital pentru orice
text sa fie pus in scena.

3. Agentii au aparut, dar s-au dovedit
ineficiente, pentru cd nu le ia nimeni
in seama. Singurul lucru care, cred
eu, s-ar putea face este stimularea
dramaturgilor. Cum? Nu este desco-
perirea mea; se practica de mult si cu
folos in Occident. Sa fie, asadar, un
fond alocat teatrelor special pentru
dramaturgia autohtona. Directorii
teatrelor sa comande piese mai mul-
tor autori, iar la prezentarea textelor,
acestia sda fie remunerati pentru
munca “prestata”, chiar daca piesele
lor nu vor fi jucate. Cele reusite, care
se vor monta, sa fie platite in asa fel
incat scriitorul sa poata trai decent,
vorba cuiva, pana ce va scrie 0 noua
piesa. In felul acesta, sunt convins ca
multi scriitori se vor indrepta spre
teatru. Or, daca se va scrie mult, ai de
unde alege. Vor fi destule piese si
pentru jucat, si pentru publicat, si
pentru premiat.

4. Da, trebuie facute impreuna.

5. Normal, dar dezamagirea unei
montari nereusite se uitd o data cu
aparitia celor reusite.

6. Nu prea am ocazia, pentru ca nu
prea exista. Dar, atunci cand le vad,
doresc din tot sufletul sa aiba succes.
7. Simt lipsa cenaclurilor - cum erau
pe vremuri cel al revistei “Teatrul”, sau



al Uniunii Scriitorilor, sau al revistei
“Luceafarul” -, precum si lipsa pieselor
tiparite in revistele de specialitate,
toate acestea creand o efervescenta
in jurul-actului teatral, dar mai ales al
dramaturgiei, care ar trebui sa fie, ar
putea sa fie si nu prea este.

Mihai Ispirescu

1. Intr-o forma sau alta, va asigur c3,
de-a lungul timpului, am auzit dese-
ori asemenea intrebari. Pe parcurs,
unele au devenit de-a dreptul
retorice, semn ca problemele au
ramas aceleasi. Cu dramaturgia con-
temporana romaneasca noi stam -
vorba nu mai stiu cui - “multumim lui
Dumnezeu, prost!” Ba, chiar, mai
prost ca inainte de ‘89. Nu cd nu s-ar
scrie. Dimpotriva. Se scrie si se
tipareste azi mai bine si mai mult
decat in anii comunismului. Continua
sa apara autori tineri talentati, care se
iau la tranta cu economia de piata si
incearca sa-si monteze singuri piese-
le. Autorii mai vechi continua si ei sa
scrie destule piese bune, insa majori-
tatea directorilor de teatru si a regi-
zorilor continua la randul lor sa se
arate izbiti de o miopie acuta, care-i
impiedica sa zdreasca respectivele
creatii, ratacite, cum sunt, prin ploaia
orbitoare a ofertelor dramaturgiei
universale. Nu mai exista, pesemne,
nici personalitati precum neuitatii
Horia Lovinescu sau Valentin Sil-
vestru, cei care, prin autoritatea lor
incontestabild, ajutau managerii ori
directorii de scena sa-si aplece privi-
rile, mai atenti, si asupra Cenusa-
reselor romane.

2. Nici vorba, evident! O piesa cred ca
exista, cu adevarat, numai in masura
in care este si jucata. Nu am publicat
pana acum decat piese jucate, iar
premiile obtinute (cate au fost) au
vizat, in majoritatea cazurilor -
datorita unor regizori ca Dan Micuy,
Tompa Gabor, Dominic Dembinski -
si spectacolele.

3. Asta ne mai lipseste | Someaza ele
matrimonialele, imobiliarele. Cum sa
fie valabild o agentie de impresariat
pentru piesa romaneasca, cea care
poate fi gasita lesne, oricand, la se-
cretariatele literare ale teatrelor?!

4. Colaborarea o socotesc — din expe-
rientd — cea mai bund. Atunci cand
regizorul si autorul - in viata fiind
amandoi, desigur - se aleg reciproc,
isi cunosc si-si armonizeaza posi-
bilitatile, talentul. Lucrul in doi poate
deveni atunci o adevarata bucurie,
iar rezultatele, notabile.

5. Cui nu i s-a intamplat, “macar o
datd, doar o data-n viata lui”? Ama-
raciunea e mare, insa, asa ca exemple
nu pot da fiindca m-am straduit si ma
straduiesc din rasputeri sa le uit.

6. Fac acest lucru cu constanta si cu
mare bucurie, privindu-le, in cazul
reusitei, ca pe o izbanda personala.
Cand era Fanus Neagu director ge-
neral al Teatrului National, ne-am
straduit — impreuna cu Valentin
Silvestru, Liviu Dorneanu si Victor
Parhon - nu numai sa privim specta-
cole cu piesa romaneasca, ci chiar sa
aducem pe cele trei scene drama-
turgi romani importanti, in specta-
cole de mare fortd, cum ar fi, spre
exemplu, Marin Sorescu -
Paracliserul, Lucian Blaga - Anton
Pann, D. R. Popescu - O batista in
Dunare. Ar fi urmat, daca s-ar mai fi
putut, Dumitru Solomon, Tudor
Popescu, losif Naghiu.

Admir multi autori romani contem-
porani si cred in ei. Continuu sa nu
cred, din pacate, in norocul dra-
maturgiei romanesti de a fi jucatd asa
cum se cuvine la ea acasa. Despre
sansa intrarii ei in Europa, ce sa mai
vorbim? Vedeti si dumneavoastra
cum el

7. Absolut deloc! Scrisul - ca, de alt-
fel, multe alte meserii — cere truda
intr-o singuratate deplind. Produsul,
o data finit, poti sa-l arati criticilor de
teatru pe care-i avem - cativa, emi-
nenti, in care am crezut si-n care cred
-, apoi regizorilor - in care am crezut
si cred —, apoi directorilor de teatru -
in care cred mai putin -, dupa care
astepti linistit ori nu - tot aia e! -, sa
vezi ce se-ntampla. Deseori, nimic.
Asta-i tot. Unde ar fi locul cenaclului
de dramaturgie in lantul asta? S-ar
cuveni, poate, sa-ncepem noul an
mai optimisti. Dar daca nu e cazul?

Radu Macrinici

1-7. Dramaturgia romaneasca de
astazi isi poate numadra reprezentantii
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Printul din lacrima
¢ de Radu Macrinici la Piatra Neamt

activi (citeste: “jucati”, nu “publicati”
sau “premiati”, caci dramaturgia in
afara scenei e un nonsens) pe
degetele unei singure maini. Celor
care ar dori, poate, sa-mi intinda si
cealaltd mana, le voi aminti ca a fi dra-
maturg nu inseamna a te.ldsa de
poezie sau proza si a incepe sa scrii cu
liniutd de dialog. Oricum, daca existd,
dramaturgia de mana a doua are
degetele pline de artritd, reumatism,
negi si unghii indoliate sau roase de
atata scarpinat in crestetul capului.
Personal, fiind adeptul si practicantul
unei noi retorici in ale dramaturgiei,
cred ca principalul defect al textelor
scrise pana in 1990 (chiar si dupd, in
cazul unor anumiti autori) este
absenta unei dimensiuni fertilizatoare
si apte de influente pozitive, acea
“manta” de sub care ar fi trebuit sa iasa
“cei noi”.

Acestea fiind zise, aparitia unor agentii
de impresariat pentru dramaturgi pare
ceva inutil din moment ce directorii de
teatru (mai ales cei din Bucuresti) nu
vor sa riste girand compatrioti, iar
seniorii regiei romanesti (cu spaime si
frustrari in ranita) sunt acum preocu-
pati de recuperari si bantuiti de fatidi-
ca interogatie “Cum o sa mor fara sa fi
pus si eu un Euripide?”.

In acest climat de indiferenta generala,
cenaclurile nu ar fi decat frectii la
piciorul din lemn al dramaturgiei
nationale. Din nefericire, in Romania,
drumul de la text la scena e la fel de
lung ca acela de la vorba la fapta.
Subsemnatul a avut ocazia sa par-
curga de cateva ori acest drum,
lucrand cu tineri regizori interesati de
noua dramaturgie. Recomand tuturor
dramaturgilor sa abandoneze scrupu-
lele filologice in favoarea lucrului pe
text impreuna cu regizorul si actorii.
Experienta e fascinanta si are meritul
de a evita eventualele dezamagiri pe
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care autorul le-ar putea incerca in
seara premierei.

Cat priveste spectacolele cu piese ale
altor dramaturgi romani, contempo-
rani cu mine, marturisesc ca, din
pacate, nu am avut ocazia sa vad prea
multe. Si nu pentru ca n-as fi dorit, ci
pentru ca oferta e foarte modesta. lar
atunci cand totusi se intdmpla ca un
text romanesc sa apara pe scena,
spectacolul pare unul de serviciu,
imbrdcat in hainele Cenusaresei si
ascuns de ochii verzi ai criticii, ca un
copil handicapat de care ti-e rusine.
Dar, cine stie? S-ar putea ca pentru
dramaturgii romani sa functioneze
principiul: “ma fezandez, deci exist”,
situatie in care nu ne ramane decat sa
ne dorim ori sanatate permanenta si
viata definitivd, ori o posteritate cat se
poate de rapida.

D. R. Popescu

1. Foarte bine.

2. Da, pentru prima parte a intrebarii,
restul nu ma intereseaza.

3. Nu.

4. Da (pentru prima parte a intrebarii).
5. Nu.

6. Da. Nu e important.

7. Nu.

Ana Ripka Rus

1. Se scrie destul de mult teatru azi,
in Romania, dar, indiferent de cali-

O batista in Dunare
de D.R. Popescu la TNB

g_ui

tatea lui, in scena sunt puse, cu
predilectie, scenariile scrise de regi-
zori. Poate ca tocmai aceste scenarii
reprezinta noua dramaturgie roma-
neasca.

2. Nu stiu daca “vital” e termenul cel
mai potrivit. Eu l-as inlocui cu “firesc”
si as raspunde cu “da”, avand in
vedere ca menirea pieselor de teatru
este aceea de a fi jucate pe scena.

3. Foarte necesara, mai ales ca, in
conditiile actuale (indeosebi finan-
ciare), unui dramaturg ii este aproa-
pe imposibil sa-si caute singur tea-
trele ori regizorii dispusi sé-i puna in
scena piesele.

4. Chiar daca prefer colaborarea cu
directorii de scena, accept si inter-
ventiile lor, cu unele conditii, dintre
care cea mai importanta este ca
piesa mea sa-si pastreze mesajul.

5. Am fost dezamdgitd, dar o buna
parte din vina o port si eu. In 1995 mi
s-a jucat o piesd la Teatrul de Stat din
Oradea. Am colaborat prea putin cu
regizorul, convinsa fiind ca modifi-
carile aduse de acesta nu vor afecta
forma ori continutul piesei. Abia
cand am vazut, la premierd, ca au mai
aparut cinci personaje, inexistente in
textul meu, mi-am dat seama ca ar fi
trebuit sa fiu mai categorica in relatia
cu regizorul. Dupa aceasta expe-
rienta am ajuns la concluzia ca, ade-
sea, doar opera dramatica i apartine
scriitorului, iar spectacolul, regizoru-
lui.

6. Ultima oara cand am vazut specta-
cole cu piese ale unor dramaturgi
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romani contemporani a fost la Targu-
Mures, la “Dramafest”, in 1998.
Piesele - pe care le citisem in volu-
mul de dramatu ‘gie lansat in cadrul
festivalului - mi-au placut. Insa nu
toate monta. le s-au ridicat la nivelul
lor. Indeoseb’ mi-a parut rau de una
dintre piese (pe care eu o consider
exceptionald). Din pacate, n-am
recunoscut nimic din ea cand am
vazut-o pe scena.

7. Da, imi lipsesc intalnirile cu cre-
atorii de teatru.

Hanibal Stanciulescu

1. Banuiesc cd intrebarea se refera la
dramaturgia romaneasca din ultimii
zece ani. Chiar daca n-ar fi asa, n-am
nici un chef sa vorbesc despre ce a
fost inainte de ‘89. Risc sa ma alerge
confratii pe strada. Sa lasam colbul sa
se astearna linistit peste sumedenia
de texte fara har care au siluit mintea
si gustul atator generatii. Dupa 89,
au existat perioade bune si perioade
rele. Pana prin 1993, atat la Radio cat
si pe scene, au mai putut fi supuse
evaluarii ascultatorilor si spectato-
rilor — din punctul meu de vedere, ei
sunt importanti — si textele unor
autori aproape necunoscuti. Ma
numar printre ei. In ultimii ani insa, in
afara de inflatia de Visniec si de
autori inventati peste noapte, nu se
poate constata decidt o “inchidere
care se inchide”, ca sa parafrazam un
personaj celebru. Bref, cred ca




lucrurile stau destul de prost. Sigur, si
Visniec poate sa ma alerge pe strada,
norocul este ca nu prea sta prin tara.
Dar, cum tot spectatorii dau masura
vitalitatii unei dramaturgii, sau a pre-
caritatii sale, e mai bine sa ne spriji-
nim pe statistici: cati spectatori au
avut piesele romanesti in anul care
s-a incheiat? Habar n-am. Poate stiti
dumneavoastra. Sper s nu fi atins si
dramaturgia romaneasca nivelul de
audienta al filmului romanesc. Daca-i
asa, atunci vina trebuie impartita
intre dramaturgi, regizori si directorii
de teatru. Vor ei sa si-o asume? Ma
cam indoiesc. Tot pe spectatorul
platitor de impozite cade magareata:
n-are gust, n-are cultura. Unde sunt
spectatorii d’'antan? Acasa, unde sa
fie? Se zgaiesc la televizor. Au obosit
sa tot astepte.

2.1mi doresc si una, si alta. Publicarea
tinteste un tip de public - teoretic,
mai numeros... desi, la tirajele de
azi..—, spectacolul vizeaza, din mo-
tive obiective, mai cu seama publicul
din localitatea unde piesa a fost
montata. Sigur, exista turneele tea-
trelor, festivalurile, posibilitatea de a
patrunde la televiziune (oare?) si
Dumnezeu mai stie cate posibilitati

minunate oferite de aceastd viata
culturala tumultuoasa in care valorile
se asaza frumos unele langa altele,
iar banii sunt o chestiune secundara.
In acest climat fericit, in care portile
teatrelor si ale editurilor sunt des-
chise maselor largi de creatori de la
orase si sate, ce mi-as mai putea
dori? Un ficat sanatos, fara doar si
poate.

3. Nu cunosc decat o singura per-
soana onesta care ar putea face
aceasta meserie si in care as avea
deplind incredere. Din nefericire,
este plecata din tara. Din nefericire,
are acum alta ocupatie si nu da
semne ca ar mai avea chef sa se
intoarca in jungla mediatico-dra-
maturgicd de la noi. Ca atare, nu simt
nevoia ca intre mine si regizor ori
intre mine si directorul de teatru sa
existe un intermediar. Banuiesc ca,
dupa ce vor citi raspunsurile mele la
aceasta anchetd, regizorii si directorii
in speta (poate nu toti... mai stii?) nu
vor simti nici un imbold sa ma vada
pe mine la fata, daramite pe agentul
meu literar...

4. Din cate am vazut eu, interventiile
in text ale regizorilor nostri nu sunt
foarte inspirate. Mi-aduc aminte cum

https://biblioteca-digitala.ro

o cucoana din TVR a addugat, prin
anii ‘80, un monolog la textul Noptii
furtunoase (madama, altminteri,
bine infiptd). Ideea mi se pare
creting, trebuie sa stiti ca produsul
era absolut infect. Deci colaborarea
cu directorii de scena ar fi ideala.

5. Scriu putin teatru, dar intrebarea
mi se pare oricum haioasa. Dintre
piesele mele, doua la numar in acest
moment, deocamdatd Migrena a
ajuns pe scena in stagiunea 1992-93,
la Teatrul Mic din Bucuresti. A fost o
experienta unicd. Din toate punctele
de vedere. Nu pot sa uit, de pildg, o
noapte de gratie in care Dan Micu -
pomenit fie-i numele in veac! - a
reusit sa faca ultimele retusuri unui
spectacol ce se apropia de premiera
si mai avea oarece neimpliniri.
Asadar, pana in acest moment, nici o
dezamdgire. Adicd, loc berechet in
perioada urmatoare.

6. Din pacate, nu prea merg la teatru
in ultima vreme. Motivele sunt
multe. Imi amintesc insa cd am vazut
cu destul timp in urma, la National
parcd, Angajare de clovn a lui Matei
Visniec si mi s-a parut O.K. Asta nu
inseamna insa ca tot ce scrie Visniec
imi place si nici ca busuioacele stri-

lo, Mircea Voievod
de Dan Tarchila la ,Bulandra”




cate odata (vezi raspunsul de la
punctul 1) pot fi drese atat de usor
pe cat imi place mie sa cred.

7. Ce fel de cenacluri? Precum cel
condus de individul acela tutungiu si
incult cu multi ani in urma? Mersi.
N-am nevoie. Simt insa lipsa unor
adevarate sali-atelier, adica a unor
teatre adevarate care sa permita
competitia libera si care sa incurajeze
experimentele dramaturgilor, ale
regizorilor si ale actorilor.

Dan Tarchil3

1. Cu dramaturgia nu stam rdu. Rau
stam cu valorificarea ei scenica. In
ultimii zece ani s-au scris cateva
piese bune, dintre care extrem de
putine au fost ridicate pe scenele
teatrelor. Am avut prilejul sa cunosc
texte valoroase, dar nu mi s-a dat si
sansa de a le vedea ca spectacole.
Marginalizarea dramaturgiei auto-
htone de catre directorii de teatru si
de catre multi regizori nu preves-

teste nimic bun pentru miscarea
teatrala romaneasca.

2. Publicarea pieselor este foarte
necesara, dar scopul dramaturgiei
trebuie sa fie punerea ei in scena.
Premiile literare? Ele au alt rost, acela
de a impulsiona dramaturgii spre a
se lua la intrecere. Altfel spus, un fel
de concurentd. Este un lucru benefic
pentru dramaturgie.

3. Ar fi o solutie, mai ales pentru dra-
maturg. Nu cred, insa, ca in situatia
actuald ar da mari rezultate. Pro-
movarea dramaturgiei autohtone nu
ar fi influentata prea mult, din mo-
ment ce teatrele prefera piesa
straind. De altfel, Fondul Literar al

cum, atunci cand este solicitat de
dramaturgi, in rezolvarea unor dife-
rende intre teatre si autori.

4. Depinde ce se intelege prin cola-
borare. Personal, nu accept ca regi-
zorul sa-mi “corecteze” textul sau sa
intervind in replici, modificandu-le
sau completandu-le cu ale lui. Dar,

de vreo doua ori in acesti patruzeci

Uniunii Scriitorilor se implica oare-

de ani de teatru ai mei, am acceptat
propunerile regizorului si nu a fost
decat spre binele spectacolului.

5. O singura data. Fara sa fiu consul-
tat, un regizor mi-a modificat intre-
gul text in asa fel incat la premiera nu
s-a inteles nimic din piesa. Am
respins spectacolul si nu l-am inscris
in palmaresul meu, ca si cum n-ar fi
existat. Este vorba de piesa Zidarul
de la teatrul galatean. Desi specta-
colul a iesit inaintea celui de la
Bucuresti, nu I-am considerat pre-
miera pe tara si am declarat acest
lucru in mod oficial.

6. Este de datoria mea sa vad piesele
confratilor. Cum mi se par? Asa cum
sunt.

7. Nu. Poate ca nu am dreptate, dar

.cred ca nu poti invata cum sa scrii o

piesd prin intalniri la un cenaclu.
N-am participat niciodata la vreun
cenaclu de dramaturgie.

Mirona Harabor,
Marinela Tepus

e pe scandurd

Injectia teatrala

n turneu recent al Teatrului
U National din Targu-Mures a

scos la iveala doua tipuri de ati-
tudini ale autoritatilor locale fata de
teatru.
In primul oras in care am jucat exista
teatru profesionist. Consiliul local asig-
ura subventie care acopera lefurile
personalului, cheltuielile de intretinere
a cladirii si, in mica masura, bani pen-
tru productia de spectacole. Dar, de
ani de zile, nimic important nu se
intampld in acel teatru. Oamenii fsi
asteapta salariile mici si bifeaza un
numar minim de premiere, in asa fel
incat sa nu se poata spune ca nu fac
chiar nimic. Pentru ultima premier3,
un text intr-un act, care e folosit ade-
sea ca tema de studiu in anul intai in
scolile de teatru, s-a repetat aproape o
stagiune intreaga. Exista actori care
iau salariu, dar nu au mai jucat de ani
de zile nimic. Personalul tehnic s-a
deprofesionalizat, iar publicul si-a pier-
dut capacitatea de a reactiona si la alt
nivel de intelegere decat primul strat
al povestii, ca la telenovele. Cele doua

E_ua_

spectacole prezentate de Teatrul
National din Targu-Mures s-au facut
pe cheltuiala proprie si nu au benefici-
at de prezenta in sala a directorului
teatrului-gazda, a secretarului literar
sau a actorilor din trupa (cu exceptia a
doi actori tineri, care-si facusera studi-
ile la Targu-Mures si care au venit sa-si
vada fostii colegi). Ca locuitor al acelui
oras, m-as simti indreptatit sa cer
incetarea imediata a risipei pe care o
presupune subventionarea unui
teatru mort. A

In cel de-al doilea oras, nu exista teatru
profesionist. Autoritatile locale con-
struiesc insa un centru teatral ce va
putea primi, in conditii tehnice
decente, spectacole invitate. O data pe
an, in acest oras se desfasoara un mic
festival pentru tineri regizori de teatru.
Intre timp, alesii locuitorilor acestui
conglomerat urban fara traditie cultu-
rald se lupta sa-si formeze un public.
Au invitat trei spectacole ale Teatrului
National din Targu-Mures, acoperind
cheltuielile de transport, cazare, masa

si oferind chiar mici onorarii. Accesul
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spectatorilor a fost gratuit. Autoritatile
nu isi doresc un teatru al lor, ci un cen-
tru cultural care sa poata primi specta-
cole. Cu aceiasi bani cu care ar putea
crea o institutie modestd de produs
teatru, acesti oameni prefera sd invite
spectacole pe care le considera intere-
sante de pe tot teritoriul national (si
poate nu numai), administrand un fel
de injectie teatrald. Batalia pentru for-
marea unui public e grea si de durata,
dar nimeni nu pare descurajat.

O posibila solutie pentru acele teatre
care de foarte multi ani nu produc
nimic demn de luat in seama (le stim
cu totii, sunt cel putin zece) ar fi trans-
formarea lor in centre care nu mai pro-
duc, ci gdzduiesc spectacole. S-ar salva
astfel subventiile, s-ar pastra, ba chiar
s-ar imbunatati mult gradul de
educatie a publicului si s-ar crea si un
fel de retea nationald pentru turnee
teatrale, ceea ce ar fi in avantajul tutur-
or. O mutatie genetica, coordonata
constient si in respectul banului public.

Theodor-Cristian Popescu



Si asa, pe la sfarsit de
brumarel, avuram iarasi
parte de  Festivalul
National de Teatru. Un
gand bun li se cuvine
celor care, luptandu-se
din greu cu jigania pe-
nuriei, ne-au oferit bucu-
ria acestei sarbatori. Sun-
tem destul de crispati, ca
sa ne mai impovdram cu
incd o intristare. In griul
prin care bajbaim e
tonifianta orice lumina.
Dar...

e aceasta stare, putem vorbi si
p despre umbre? Nu pare o car-

cota nelalocul ei? O ingratitu-
dine?... Pdi, daca e sa jucam fair, nu!
Negocierii dintre ofertant si privitor
nu are cum sa-i strice inca o repriza
de prefirari. Altfel, ne putem ineca cu
fum de tamaie, ne imbatam cu apa
plata.
Orice manifestare de acest tip, pen-
tru a fi - cum se zice astazi - coerents,
necesita niste criterii. In cazul de fata,
insiruirea unui amalgam de formule
a vrut probabil sa dea o imagine in
curcubeu a varietatii ce domneste in
miscarea noastra teatrala. Asa se face
ca alaturi de spectacolul fastuos, in
toata gama mirajului de efecte, s-a
itit trasnaia, langa rafinamentul cu o
trena poetico-metafizica a dat buz-
na, cu tambaldu asurzitor, stridenta,
montarea elaborata, de finete s-a
invecinat cu teatrul de gest, incan-
tator, dar si cu experimentul care, in
loc sa mai stea in atelier, sa-si limpe-
zeasca esenta, e scos in lume cu o
teribilistica fudulie. Diversitate, am
inteles! Dar, s-avem pardon, sa se fi
perimat criteriul calitatii ? Insolitul,
bizareria, bizarmonia sa fie oare, prin
ele insele, un titlu de merit? Un
panas? Dadada sau...?
Faptasii crancenelor zghihuieli nu
par a se indoi. Spectatorul rabduriu
care, la sfarsitul supliciului, iese din
sala cu o mina nedumerita sau ener-
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Dorel Visan in Visul unei nopti
de vara de Shakespeare la TN Cluj
(regia: Victor loan Frunza)

%



vata e taxat numaidecat cu impo-
liteturi. Necazand in extaz la o
chestie in care nimica misca, nepri-
ceputul e desigur un capsoman si o
tombatera. Deh, ifosatita mare,
monser! Si apoi, sa te tii cu ce parade
briante isi lustruiesc bizautorii “per-
formanta”! Cateodata, mai cu un tim-
bru cavernos, mai cu lacrimi de feri-
cire in glas, le canta in dizarmonicele
strune un comentator sau altul,
deschisi, mare, “noului”, oricat de
stropsit sau, ma rog, cantonat in
proiect.

Oh, labilitate a sufletului carpato-
dunarean! Sau ne vaicarim pana la
indecentd, sau plonjam, una-doua, in
euforie. Si atunci, ne trezim intr-un
land al tuturor superlativelor: “exce-
lent”, “urias”, “inconfundabil”, “cutre-
murator”. li multumim lui Mihai, lui
Sandu, maestrului... pentru superba
realizare. Si scenografilor (ne)pe-
reche... Si trupei de fascinanti actori,
acest inestimabil capital al unei tari
tot mai sarace. Osanal...

Ici, 0 “idee geniald” sau o “imaginatie
luxuriantd”, colo, un suvoi de “verva
ingenioasa” si un “umor debordant”,
de s-ar veseli si nenea lancu. Sigur,
decat un cronicar strepezit, care
stramba din nas la toate celea, e mai
simpatic cel care, ca Suchianu, pes-
cuieste catimile de reusita. Numai ca,
in acest elan cooperant, supradimen-
sionand, lansand jerbe de epitete,
marinimosul risca sa cada in false
oglindiri. Si sd i se ndzareascd, intoc-
mai ca in povestea aceea, ca impa-
ratul nud poarta bogate straie.
Evident, sunt seri si seri. Se vede trea-

lluzia comica de Pierre Corneille
la Comedie (regia: Alexandru Darie)

ba ca miercurea in care i-a venit ran-
dul Noptii furtunoase nu s-a intam-
plat sa fie una de gratie. Umor silnic,
cate un benghi vulgarel (apropo,
mimarea imbratisarii eroticoase
aproape ca n-a lipsit din vreo
reprezentatie), interpretari pe alocuri
dezamdgitoare. Nu-s de trecut cu
vederea solutiile norocoase (contre-
emploi-ul, printre altele). Ins&, pentru
numele lui Caragiale, ce-i cu sca-
lambdielile de circ, ce e cu pelticeala
care, in gura cate unui monstru
sacru, face textul ininteligibil?
Lasandu-| la arlechin pe Gheorghe
Dinicd, sa se mai odihneasca (pdrea
obosit, uzat, fara chef, rezolvand
totul cu un ranjet-sablon), nu-si da
seama fermecatorul comic Marin
(Marinus) Moraru ca de ani de zile
repeta gimnastica prin care a
recoltat succesul fulminant din
Leonce si Lena? Mana cas pe teasta
plesuva, ochii bolbosati de o infinita,
haioasa candoare, burta convexa - si
rostirea, cu alintul ei infantil. Ei, dar
cu privire la manierismul unor actori
de toate varstele si de toata mana, de
la acrobatul strambacios (foarte ta-
lentat, fireste) George Ivascu la... des-
tui altii s-ar putea discuta, candva, la
0 masa rotunda.

Ca teatrul romanesc fost-a mereu
binecuvantat cu artisti carismatici, e
de netagaduit. Oricine are in minte o
listd cu asemenea individualitati de
un intens magnetism. De o vreme
insa parca le-a secat izvorul. An de an
irump valuri-valuri de juni talioti,
aspiranti la gloria scenica - cati sunt
cei ce promit sa domine sala cu
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autoritatea, de pildd, a unui George
Constantin? Mai stiu ei cine era
George Constantin? Sau Cotescu?
Sau Caragiu? Citesc nu rareori prin
cronici despre pleiada de noi vedete.
Nici nu apuca tinerii sa faca un rol ca
lumea si si sunt decretati mari actori.
In provincie, ma intelegi, te prinde
invidia pe spectatorul bucurestean,
care isi savureaza privilegiul de a
contempla atatea stele. Cristian
lacob, Radu Amzulescu, Marius
Stanescu (am spicuit la nimereald)...
S-ar putea desfasura aici un cam
lungut pomelnic. Nu am vazut ca
unul sau altul dintre critici, in scris cel
putin, sa-si puna intrebarea daca nu
cumva o atare suprema acolada li se
cuvine chiar unor interpreti luxos
mediatizati, precum... Ma opresc,
deocamdata. Luati aceste puncte-
puncte ca pe o provocare. intr-o zi,
daca scap la cutremur, cred ca
asupra acestui subiect voi reveni.
lubesc mult actorii, dar la fel de mult
adevarul. Pe vremuri - nu sunt un
“nostalgic”, nici pomeneala -, se
acordau acele distinctii, acele titluri
(artist al poporului, artist emerit) care
consfinteau, cu motivat temei, o ie-
rarhie. Stiai macar o socoteala. lar
acum? Inflatia se vede, e tentaculara.
Si daca tot am aruncat o privire
inapoi, n-ar fi cazul sa se revina la o
buna traditie, anume la Festivalul cu
premii? S& avem si noi la ce carti...
Lasand gluma la o parte, sa situdam in
spectru valoric mitologia de care, in
spatiul magic al atator inefabile, nu
ne putem lipsi.

Florin Faifer
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drian Pintea este, fara
Aindoialé, una dintre perso-

nalitatile artistice (la fel de
bine s-ar putea spune: unul dintre
personajele) cele mai fermecatoare si
mai contradictorii ale generatiei sale.
E un actor talentat (perfect stapan, in
acelasi timp, pe tehnica meseriei),
multilateral si carismatic, un profesor
adorat de studentii sdi, un scriitor
deloc lipsit de succes, un cantaret
exersat si sensibil; si este, mai presus
de toate, un om inteligent si cultivat
(pasare, iertat sa-mi fie, cam rara
printre “slujitorii Thaliei” din spatiul
carpato-danubiano-etc.), un om care
gandeste (iar nu se preface...), care e
capabil, intr-o discutie, sa-si exprime
limpede si plastic ideile (si chiar are
idei...) si (iarasi un lucru rar) sa pole-
mizeze cu eleganta si inflacarare, nu
cu grosolanie si fanatism. Din pacate,
Adrian Pintea are, de mai multa
vreme, un dusman neimpacat, per-
fid, care il “luxeaza” mai abitir decat
reusesc sa o faca, unindu-si fortele,
doudzeci de buni colegi la un loc.
Dusmanul se numeste Adrian Pintea.
Elil impinge pe acest admirabil artist
sa renunte la sau sa iasa fara preaviz
din roluri si spectacole care i-ar con-
solida faima si autoritatea, sa aban-
doneze proiecte de anvergura, ori,
dimpotriva, sa intre in felurite intre-
prinderi sortite inexorabil falimentu-
lui. Una dintre erorile constante cétre
care il indeamna pe Adrian Pintea
alter-ego-ul sau fatal este regia.
Nu vreau sa redeschid aici o veche si,
in fond, superflua polemica pe tema
dreptului actorului de teatru de a
practica regia; fapt este doar - viata
ne-a demonstrat-o - ca directorii de
scena din aceasta categorie dau, pro-
portional, mai multe rebuturi decat
aceia cu patalama, mai ales (atentie!)
atunci cand joaca ei insisi in specta-
colele pe care le regizeaza. Fireste ca
exista, indeosebi in lumea largg,
actori-regizori care se descurca ono-
rabil in ambele ipostaze; primele
nume ce-mi vin in minte sunt
Laurence Olivier si Orson Welles -
desi, e drept, si lor le-au “iesit”
incercdrile nu atat in teatru cat in
film. Existd insa, ba chiar in numar
mult mai mare, actori exceptionali
care nu au tinut mortis (sau au
renuntat dupa o tentativa-doua) s se
afle concomitent pe scena si in culise
si carora publicul, criticii si istoria
teatrului nu le-au purtat, pentru asta,
un respect mai mic. Dimpotriva.
Dupa cateva “eseuri” nefericite sau,
in cel mai bun caz, nesemnificative,
concretizate in special cu studentii, la

Dusmanul lui

Adrian Pintea

THOMAS A BECKET de Jean Anouilh. Traducerea: Dana Crivat @ TEATRUL
“BULANDRA” @ Data reprezentatiei: 4 decembrie 1999 @ Regia si ilustratia
muzicald: Adrian Pintea @ Decorul: Mihai Mddescu @ Costumele: Nina
Brumusila @ Distributia: Adrian Pintea (Thomas Becket), Marius Chivu (Regele
Henric al lIl-lea), Irina Petrescu (Regina-mama), Gabriela Codrea/Alina
Berzunteanu (Regina tandra), Alina Berzunteanu/Gabriela Codrea
(Gwendoline), Doru Ana (Episcopul Folliot), Serban Pavlu (Episcopul de
Oxford, Baron 2), lon Cocieru (Arhiepiscopul), Vitalie Lupascu (Episcopul de
York, Baron 1), Lia Bugnar (Saxona, Frantuzoaica), Mihai Baranga (Barbatul
saxon, Calugarul, Guillaume), Andrei Aradits (Ludovic, regele Frantei), Valentin
Popescu (Papa), Gheorghe Ifrim (Cardinalul); in alte roluri: Daniel Popa, Vlad
Herghelegiu, Robert Ursache, Florin Cosmulescu, Viorel Stoiciu, Mihai Danila,
Florin Sasu, Valentin Marsu.

“Casandra” (in mod straniu, specta-
colele montate in englezeste, la
defunctul Teatru Roman-American,
erau, cumva, mai aproape de ceea ce
ar fi trebuit sa fie), inamicul personal
[-a convins pe Adrian Pintea sa-si
asume directia de scena, la Teatrul
“Bulandra”, a unei piese cvasi-legen-
dare, dintr-un anume punct de
vedere: Becket de Jean Anouilh.
(Paranteza: de ce oare, in caietul-pro-
gram - frumos si documentat, dar
continand, in traduceri, cateva cal-
curi lingvistice fioroase -, precum si
pe invitatia la premiera, titlul apare in
forma “Thomas A Becket”, neintal-
nita, de mine cel putin, in nici una
dintre lucrdrile de referinta pe care
le-am consultat? O fi un “schepsis” ce
scapa muritorilor obisnuiti.) Le-
gendara a devenit aceasta piesa -
scrisa in 1959, in plina maturitate a
autorului, ndscut in 1910 si mort in
1987 - nu pe scena, ci pe ecran,
unde, in 1964, au jucat-o doi actori
fabulosi pe nume Peter O'Toole
(Henric) si Richard Burton (Becket).
Cum ar fi fost ei pe scend nu e foarte
usor de ghicit; probabil, nu mai rau.

Mihai Barangé si Adrian Pintea §

Pe ecran au fost insa coplesitori, con-
damnand de atunci, implicit, orice
alta abordare a textului la o com-
paratie greu de sustinut. Ceea ce nu
inseamna ca provocarea nu a fost
primita; la noi, cel mai recent i-a ras-
puns Alexandru Repan, intr-un spec-
tacol modest, dar nu dezagreabil, la
“Nottara”, cu George Alexandru
/Marius Stanescu (Henric) si Rares

Stoica (Becket). La “Bulandra”, din
cate stiu, rolul regelui urma sa fie
jucat, initial, de Mihai Constantin; ar
fi fost, desigur, altceva, nu numai
pentru ca Mihai Constantin are, daca
nu si altele, oricum experienta in plus
fata de studentul Marius Chivu, ci si
pentru ca el, tocmai din acest motiv,
ar fi fost capabil sa- oblige pe regi-
zorul-interpret al rolului titular sa-si

J_E
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supravegheze mai strict si sa-si
“ridice” propria contributie actori-
ceasca la nivelul pe care piesa il per-
mite, ba chiar il ofera. Asa, am vazut
un spectacol “corect”, adica in care
luminile se aprindeau si se stingeau
la vreme, iar actorii intrau si ieseau
cand trebuia (desi solutia cu inre-
gistrarea cantecului lui Gwendoline
si emiterea lui din difuzorul din stan-
ga sus, in timp ce actrita std in dreap-
ta jos e curat rizibila), dar in care tul-
buratoarea poveste a lui Anouilh
despre prietenie si datorie, despre

dragostea pentru un om si dragostea
pentru Dumnezeu se deapdana mo-
noton si fara relief, agrementata
vizual de un decor cu elemente de
soc (uriasa armura cabaling, Christul
coborind rastignit din podul scenei),
aflate la un milimetru de kitsch. Este
de apreciat, desigur, munca (enorma,
presupun) desfasurata de tanarul
Marius Chivu; de asemenea si con-
tributia celorlalti interpreti, desi
nimeni nu arata din cale-afara de
“implicat” (adica, de convins), iar
coexistenta a cel putin patru soiuri

diferite de dictiune este greu
suportabilda (“E un dusiman”, zice
careva, cu i scurt. “Un dujman?!”, ii
replica altzinnva, cu j viguros.
S.a.m.d.). [ eosebit de implicat nu
pare, de alt"2l, nici regizorul insusi,
care parcurge scena cu gratie dezin-
voltd, dar cu foarte putind pasare fata
de conflictul in sine. Sa fi incercat ast-
fel actorul Adrian Pintea sa-si pedep-
seasca, macar un pic, dusmanul regi-
zor cu acelasi nume?

Alice Georgescu

O felie din viata
care a fost

STELE IN LUMINA DIMINETII de Alexandr Galin. Traducerea si adaptarea: Lia
Crisan si Tudor Steriade ® TEATRUL ODEON @ Data reprezentatiei: 3 si 4
decembrie 1999 @ Regia: Gelu Colceag @ Scenografia: Liliana Cenean, Stefan
Caragiu @ Distributia: Crina Muresan (Maria), Adriana Trandafir/Valeria Sitaru
(Anna), Camelia Maxim/Carmen Tanase (Lora), luliana Ciugulea/Elvira Deatcu
(Klara), Serban lonescu/lonel Mihdilescu (Alexandr), Dorina Lazdr/Oana
Stefdnescu (Valentina), loan Batinas/Mihai Danu (Nikolai).

invitati sa se identifice cu personajele
pe baza unui suspect proces senti-
mental, in afara gandirii si in raspar cu
standardele morale general accep-
tate. O viziune minor romantica,
punand in contrast “puritatea paca-
tosului” cu dogmatismul moralei ofi-
ciale, asigura cota de melodrama

sovietice, Stele... este una dintre
acele piese care ar putea lesne jus-
tifica toate revoltele impotriva teatru-

in buna traditie a dramaturgiei

Crina Muresan si Mihai Danu

lui naturalist, multumit sa reproduca
o “felie de viatd": situatii concrete
cunoscute, cu victime si vinovatii
dinainte stabilite. Spectatorii sunt
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necesara succesului sigur la publicul
larg si dispretului elitar. Este in acelasi
timp una dintre acele piese in care
elementele concrete permit deco-
larea spre zonele poetice ale tea-
tralitatii, unde semnificatiile tran-




scend cuvintele, in acord cu legile
universale ale armoniei si echilibrului.
Este evident, inca din titlu,.cd piesa lui
Galin tinde spre cea de a doua
ipoteza, dar textul propriu-zis nu
ofera toate premisele necesare zbo-
rului. Povestea prostituatelor izgonite
din Moscova, ca sa nu pateze fata
orasului in zilele Olimpiadei, a fe-
meilor si barbatilor care se intalnesc
in exilul lor temporar ofera sinteza
unei societati in declin, unde ce-
rintele persoanei sunt strivite de
aberante comportamente colective.
Dacg, in dilemele clasice, fericirea
unuia nu trebuie sa se intemeieze pe
nefericirea altuia, aici nefericirea
unora se intemeiaza pe nefericirea
tuturor, machiatd, la cel mai inalt
nivel, intr-o flacara, olimpica sau nu,
care nu incalzeste pe nimeni.

Spectacolul construit de Gelu Col-
ceag stabileste corect premisele si
ezita in mod inexplicabil in fata bloc-
startului. “Felia” de viata nu spune
prea mult despre calitatea painii din
care a fost taiata. Pitorescul sufletului
slav - alcool, destainuiri patetice, cu
fata la public - oculteaza nuantele
din viata spiritului. Exista un moment
important in fintelegerea acestei
piese, cand unul dintre personaje,
dupa ce a afisat oarece legaturi cu cir-
cul si care aici cunoaste un fel de
iubire, transforma un extinctor intr-un
buchet de flori. E o scamatorie sau o
minune? Spectacolul ar fi avut de
castigat daca regizorul ar fi optat
pentru varianta minunii. Pe scena,
vedem doar un truc de balci: de sub o
carpa murdara apar flori din hartie

creponatd. Finalul se precipita in
intamplari mai curand neverosimile,
fiind inchis de trecerea cortegiului cu
flacara olimpicd, moment devenit
anodin sub aplauze. Decorul nu per-
mite nici el optiunea pentru spatiul
deschis, iar costumele, prin uritenia lor
voita, umilesc fara nuante personajele.
Greul ramane pe umerii interpretilor,
indrumati minutios in construirea
verosimila a biografiilor si a relatiilor.
Cele doua distributii permit sa se
vada cat de importanta poate fi influ-
enta personalitatii actoricesti asupra
structurii generale a spectacolului:
vazute pe rand, cele doua reprezen-
tatii par doud rochii din acelasi mate-
rial, dar croite diferit.

Adriana Trandafir coaguleaza energi-
ile spectacolului: in interpretarea ei,
intelepciunea Annei isi are izvorul in
extraordinara ei capacitate de com-
pasiune. Din alaturarea stratului de
vulgaritate cu delicatetea sufleteasca
extrage actrita efectele, dand specta-
torului bucuria de a regasi trasaturile
umanului acolo unde nu se astepta.
In contrast, in rolul Valentinei, femeia-
pompier, administrator-stapan, Dori-
na Lazar exteriorizeaza butucanos
iubirea tampa, cand excesul de grija
pentru un om inspira cruzimea si
non-simtirea in relatia cu toti ceilalti.
Ea aratd, in mod convingator, forta
neputintei: cum este un pompier
incapabil sa stinga focul. Valeria
Sitaru in Anna este un suflet obidit,
zgarcita cu exploziile temperamen-
tale, fara sa-si asume, insa, condu-
cerea actiunii. Oana Stefanescu,
cealalta Valentina, isi construieste

tacerile si isi pregateste interventiile,
nu stie sa fie altceva decat mama,
prin interiorizarea unei conditii tra-
gice, dar textul nu suporta aceasta
incdrcatura. Carmen Tdnase arata
cum mitomania compenseaza frus-
trarile, iar existentele inventate ofera
fundamentul real pentru povestea de
iubire cu nebunul, atat de duios, scos
de viata in calea ei. Camelia Maxim-
pare uneori ca se autocontempla,
ceea ce slabeste tensiunea scenelor
lirice. Nebunul este prudent pana la
exces, un barbat-copil, in varianta lui
lonel Mihailescu, si este desenat mis-
terios si patetic de Serban lonescu.
Asa cum e jucat (in ambele formule
ale distributiei), acest cuplu intam-
plator, creand, parca fara voie, o rea-
litate paralela cu cea a autoritatilor si
a supusilor, se apropie cel mai mult
de substratul piesei. Klara sufera in
ambele interpretdri de imaginea de
contrast atribuitd ei in economia
spectacolului: agitatia inutild acopera
ceea ce ar fi putut spune sau sugera
personajul. luliana Ciugulea com-
pune mai atent finalul: e un moment
tacut de regret si de intelegere,
acoperit si el in confuzia generala.
loan Batinas si Mihai Danu produc
haz in persoana militianului terorizat.
Crina Muresan, victima, pacatoasa-
inocentd, combina cliseele candorii
cu strafulgerarea suferintei reale.
Spre deosebire de modelul ei literar,
Sonia Marmeladova, ea nu mai crede
cd frumusetea poate salva lumea. Nici
regizorul.

Magdalena Boiangiu

Disonante hormonale

eputatia lui Hausvater are
R picioare mai lungi decat pres-

tatia sa. Regizor cu mari suc-
cese innoitoare pentru unele colec-
tive, dar si autor al unor esecuri fara
nimic exceptional, el este insotit de
aura magica a creatorului pentru
care viata de dinainte de premiera
este mai puternica decat viata spec-
tacolului. Actorii il adora sau il
detesta, uneori aceiasi oameni in-
cearca aceste sentimente contradic-
torii pe rand sau simultan. Colabo-
ratorii componentelor literare, au-
torii muzicii si scenografiei raman,
insa, in general, fideli unei experiente
considerate iesitda din comun: “Co-
laborarea cu Alexander Hausvater
este la fel ca spectacolele lui, o
provocare, o incitare, o atatare a

NEBUNUL SI CALUGARITA de Stanislaw Ignacy Witkiewicz. Versiunea
romaneascd: Horia Garbea ® TEATRUL “TOMA CARAGIU” din PLOIESTI ® Data
reprezentatiei: 18 decembrie 1999 ® Regia: Alexander Hausvater ® Decorul:
Diana Ruxandra lon @ Costumele: Luana Dragoescu @ Muzica: Nicu Alifantis @
Libretul operei in limba “oposiana”: Horia Garbea ® Distributia: loan Coman
(Mieczyslaw Walpurg), Nadiana Saldgean (Sora Anna), Mihai Coada (Doctorul
Griin), Carmen Ciorcila (Sora Barbara), Raluca Zamfirescu (Doctorul Waldorff),
llie Galea (Doctorul Burdygel), Roxana Ivanciu, Nadiana Séldgean, Isabela Liria
lacupovici, Theodora Stanciu, Liliana Zincéd, Veronica Molea (Calugaritele), Carol
Becher, Marian Despina, Nicolae Nastdsia, Andreas Petrescu (Pacientii), Marian
Despina, Fabian Gavrilutiu (Gardienii).

interlocutorului. El te indeamna sa
renunti la greutate, la inertie si sa
zbori” (Horia Géarbea, in foaia-pro-
gram).

Este mai usor sa ramai consecvent
entuziast, cand la mijloc sunt cuvin-
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tele, spiritul, decat cand e vorba de
materia propriului trup. In specta-
colul de la Ploiesti nu se produce
desprinderea de legile gravitatiei.
Celula nebunului include sala, multi-
plicarea personajelor din piesa ne
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Nebunul si calugarita la Ploiesti

sugereaza ca oricand spectatorii pot
participa la “opera oposiana” com-
pusa de Horia Garbea, in marginea
piesei lui Witkiewicz. Muzica fru-
moasa, dar asurzitoare ne tintuieste
in scaun, anihiland gandirea si simtul
critic. Totul este pregatit pentru un
soc care intarzie sa se produca. Pe
scena, nebunul in camasa de forta o
smotoceste pe calugarita, ea mai ca
vrea, mai nu se lasa, doctorii se cearta
intre ei asupra metodelor de insana-
tosire pentru nebun, calugdrita il
elibereaza pe nebun, ei fac sex sub
ochii nostri, ceilalti nebuni si celelalte
calugarite le urmeaza, cum pot,
exemplul, un doctor este ucis, o

doamna, imbracata in ceva ce poate
fi luat drept uniforma totalitarismului
universal, zbiara in diverse limbi un
discurs, probabil opresiv - toate
acestea ar trebui sa induca trairi
intense si senzatii puternice, un con-
tact cu libertatea interioara a fiintei,
etern inlantuita de barierele con-
ventiei. Dar ceea ce se petrece
induce plictiseala si oboseala celor
care nu vibreaza hormonal la unison
cu autorul spectacolului. Actorii fac
dovada antrenamentului fizic nece-
sar pentru asemenea performante,
nu si pe a celui emotional.

Asteptarile care insotesc premierele
lui Hausvater sunt mari, stimulate de

E
S
2
©
=2
U
i
‘®
=
=
o)
2
o
<&

originalitatea succeselor sale ante-
rioare si de povestirea experientelor
din repetitii. Probabil ca de aceea
dezamagirea este mai violenta decat
la spectacolele obisnuite, de unde nu
astepti mare lucru si unde orice
sclipire capata insemndtatea unui
soare. Poate ca vocatia sa se adre-
seazd altui public decat lumii de
teatru venite sa inregistreze inca o
premiera si nu sa traiasca o iluminare.
El nu are nevoie doar de actori talen-
tati si devotati, ci si de un public cu
aceste calitati. Pentru unii - printre
care ma numar — e prea tarziu.

Magdalena Boiangiu

Realitatea |, 5/~

LA DALLAS de Oliver Bukovski. Traducerea: Victor Scoradet @ TEATRUL TINERE-
TULUI din PIATRA NEAMT e Data reprezentatiei: 18 decembrie 1999
® Regia: Vlad Massaci @ Scenografia: Viaceslav Vutcariov @ Coloana sonora:
Cristian Juncu @ Distributia: Tudor Tdbacaru (Horst Paschke), Ovidiu Crisan
(Lothar Ackermann), Pompiliu Stefan (Terre), Dorina Harangus/Clara Flores (Ina
Terre), Victor Giurescu (Thomas Terre).

E_zz_

ema si personajele piesei lui
TOIiver Bukowski (dramaturg
contemporan originar din
Germania de Est) nu au, la prima
mana, nimic aparte. Un ingrijitor de
strand gdseste un inecat in bazinul
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pe care il are sub paza. Impreuna cu
prietenul si colocatarul sau incearca
sa tainuiasca mortul, de a cdrui tre-
cere in nefiinta se socotesc vinovati:
doi sarantoci (interpretati de Tudor
Tabacaru si Ovidiu Crisan, pereche
artistica foarte armonioasa, inca de la
spectacolul anterior al lui Massaci, la
Piatra Neamt, Romantiosii)Jurmasi ai
lui Vladimir si Estragon din Asteptan-
du-l pe Godot. Primul - cu pretentii
de ganditor si poet, celalalt - obse-
dat de reviste deocheate si de Moni,
iubita gonflabila, cumparata de la
Sex Shop. La celdlalt varf al actiunii -
parintii decedatului, un cuplu co-
borit, intr-o masurd, din Lectia lui
Eugen lonescu, “mananca” unul din
altul, precum intr-o pictura a lui Dali,
“Canibalism de toamna”. El (Pompiliu
Stefan, un caracter burlesc prin de-
menta luciditatii) isi obliga nevasta la
perversiuni sexuale - “ca doar ne
iubim” -, iar ea (Clara Flores, proas-
pdt angajatd la Teatrul Tineretului, cu
fizicul si nervul unei dansatoare de
flamenco) acumuleaza tacere si
revolta, pentru a se schimba, treptat,
din femeia-sclava intr-un monstru
abrutizat.

Constructia piesei, de o rigoare vecina
cu desavarsirea, si replicile/situatiile
sunt atat de pieptise incat ajung, ade-
sea, de o insuportabila cruzime. Ce are
special textul lui Bukowski este si fap-
tul ca, neaparat, cere un alt fel de
montare. | s-ar putea spune (e la
moda, doar) teatru alternativ. Din feri-
cire, Vlad Massaci chiar are alternativa
la teatrul cu care ne-am obisnuit, cel

Tudor Tabacaru si Ovidiu Crisan

in care personajele sunt manjite pe
obraz cu praf adevarat de maidan.
Raportul dintre abordarea lui Vlad
Massaci si una “pe bune” este cel
familiar filmului mut: duiosia din
peliculele cu Charlot versus emfaza
povestilor de iubire cu Pola Negri.

Productia lui Vlad Massaci este, ca si
Romantiosii, profund antinaturalista.
Actiunea se petrece madcar cu un
nivel dincolo de realitatea zilnica,
transformata, prin sugestie, in reali-
tatea “la patrat”. Stilul regizorului se
trage din spectacolul de circ: scena
nu este toata scaldata in lumina, pen-
tru ca reflectoarele delimiteaza doar
portiunea de joc unde se misca
actorii (la circ se petrece astfel cu
scamatorul, femeia calareata, clovnii
etc.), restul ramanand invaluit in
bezna. Horschti si Lotti, cei doi
“boschetari”, nu joaca intorcand
spatele publicului ca sa-i dea iluzia ca
e martor al unui “petec” de viatd, ci ii
fac cu ochiul (ca mascaricii), cu
subinteles. In plin grotesc de car-
naval, domnul Terre are forma sezu-
tului, accentuata cu ajutorul unei
perne compunand un dos fals - de
parada, ca si picioroangele pe care se
deplasau personajele din Roman-
tiosii — in care doamna Terre isi infige
furculita pentru a opri un act sexual
nedorit. Din (in) acelasi grotesc
pleaca (se intorc) gagurile: nevasta
nefericitd isi taie venele, dar si mana
care pare a se desprinde de restul
trupului, pentru ca in actul urmator
membrul sa fie la locul lui (asa cum,
la circ, se trucheaza retezarea capului
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cuiva). Elementul straniu apare direct
din clovnerie: Thomas Terre (mortul),
inert in piesa lui Bukovski, la Massaci
se misca atunci cand personajele nu
se asteapta si le sperie “de moarte”,
ca intr-un cartoon. In aceeasi nota
hilaro-terifiantda (umorul macabru
este dezvoltat pe linia deschisa de
Vlad Mugur prin Crima din strada
Lourcine), Terre — personaj negativ
de comedie - ranjeste catre public, in
aparté. Comicul buf al circului este
completat de muzica saltareata (spe-
cific germana), insotind intamplari
grave, ori, invers, solemna (de asta
data, Wagner), alaturi de episoade
amuzante. Calitatea spectacolului sta
in nascocirea tuturor acestor directii
care se potrivesc-manusa textului si
in stiinta lui Massaci de a le face spec-
taculoase, adica scenice (cu ajutorul
unui debutant in scenografie, Via-
ceslav Vutcariov). Totusi, o doza de
nereusita vine, cateodata, din lipsa
de ritm. De vreme ce momentele se
succed cinematografic, croiala lor ar
fi trebuit sa fie mai brutala, cu vioici-
unea vitezei “artificiale” proprii filmu-
lui mut. Tn ciuda acestui neajuns, pe
Massaci incepi sa-l recunosti. In afara
de "marcile” pe care le-am enumerat
pana acum, mai este si ironia, paro-
dierea cliseului teatral, a solutiilor
conventionale si comode, a aspec-
telor gratuite din constructia unui
spectacol. Acest ultim (nu cel din
urma) nivel se adreseaza creatorilor
de teatru, confratilor sdi.

Mirona Harabor




sopercla

incrucisare de tip
miciurinist

Desi  Liliacul este o
opereta care se joacd mai
cu seama In teatrele de
operd, nu se intampla
pentru prima data ca
Opereta bucuresteand sa
se incumete a se confrun-
ta cu ampla si dificila par-
titura muzicala a lui
Johann Strauss-fiul, si nici
ca gestul acesta sa fie
facut Intr-un moment
aniversar. In 1955 - la 130
de ani de la nasterea com-
pozitorului - au montat-o
aici regizorul Nicusor
Constantinescu si dirijorul
Gherase Dendrino, iar in
1984 -1a 110 ani de la pre-
miera absoluta a lucrarii -
au realizat un nou specta-
col George Zaharescu si
Marian Didu.

Alfredo Pascu si Doina Scripcaru '

cum - la un veac de la
A moartea autorului si la 125 de

ani de la compunerea capo-
doperei sale - a fost ales drept direc-
tor de scena Nicolae Ciubuc, iar con-
ducerea muzicald i-a fost incre-
dintata unui dirijor de opera:
Constantin Petrovici.
Fireste ca experienta acestuia din
urma in interpretarea unor muzici
infinit mai complexe decat acelea ce
se canta indeobste la Opereta a fost
beneficd pentru orchestra teatrului
in cauza - si, implicit, pentru calitatea
auditiva a spectacolului in ansamblul
sau -, dar din pacate asta nu i-a ajutat
prea mult pe cantareti, ale caror
glasuri, si asa suprasolicitate de parti-
tura, au avut de luptat serios spre a
reusi sa razbata dincolo de zidul
sonor inaltat din fosa (inca improprie,
cu toate incercarile de a o imbu-
natati). Singura soprana Doina Scrip-
caru, inzestrata cu o veritabila voce
de operd, a reusit aceasta perfor-
manta de la un capat la altul al
reprezentatiei, intruchipand astfel o
Rosalinda nu numai zvelta si fru-
moasa... Cei doi tenori - Alfredo
Pascu (Eisenstein) si Alexandru
Agarici (Alfred) -, ale caror glasuri de
calitate nu au totusi acea plenitudine
de care dispuneau interpretii de
odinioara ai acestor roluri (lon Dacian
si Dorin Teodorescu pentru Einsen-
stein, Nicolae Taranu si Eugen Fa-
nateanu pentru Alfred), sunt nevoiti
sa forteze pe alocuri, iar vocea
sopranei Gladiola Nitulescu “bate” si
“galgaie” intr-un chip de-a dreptul
suparator. Cat despre soprana Mioa-
ra Manea, ea este cu totul gresit dis-
tribuita in rolul Printului Orlofsky,
care pretinde nu numai un registru,
ci si un timbru de mezzosoprana... i,
pentru cd a venit vorba despre vocile
grave, trebuie sa constat ca, daca
aceea a |ui Stefan Popov (Falke) e pe
alocuri nesigura (ca si jocul prea
putin implicat al acestui interpret, ce
nu reuseste sa atinga nici o clipa
intensitatea de traire a cuiva care
pune la cale o farsa, implinindu-si
astfel razbunarea indelung astep-
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tatd), in schimb aceea a lui Nicolae
Simulescu (Frank) egaleaza ca forta
de convingere talentul acestui exce-
lent actor de comedie. Intregesc
onorabil echipa solistica Viorel
Ciurdea (Dr. Blind, nu se stie din ce
motiv omis de pe fluturasul cu-
prinzand distributia), Carmen Andrei
(Ida) si Victor Popescu (lvan).

Daca ceea ce se aude (fie cantat, fie
vorbit) este cum este, din pacate nici
ceea ce se vede nu prea e cum ar tre-
bui sa fie.

E adevarat ca decorurile arhitectei
Theodora Dinulescu, cam prea con-
ventionale in actul | si de-a dreptul
mizerabile in actul lll (ceea ce si
motiveaza probabil - desi nu scuza
nicidecum - aberanta solutie pe care
regizorul a adoptat-o pentru finalul
spectacolului: revenirea in sala de
bal), starnesc in schimb aplauze la
ridicarea cortinei pentru actul Il, iar
costumele (unicate, nu uniforme, ca
in alte montari) sunt superbe (acela
al Idei, combinand indraznet verdele
cu movul, mi se pare o adevarata
opera de artal).

La randul lui, baletul creat de catre
Andreea Constantinescu este dese-
nat cu fantezie, incluzand spectacu-
loase elemente de virtuozitate si
fiind interpretat cu gratie si precizie
(exceptie a facut doar, la premiera,
caraghioasa cdzatura a uneia dintre
soliste), dar coregrafa n-ar fi trebuit
in ruptul capului sa accepte ca bale-
rinele sale sa apara pe scena aproape
goale, caci privelistea acestor trupuri
facute pentru altceva decat pentru
strip-tease este jalnica.

De altfel, gaselnita respectiva este
doar prima dintre absurditatile ce
distrug coerenta unei conceptii
regizorale altminteri cat se poate de
traditionaliste: in actul I, hodoronc-
tronc, “soriceii” cu care Falke il
ademeneste pe Eisenstein la balul
Printului  Orlofsky se.. materia-
lizeaza, intr-o scena pe cat de nejus-
tificata din punct de vedere al dra-
maturgiei (inclusiv al aceleia muzi-
cale), pe atat de penibila din punct
de vedere estetic. Mai departe: actul



Il incepe cu un lung balet (inexistent
in opereta lui Strauss), care n-are ce
cauta intr-un moment cand balul
inca n-a fost deschis. Colac peste
pupaza, desi in actul precedent nu
se suflase o vorba despre asa ceva
(si ce mare lucru ar fi fost ca, daca
tot a “colaborat” la versiunea
romaneasca a libretului, realizata
acum 45 de ani de catre Nicusor
Constantinescu, regizorul sa stre-
coare macar o aluzie in acest

sens?!?), aflam cd actiunea operetei
se petrece in noaptea Anului Nou
(solutie justificata cel mult de faptul
ca libretul lui Karl Haffner si Richard
Genée s-a inspirat din scrierea altor

Revelionul). Apare, in fine, si “sur-
priza” promisa de catre Printul
Orlofsky: tenorul lonel Voineag, can-
tand o arie din... Traviata de Verdi;
evident, drama lui Alfredo (oricum:
prea multi Alfredo in acest specta-
col..) este tot ce-si puteau dori si
invitatii la petrecerea de pe scena, si
publicul din sala!

Dar colectia cea mai exasperanta de
umpluturi este etalata in ultimul act,
unde regizorul se hotdraste sa
impaneze textul cu glumite ce trimit
la actualitatea romaneasca, actiunea
parand astfel a se fi mutat brusc din
Viena anului 1874 in Bucurestiul anu-
lui 1999. Din nou un balet inexistent
in partitura originala lungeste spec-

inceputa la sase, reprezentatia se va
termina pe la zece!), Liliacul deve-
nind, in ansamblul sau, un fel de
monstruoasa incrucisare de tip mi-
ciurinist intre o “localizare” si un “pas-
ticcio” (mai ales ca - in cazul in speta,
insd cu indreptdtire - franturi din
celebre arii din alte opere, de alti
compozitori, sunt cantate una-doua
de catre Alfred).

Supradimensionat si dezlanat, con-
ceput intr-o maniera nu numai
vetusta, ci si inconsecventa, specta-
colul acesta nu este tocmai unul cu
care Teatrul de Opereta “lon Dacian”
sa intre cu fruntea sus in mileniul
urmator...

doi celebri libretisti - Henri Meilhac
si Ludovic Halévy -, intitulata

tacolul (pana la dimensiunile... Aidei:

Teatrul ,,Masca’-

un paria necesar

n conditii total improprii: sali pricdjite, gradini

imprumutate si parcuri, cei sase membri initiali ai

trupei depasesc greutdtile inerente oricarui
inceput, repetand in spatii minuscule. Apoi, la nici
jumatate de an, in vreme ce majoritatea lucrurilor tre-
neaza in intreaga tara (nu ca s-ar fi schimbat intre timp
ceva... in punctele esentiale!), mica trupa pleaca in
primul sdu turneu intern, urmat de participarea la
Festivalul Itinerant al Clovnilor (decembrie 1990),
desfasurat in douasprezece orase ale Frantei. “Masca”
este primul teatru din istoria Romaniei postbelice care
a dat reprezentatii de strada (pe un amplasament plin
de semnificatii — locul fostului Teatru National din
Bucuresti), in spitale si in case de copii. Participa la fes-
tivaluri internationale, deschide prima scoala de
teatru gestual din tara, inaugureaza, la inceputul lui
‘97, primul festival de clovni din Romania - Festivalul
Nasurilor Rosii.
Totusi, in pofida unei activitati bogate - si, mai presus
de orice, interesante! -, in pofida interesului aratat de
public oriunde apare Teatrul “Masca”, critica teatrala
oficiala tace. Participarea trupei conduse de Mihai
Malaimare este rar mentionata - si nu intotdeauna in
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lumina pe care o meritd. De exemplu, mai mare ecou
a avut in presa “greva” membrilor teatrului, cand,
ramasi fara sediu, acestia au jucat timp de doua
saptamani in fata Muzeului “Antipa”, decat integrarea
efectivd in viata teatrala romaneasca. Ba chiar si
putinele date despre acest teatru ne parvin eronate,
vorbindu-se despre el ca despre un teatru de strada,
pe cand scopul lui declarat si programatic este sa
exploateze resursele si valentele gestului, ale pan-
tomimei. Reprezentatiile in aer liber sunt doar o
trasatura colaterald, in buna masura doar o consecinta
a lipsei unui sediu stabil. Paradoxal, se ajunge astfel la
probabil singurul caz in care un teatru este cunoscut
si iubit de public, dar ne(re)cunoscut de lumea
teatrala.

Speram cd, o data finalizate anevoioasele lucrari de
amenajare si consolidare a viitorului sediu din
cartierul Militari, lucrurile vor intra pe un nou fagas.
Caci, in fond, important este ca “Masca” reprezinta
o directie mai putin exploatata in teatrul nostru ac-
tual - expresivitatea corporala.

Daria Dimiu

Luminita Vartolomei

JS_E



Sa)#711S
3 male solos

% Instant

Premiera oficiald a celor trei solo-uri coregrafice a avut loc la
Dietheater, Viena, in luna iulie a acestui an, cand Fundatia
Culturala Proiect DCM a grupat aceste piese intr-o seara de dans
contemporan romanesc, in cadrul Festivalului “Bravehearts”.
In luna octombrie, spectacolul a fost invitat la Festivalul
"Mandver ‘99" de la Leipzig.

Mihai Mihalcea

foto: Mihail E. Cratofil
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espre cei trei male dancers ar
D trebui sa se scrie separat, fiind

multe de spus despre fiecare
dintre ei: sunt foarte diferiti si merita
atentie speciala. Reuniti insa de
bundvoie pe acelasi afis, s-au oferit
publicului de la Sala Atelier a TNB,
intre Ignat si Craciun, cand omului
numai de dans contemporan nu-i
arde, caci i se ard sarmalele lasate
acasa pe aragaz. S-au gasit insa, spre
bucuria noastra, si spectatori gata de
asemenea sacrificii, si nu doar din
randul sustinatorilor morali sau al
breslasilor.
5 minute din viata mea a lui Eduard
Gabia se intinde in realitate pe
aproape jumadtate de ord, timp in
care foarte tanarul chore-autor (ter-
men fortat prin asociatie cu cantautor)
se priveste cand din afara, cand
dinduntru. In trecerea prin viatd
poate fi privit la microscop, sur-
prinzandu-i-se iesirea din crisalida,
sau dupa decorporalizarea ce lasd in
urma doar un contur de corpse pe
trotuar, ori chiar intr-o ulterioara
materializare imprecisa a unei spirale
evolutive. Dupa cum creeaza, Eduard
Gabia se arata a fi o personalitate
aparte, cu mari resurse inventive. Nu
tine sa-si explice lucrdrile, ci se
exprima prin ceea ce danseaza. Nu-|
preocupa mediatizarea, nu-si cultiva
relatii mondene. Are deja orgoliul
artistului care gandeste “dacd ma
intelegeti, e foarte bine, daca nu, voi
sunteti in pierdere”. Il intereseaza
propriile-i transformari launtrice si le
urmareste cu fascinatia unui botanist
obsedat de cresterea plantutei
favorite. Fiind nouazecist, nu a trecut
prin experienta franceza a inceputu-
lui de deceniu, care i-a marcat pe
colegii sai ceva mai copti. Ca inter-
pret (nu numai al propriilor lucrari),
iti da senzatia ca poate dansa si doar
cu un fragment al corpului, un
deget sau o gamba. investeste cu
dansabilitate orice gest filtrat prin
simtire si imaginatie. O fizicalitate
puternicd, inca nedublata de o con-
ceptualizare clara, dar un fond de



inspiratie de reala calitate si bogatie
plastica.

Mihai Mihalcea si-a conturat deja in
linii mari parcursul creator, rama-
nand credincios teatrului-dans, nu
programatic, i pentru ca se exprima
cu mai mare dezinvoltura verbal si
dramaturgic decat coregrafic. Un
procent substantial din lucrarile lui e
dat de aportul ideatic si de (sub)text,
ca si de rezolvdrile scenice ce tin de
regie. Un cronicar malitios ar spune
ca e coregraful cel mai dotat din
punct de vedere literar. Personal,
deplang conflictul de interese dintre
coregraful si potentialul cronicar de
dans Mihai Mihalcea, intrucat pana
in prezent cel din urmd m-a bucurat
fara rezerve de fiecare data: mar-
turisesc ca citesc relatdrile si rarele
sale comentarii cu mai mare placere
decat revista “Catavencu”. Umorul
lui irezistibil se manifesta insa scenic
in puseuri, asa incat, dupa un
inceput in jerba de artificii, Vii la
spectacol si primesti un extra-burger!
se desfdsoara in segmente inegale si
se termind vag, deschis tuturor posi-
bilitatilor...

Un alt membru al fostului grup

Marginalii (care, o data cu demargi-
nalizarea, s-a raspandit in sectoare
de functionare artistica diferite),
Cosmin Manolescu, s-a dedicat in
ultimii ani mai mult managementu-
lui cultural, lucru ingozitor de cro-
nofag, ceea ce nu i-a permis o la fel
de concentrata aplecare asupra
creatiei coregrafice personale. Avan-
tajul consta in depasirea propriilor
demarcatii si influente ale incepu-
turilor, cat si in imbogatirea expe-
rientei vizuale. Initiator si director
artistic al Fundatiei Proiect DCM,
incepand din 1996, si pana nu
demult slujbas al ARCUB (unde a dus
la bun sfarsit o serie de proiecte de
anvergurd), Cosmin Manolescu fsi
concepe piesa DansX ca pe o suita
de eXperiente despre eXistenta,
eXcludere, eXpresie. Daca te lasi
prins in joc, le poti privi, intinse intre
abstract si senzual, ca pe niste
eXercitii de dansXcitatie, de la inter-
ruptus la mentalis pana la eXtenuare,
la o rascruce a eXistentei contempo-
rane.

Si pentru cd dansatorilor nimeni nu
se gandeste sa le faca o bucurie de
sarbatori, si-o fac ei singuri, ofe-

rindu-si, cu % instant, un moment
de improvizatie coregrafica din care
prestabilite sunt doar cateva repere
muzicale si secventiale. Carmen
Cotofand, Violeta Dumitrascu, loana
Popovici, Mateia Stanculescu, Ca-
talina Gubandru, Eduard Gabia,
Cosmin Manolescu, Mihai Mihalcea
(adica dansatori independenti, stu-
denti ai sectiei de Coregrafie din
cadrul U.AT.C. “I. L. Caragiale”, sau
elevi in anii terminali ai Liceului de
Coregrafie “Floria Capsali”) propun
aproape un Carnaval de Craciun, din
care nu lipsesc invitarea spectato-
rilor la dans si inregistrarea cu
guitatul de sezon. O demonstratie
de improvizatie cum rar avem oca-
zia sa vedem in afara salilor de
studiu, cu gust de salata de fructe,
mai mult sau mai putin asortate, dar
proaspete si nebatute la transport.
Un mod de a afirma pe o limba fara
de cuvinte, nu mai putin expresiva
insa, ca dansul contemporan va
continua sa existe, infruntand cu
capul sus si cu optimism juvenil anul
2000.

Vivia Sandulescu

n Minimum
prea MIC

ra o vreme - s-ar putea sa mai fie si acum - cand,

daca in sala de cinematograf se aflau sub cinci

persoane, reprezentatia se anula. Cauza era, evi-
dent, administrativa (pelicula, saraca, nu stia numarul
amatorilor pe care-i desfata): trebuia motivat, in chip
plauzibil, consumul de curent electric. Cei cinci rebe-
giti “acopereau”, cat de cat rezonabil, efortul si banii
LHrisipiti”.
Am aflat de un caz similar, in teatru. Stupefiant. La o
reprezentatie a Teatrului “Tandarica”, dupa nici doua
luni de la premiera, nu au venit decat cinci spectatori.
Banuiti ce s-a intamplat? Spectacolul nu s-a tinut. “Cei
cinci” nu au fost, aici, de ajuns...
Ce ma umple de tristete nu este rusinea amanarii unei

productii din lipsa de public, ci osteneala oamenilor,
de la actori pana la masinisti, care s-au pregatit pentru
ca seara de teatru sa aiba loc. Am urmarit, prin usa
intredeschisa a salii, cum se desfacea decorul, bucata
cu bucata. Mi s-a parut dezolant sa vad aceste lucruri
petrecandu-se inainte ca actul artistic sa se fi con-
sumat si nu dupd, cum e natural. Mi-i imaginez, cu
mahnire, pe papusari dezbracandu-se de costume
fara sa fi jucat. Eu tind sa cred ca s-ar fi “produs” si in
fata celor prea putini oameni. Sau poate ma insel.
Minimumul de “cinci”, suficient la cinema, sa fie, la
teatru, prea mic?

Mirona Harabor

_27_E
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George Constantin

SI memoria .
afectiva

perpetuu, incercand mereu sa-|
sfartece, ci si cu o uriasa cutie a
Pandorei: rola de film sau caseta
video, care azvarle in posteritate si
bune, si rele. Pentru ca trebuie sa se
stie un lucru dureros: o deficitara
politica culturald face ca in secolul
cinematografului, al televiziunii si
video-ului sa nu existe inregistrari de
calitate ale tuturor evenimentelor
teatrale. In conditiile in care nici cine-
matografia nu-si rasfata actorii con-

Asternand pe hartie acest preambul la randurile despre filmul
oferit in caseta video de cdtre Fundatia “George Constantin”,
Fundatia Arte Vizuale si Televiziunea Romand, am sa comit o
indiscretie, In numele nobletii gestului. Mostenind nu numai
harul tatalui, ci si reticenta acestuia fata de confesiuni, Mihai
Constantin a povestit, totusi, cum s-a nascut ideea acestui
omagiu intitulat, cu o replica shakespeariand, Magistre fara
seaman, slava...

e cand era mic, tatal sau l-a
p chemat intr-o dimineata, invi-

tandu-| sa asculte la radio un
poem binecunoscut, recitat de o
voce savant cultivata si “pozata”. O
voce de aur, pe care insd pustiul
n-avea cum sa O recunoasca, — cu
atat mai putin sa o venereze - caci
era a demult-dispdrutului George
Vraca. Prin ignoranta si inocenta sa
indiferenta si-a intristat pdrintele.
Intamplarea avea sa-l obsedeze pe
masura ce constientiza natura insta-
bila si perisabila a profesiei de actor,
careia i s-a daruit, la randu-i...

fieis .

»
e -
4
i

George Constantin (Prospero)
in Furtuna de Shakespeare

Ideea alternantei intre creatia
teatrala si cinematografica avea sa-l
viziteze si pe Alexandru Darie, care
s-a incumetat sa schimbe instrumen-
tele teatrului cu cele ale filmului,
descoperind posibilitatile speciale
ale artei fara muza, Arta a saptea fiind
capabild sa vina in sprijinul artei
teatrului, patronata deopotriva de
Thalia si Melpomene.

Virtutile montajului, metaforicul
foarfece poetic, si legile mereu rein-
ventate ale enchainé-ului, procedeu
prin excelenta cinematografic, i-au
permis sa fluidizeze timpul scurs
intre etapele vietii si creatiei. Intre
“citatele” din filme sau spectacole si
declaratiile despre artistul si omul
George Constantin s-a inchipuit un
racord insolit, asemeni respiratiei
unui dialog posibil si peste pragul
dintre lumi. Un dialog chiar cu cel
trecut in eternitate. Replica lui Ariel
catre Prospero (“Magistre fard sea-
man”...) e adresata din nou maestru-
lui, intr-un film ce pare ca nu se-
ndura sa puna punct fluxului evoca-
tor.

In acest film de montaj si interviuri,
structurat de Alexandru Darie pe
motivul implicit al vremii ce zboara, e
reprodusa o secventa din filmul lui
Lucian Pintilie Reconstituirea, titlu
desemnand o delicata intreprindere
ce ar putea sa serveasca de generic si
prezentului demers. Este vorba de
lunga clipa cand personajele co-
boara dintr-o masina. Nu stiu de ce
am asociat jeep-ul lui Pintilie nu doar
cu acel biblic chit sorescian in care
George Constantin - lona a vietuit
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temporani...

Desi caseta aceasta mi-a pus in fata
mai multe creatii ale lui George
Constantin carora nu le-am mai
recunoscut fabuloasa fascinatie din
urma cu decenii, fascinatie pe care
memoria mea afectiva o pastreaza
vie (cum am si depus marturie in
paginile cartii intitulate “George
Constantin si comedia sa umana” de
Florica Ichim), am sa ma rezum la un
singur exemplu. Fotografia ce apare
in cadru la un moment dat - un
Pietro Gralla incrancenat - face ca
amintirile mele sa strige si mai put-
ernic emotia pe care o pastrez vie
din adolescenta, cand am fost
zguduita de infinita tristete pe care
George Constantin mi-a transmis-o
atunci in transcendentalia.

Acea tristete existentiala ii era si nu-
i era proprie omului George Cons-
tantin. Pana la ultimul rol, acel
nefericit Harpagon, George
Constantin ne-a ddruit de pe scena,
de pe ecran un nepretuit talant:
joviala sa bonomie, distilata in
licarul din privire - si ironic, si
autoironic. O stralucire ludica de
diamant si otel totodatda, pe care
acest film are meritul sa o releve
adesea, aureolandu-l pe actorul de
geniu.

lata de ce Cinemateca Romana s-a
grabit sa includa in programul sau
acest film-omagiu, in dorinta de a-l
insoti cu toata cdldura amintirilor
noastre, ale tuturor - o arhiva
nationald a memoriei afective colec-
tive.

Irina Coroiu



unie!
ca acest serial sa

rat? Toate, fara
aia Morgenstern)

dru, plus o

comun contemporanilor din jur,
invocati cu tandrete.

In episoadele urmatoare doresc sa li
se intdmple eroilor ceea ce “parin-
tele” lor le va harazi mai departe.
Sunt convinsa ca viitorul le va rezerva
intamplari la fel de banal-palpitante
ca si pana acum.

Imi doresc din tot sufletul ca telespec-
tatorii sa rateze “sansa de a deveni co-
scenaristi. Numai la Romania 1!"
Fiindca s-ar distruge exact lucrul
acela minunat si, m-as hazarda sa
spun, unic: mariajul dintre formida-
bilul har de povestitor pe care -
recunosc - nu i-l cunosteam harnicu-

satorie imposibila.

lata de un sot

lentul binecunoscut al regizogl ‘
Silviu Jicman. Distributia a inter
implinind perfe st menaj
trei. Pentru ca mafrar
organic coalizata
verosimilitatii si al umorului d
Dramuite atent, fara excese,
supralicitari d idun fel in urm
peripetiilor ¢
care le imprumuta
cient sporit din chia
sonal. Si asta, din dragost
personaj - cum declard

autorul si-o
2 limpede: “Sa
viata de zi cu
- nu in suro-
, : veld! Riscand
sa-| contrazic pe Alex Stefanescu —
care declard ca nu-l intereseaza ironia
si ca a incercat sa evite aceasta arma
-, as mai afirma ca el, romanul literat,
a izbutit sa dea o replica subpro-
duselor sudamericane, o replica pe
cat de rafinat balcanica, pe atat de
find in observatia psihologica. Con-
tracarand cu mijloace aparent simi-
lare un gen atat de prizat din varii
motive. Dintre care, in primul rand,
nevoia de trdire mediatd prin inter-
mediul unor pseudo-caractere puter-
nice, capabile sa invinga false tragedii
mimand catharsis-uri de larg consum.

Alex Stefanescu si echipa acestei

ytentialii consuma-
entalism serializat,
le o complicata si totusi
1pla si omeneasca intrigd a
ntice comedii. In care
sc si miracolul si revelatia
pasiunea si ura, si bucuria si
si increderea si dezamdgirea.
e viata” ascunde efortul
t al unei elabordri mi-
O munca de virtuozitate,
ru ca - de exemplu -
din lift (excelenta
apoi laitmotiv liric) sunt
> mare arta. Si prin inter-
are, si prin modalitatea de filmare
(imaginea: Andrei Pojoni). Meritul
este deopotriva al directorului “de
scend”, dar si al maestrului punerii in
pagina de scenariu. De aceea ar fi
riscant ca in acest fericit mariaj al
Casatoriei imposibile sa intervina
intrusi. Fie ei si telespectatori
binevoitori, mai mult sau mai putin
talentati, care sa semneze “in mod
democratic” aldturi de artisti!
Cu speranta cd totul e bine cand se
desfasoara cu bine, iar invitatia la
colaborare nu a fost facuta decat ca
sa se tina pasul cu moda “interacti-
vitdtii”, cred cu tdrie in acest serial
teatral de cursa lunga si de seri petre-
cute impreuna in mod nu doar agre-
abil, ci si inteligent.

Irina Coroiu

- Anti-teatru

inteligent,

eatrul nu iodata o Mare a Linistii.
Ciocnirea erelor, imprevizibilitatea destinelor,
dialectica interioara a spectacolului si-au pus
amprenta indelebild asupra vietii teatrale. Actori, regizori,
autori, directori, critici s-au infruntat de-a lungul tim-
purilor, pregatind astfel, intr-o miscare vie, continua a
raporturilor, marile creatii. Ca si micile creatii. Ca si non-
creatiile. Dar parca, de la o vreme, apele teatrului au
devenit mai furtunoase si mai tulburi ca oricand. Sa fie
vorba de stresul specific societatii contemporane, de
tumefierea orgoliilor, de nevroza tranzitiei? Greu de spus.
Probabil ca fiecare caz are explicatia lui. Un actor
talentat, simpatic isi iese brusc din caracter

citind o cronica nu tocmai elogioasa la adresa interpretarii
lui intr-un spectacol si il bruscheaza fizic si verbal pe
cronicar, cerandu-i socoteala pentru opinia exprimata:
“Cum ti-ai permis sa..?” Un dramaturg important, cu
opera abundentd, insulta si ameninta un regizor cel putin
la fel de important, cu opera cel putin la fel de abundents,
denigrandu-i opera si activitatea de director de teatru.

Se vorbea in urma cu ani de anti-teatru, incercandu-se
diferite definitii. Astazi se vorbeste mai putin. Intamplarile
descrise mai sus parca se potrivesc cel mai bine conceptu-
lui de anti-teatru.
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sge-getatampla in teatre?

Teatru mare,
ambitii

De fiecare data, mai ales in anii din urma, vestea aparitiei unui
nou director la conducerea cutarui sau cutarui teatru a fost, vorba
poetului, “lung prilej de vorbe si de ipoteze™: cine I-a “pus” (he-he,
stim noil), de ce |-a pus (ei bravo, parca nu stim noi?!), cat o sa stea
(i mananca aia capul, nici o grijal), cui o sa faca el de “petrecanie”
(are o lista intreagd, dom'le, mi-a spus X ca a vazut-o Y) si asa mai
departe, pana foarte departe. Nu se putea sa fie altfel nici in cazul
regizorului Stefan lordanescu — Stefanut, cum i spun cunoscutii —,
mai ales ca in cabinetul directorial pe care |-a ocupat nu demult

u “locuit” personalitati celebre (Lucia Sturdza-Bulandra, Liviu
Ciulei), iar el, Stefanut, nu are inca nici 45 de ani. Si ar mai fi si alte
motive.. Tocmai pentru a elucida cat de cat pozitia si intentiile
sale fata de ansamblul cdruia fi este, acum, “sef”, l-am abordat intr-o
dimineata, nimerind in biroul lui, intampldtor, tocmai pe cand
discuta la telefon, cu un coleg director, despre... fireste, despre
bani, adica despre lipsa lor. “Trebuie sa limpezim chestia asta
impreunad, toate teatrele subventionate de Primdrie. La Timisoara,
lucrurile erau mai clare; aici, la «Bulandra»...”

Chiar: cum si de ce ai venit director
la “Bulandra”? Ti-ai dorit in mod
special acest lucru?

Cum am venit? Prin concurs! (Rdde.)
Nu m-am gandit niciodata sa ajung
aici in postura asta; ma gandeam, cel
mult, ce norocos as fi sa fac macar un
spectacol la Teatrul “Bulandra” Dar a
fost o conjunctura - in Romania sunt
intotdeauna conjuncturi... Vorbind
serios, eu vin la “Bulandra” dupa o
anumitd experienta ca director al

Teatrului National din Timisoara si
dupa o anumita experienta in cadrul
Uniunii Teatrelor din Europa - si cum
“Bulandra” e membru in Uniune, am
fost preferat, probabil, si din acest
punct de vedere, pentru ca relatia
teatrului cu Uniunea sa mearga cat
mai bine. Pe de alta parte, e necesar
ca unii oameni sa renunte la pre-
ocuparile lor individuale pentru a
incerca sa puna pe picioare teatrul
romanesc; sa-| faca sa functioneze. Ca
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Bulandra”

produs artistic el este, fireste, foarte
bun; nu e la fel insa si ca sistem de
organizare. lar lucrul acesta nu se
poate face, oricite legi minunate -
ipotetice, de altfel.. - ar produce
Ministerul Culturii, decat prin refor-
marea catorva celule functionale din
teatru. Daca fiecare teatru reuseste
acest lucru, atunci, peste cativa ani,
sistemul teatral din Romania va
ajunge la un nivel care sa-i permita sa
se apropie de marea performanta.
Fiindca, dupa parerea mea, in
momentul de fatd, in Romania, marea
performantd e mai degraba rezultatul
unei intdmplari decat al unui sistem
organizat. Si nu vad de ce niste insti-
tutii bugetare n-ar putea sa produca
performantd, ca sa zic asa, planificata,
la fel ca unele companii particulare -
exemplul SMART-ului este cel mai la
indemana. Lucrul asta e mai putin
greu decat pare - ca, de altfel, si refor-
ma, cuvant care, pe de o parte, nu mai
inseamna nimic, iar, pe de alta parte,
sperie pe toata lumea. Mai ales in
domeniul nostru, unde suntem foarte
putini, reforma nu inseamna deloc
disponibilizare de personal, pentru ca
tot cu ei trebuie sa se lucreze, nu
avem de unde lua altii. Spunea la un
moment dat ministrul Culturii ca nu a
facut reforma pentru ca 87% dintre
angajatii chestionati au raspuns ca
vor sa ramana in vechiul sistem. (N. n.:
acum circa doi ani, Ministerul Culturii a
distribuit in teatre niste chestionare
contindnd numeroase intrebdri, unele

P
. Teatrul ,Bulandra”, sala ,Toma Caragiu”



in formuldri foarte savante, ches-
tionare menite sd “ia pulsul” miscdrii
teatrale in privinta reformei.) Ei bine,
asta a fost un rezultat fals, pentru ca
problema era pusa in mod fals, iar
oamenilor nu li s-a explicat despre ce
era vorba de fapt. Uite, de pilda, intr-un
teatru de provincie: cum as putea sa-i
disponibilizez pe toti, in ideea ca nu
stiu ce regizor va avea candva nevoie
de ei pentru un spectacol? Eu pe
urma ce as face? Cu cine as mai lucra?
Nu tot cu ei? Ca doar nu pot sa import
un teatru intreg din alt oras. Si
chestiunea e valabila si pentru Bu-
curesti, unde posibilitatile de migrare
intre teatre sunt mai mari; nici aici n-
ar merge. Alta e problema, cred eu:
sa-i responsabilizezi pe angajatii unui
teatru, fie ca au contract nedetermi-
nat, fie ca au contract temporar. Sa-i
obligi sé-si faca bine treaba pentru
care sunt platiti. La urma urmei, prima
noastra obligatie este fata de public.

Hm, evident! Spune-mi, te rog, in ce
stare ai gasit Teatrul “Bulandra”,
privit dinauntru? Vazut din afara nu
arata, din pacate, prea bine dupa
directoratul unui mare actor, care
nu a fost insa si un mare manager.
Cum era teatrul cand l-ai preluat?

Aparent paradoxal fatd de ceea ce am
spus pana acum - de fapt, nu e para-
doxal -, mesajul pe care I-am lansat
catre Teatrul “Bulandra” inca din ziua
concursului pentru post a fost acela al
continuitatii. O continuitate legata de
predecesorul imediat, dar si de intrea-
ga istorie a acestui teatru, care, nor-
mal, il include pe acest predecesor.
Teatrul “Bulandra”, chiar dacé nu a
avut performante exceptionale sub
fiecare directorat, a reusit de fiecare
data sa “pund o caramida”, daca nu
mai multe. Trebuie continuate
lucrurile bune si, in orice caz, nu tre-
buie nimic rupt, fracturat, pentru ca
fractura, in societatea romaneasca,
genereaza haos. (N. n.: discutia a avut
loc in ziua urmatoare crizei de guvern
din decembrie.) Asta e punctul slab al
Teatrului “Bulandra” in ultimii zece
ani: faptul ca directorii s-au succedat
la intervale foarte scurte; media, pen-
tru fiecare, e sub doi ani. Si fiecare,
mai mult sau mai putin, a incercat sa
rupa cu trecutul imediat, consuman-
du-si timpul cu schimbarea a ceea ce
facuse, bun sau rau, predecesorul. De
aceea, eu incerc acum sa refac o
anume continuitate, de pilda reluand
cat mai multe dintre spectacolele
vechi, care nu au murit toate de
moarte naturala. Nu putem opri
teatrul pentru urmatoarele sase luni,
pana scoatem noi viitoarele mari pro-
ductii, pentru ca s-ar putea ca ele sa
nu iasa. E foarte simplu sa vii intr-o
institutie si sa incepi sa dai oamenii
afara ca sa ti-i pui, cum se spune, “pe-ai

e

tai”. Eu cred ca meseria de director
consta in primul rand in a folosi in
mod pozitiv ceea ce ai. Sigur ca
nicaieri nu exista indivizi perfecti, ide-
ali. Treaba mea e sa pun fiecare per-
soana intr-un loc unde sa dea randa-
mentul maxim, sa depistez carentele
care exista in relatiile dintre ei si sa le
indepartez, pentru ca intregul sa
functioneze ca un adevarat intreg.
Asta am incercat sa fac si la Timisoara
§i, zic eu, am reusit in mare masura.
Intr-un fel, acum ma simt ca acolo,
acum trei ani, la inceput. De pild3, cir-
culau tot felul de zvonuri teribile cd o
sa dau afara trei sferturi din teatru; or,
practic, n-am dat pe nimeni afara de
acolo. Au fost doua-trei cazuri penale,
dar altfel, Doamne fereste!, n-am con-
cediat pe nimeni. S-a mai intamplat
sa am frictiuni cu cate cineva, dar asta
nu a influentat cu nimic pozitia acelui
cineva in cadrul institutiei. Acelasi
lucru vreau sa se intample si aici. Nu
vreau sa afirm ca toate competentele
sunt maxime - n-ar fi adevarat -, dar
pot sa declar ca, in circa trei luni, am
sa reusesc sa-i fac pe toti sa lucreze
mai eficient. Astea nu sunt niste
actiuni spectaculoase, dar prefer sa le
fac, in loc sa zugravesc fatada sau sa
schimb mobila din birouri. Un teatru
traieste in primul rand prin productie,
prin eficienta personalului artistic la
“locul de munca”, deci prin numarul
de spectacole si prin calitatea lor;
toate compartimentele care servesc
acest element principal, spectacolul,
trebuie sa functioneze cat mai bine,
pentru ca productia sa fie cat mai
lesnicioasa. Daca reusim asta, cred ca
Teatrul “Bulandra” poate sa “atace” si
spectacole de anvergura, de perfor-
manta maxima.

“Atac” si eu acum o chestiune mai
delicata. Tu esti nu numai directorul
acestui teatru, ci si fiul unei regi-
zoare - una dintre cele mai mari
regizoare din Romania -, angajata a
acestui teatru...

Ba nu, sunt intr-o situatie si mai
proasta: o am aici pe mama, Catdlina
Buzoianu, si pe sord-mea, Velica
Panduru - pe care, de altfel, le-am
“mostenit”; ele fac parte din “zestrea”
predecesorilor. De dat afara nu pot sa
le dau, fiindca n-au facut nimic rau
pana acuma...

Dar ai sa practici... nepotismul - ori
cum sa-i zic?

Nu, n-o sa-l practic! Toata lumea din
teatru — nu numai din Teatrul “Bu-
landra” - stie, de altfel, ca fac o mare
diferenta intre relatiile artistice si cele
de familie. Chiar mi s-a spus, uneori,
ca exagerez. Asa ca saraca maica-mea
va fi, probabil, chiar putin nedrepta-
tita aici, ca sa indepartez orice idee de
tratament preferential. Chiar zilele

https://biblioteca-digitala.ro

astea, relatiile dintre noi nu sunt din-
tre cele mai bune, pentru ca nu i-am
oferit tot ce-i trebuia pentru piesa la
care lucreaza acum. Totusi, avantajul
de a o avea pe Catélina Buzoianu in
teatru consta in faptul ca ea e un om
foarte serios, care-si duce la inde-
plinire cu multa precizie programul
pe care si l-a propus. De pilda, am
instituit sistemul acela cu directorii
asociati: Catdlina Buzoianu are deja
un program serios, pe trei ani de
acum inainte.

Care sunt ceilalti directori asociati si
cum functioneaza, de fapt, sistemul
acesta?

Alexandru Darie si Alexandru Toci-
lescu. Am creat, asadar, un statut spe-
cial pentru regizorii angajati, dimi-
nuandu-mi cumva, hai sa zicem, forta
artistica pe care mi-o confera legea.
Avand in vedere cd nu am lucrat
niciodata in acest teatru, nu cred ca
am puterea si... tupeul de a impune
un program de unul singur.. Am
adoptat acest sistem, foarte folosit in
Europa... Aici fac o paranteza. Teatrul
“Bulandra” trebuie reformat si din alt
punct de vedere: fiind membru al
Uniunii Teatrelor din Europa, trebuie
sa aiba o structura compatibila cu a
celorlalte teatre din Uniune. Or acest
sistem al directorilor asociati este
foarte uzitat in Europa; ei sunt regi-
zori importanti, care propun pro-
grame solide, iar mie imi revine misi-
unea de a le corela si de a media
eventualele discrepante.

Totusi, esti tu insuti regizor. Cum ai
sa rezolvi aceasta problema? Vei
monta si tu la Teatrul “Bulandra”
sau nu?

Nu, probabil cd nu. De altfel, e o
chestie complet ridicola: am facut trei
tentative de a monta la “Bulandra” si,
de fiecare datd, s-a schimbat direc-
torul! (Rdde.) Pe cuvantul meu ca asa
a fost! Nu, nu voi monta, fiindca o sa
fiu, probabil, ocupat sa lucrez in alte
parti. Sigur, nu pot sa exclud definitiv
aceasta eventualitate. Daca, Doamne
fereste!, se intampla ceva, eu o sa fiu,
bineinteles, gata sa intervin, sa salvez
situatia, dar nu pot sa estimez cd se va
intdmpla ceva rau, pentru ca tot eu o
sa am grija sa nu se intample. De alt-
fel, pand cand mecanismul se pune
pe roate, sunt extrem de ocupat - in
fiecare zi plec acasa pe la 10 seara...

Te vei “baza” exclusiv pe regizorii
angajati sau ai de gand sa inviti si pe
altii?

Ei ii invita. Programul fiecdruia cu-
prinde propriile spectacole si, de
asemenea, invitatii. Si trupa de actori
este modelata in functie de cerintele
fiecaruia. Bineinteles, si in functie de
posibilitatile institutiei — si aicea inter-
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vin eu. Dar am cerut fiecarui director
asociat o lista cu actorii pe care si-i
doreste; pe unii i-am si angajat. Tot
asa am procedat si la Timisoara, pen-
tru Stagiunea Europeana.

Fiindca ai pomenit despre asta: eu
n-am vazut nici unul dintre specta-
colele din aceasta Stagiune, dar
ecourile pe care le-am perceput nu
au fost tocmai bune. Intentia era,
desigur, nobila, dar...

Stagiunea Europeana a avut cu totul
alt obiectiv decat producerea de
spectacole mari — sigur, daca ar fi
existat, ar fi fost minunat, dar ceea ce
am dorit eu a fost sa pun Teatrul
National din Timisoara in situatia
materiala si organizatorica de a asigu-
ra realizarea de productii la standard
european. Nu e vorba de banii oferiti
regizorilor straini care au lucrat -
sumele au fost absolut derizorii, ei
stiau cd nu vin in Romania ca sa faca
bani -, ci de dotarea teatrului. In clipa
de fatd, pot sa afirm ca oricine va veni
la Timisoara, de oriunde, ca sa facd un
spectacol, va gasi acolo conditii de
lucru europene: actori - ma rog, mai
buni sau mai rai, ca oriunde, dar care
stiu ce inseamna sa “scoti” un specta-
col in trei-patru sdaptamani, un servi-
ciu de productie care asigura furni-
zarea la timp, la data fixa, a tuturor
elementelor necesare, un serviciu de
organizare-programare capabil sa
realizeze in detalii un program ferm,
in conditiile in care, la Timisoara, sala
se imparte cu Opera. Unde s-a mai
pomenit, in Romania, ca un teatru
care nu are sala de repetitii sa scoata
un spectacol in patru saptamani? Si,
in afard de asta, si rezultatele artistice

sunt foarte bune: am fost invitati la
festivaluri din strainatate alaturi de
trupe precum Piccolo Teatro sau
ansamblul lituanian al lui Eimuntas
Nekrosius. Asta nu e jucarie, dom-
nule! Am fost deja invitati in Co-
lumbia, am facut un turneu la Mar-
silia, la Teatrul Toursky, unde am
demonstrat cd, in materie de organi-
zare, putem fi mai nemti decat
francezii! Deci, nu e chiar asa cum se
barfeste pe la noil

Ca sa ne intoarcem la “Bulandra”,
crezi ca vei putea introduce si aici
sistemul asta “nemtesc”? “Bulan-
dra” este - si a fost intotdeauna - un
teatru mai special, cu multe “fiare”
stranse in aceeasi cusca...

Daca nu nemtesc, macar austriac!
(Rdde.) "Bulandra” a trdit perioade
cand a fost foarte bine organizat si a
functionat impecabil; de fapt, cred ca
in fiecare om de aici a ramas, cumva,
amintirea acestei discipline. Totul e ca
fiecare sa inteleagd cd este la mijloc
interesul comun, “firma”, ca sa nu
folosesc cuvinte mai pretentioase.
Asta e sarcina mea: sa-i fac sa
inteleaga cat mai repede cd, daca
interesul comun nu este acela de a
tine “firma” sus, ea se duce naibii
oricine ar fi director si orice ar face el.
Si sa se renunte la sistemul dsta bal-
canic in care se asteapta tot timpul
“indicatii” de la tatucul-director! Fie-
care sef de compartiment sa devina
responsabil si sd rdspundd individual
pentru munca lui! De altfel, lucrul a
inceput sa fie inteles; ca dovada, in
numai doua luni, am si reusit sa
depistam niste fonduri - nu spon-

sorizari, fonduri provenite din banul

*
O dimineata pierduta dupa Gabriela Adamesteanu -
" un spectacol de rasunet al ,Bulandrei” (regia: Catalina Buzoianu)
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public! = cu cere vom imbunatati
dotarile teatrulu.. Asta mi se pare mie
cam invechi’ la “Bulandra” - partea
tehnica. Acu.i astept deja sa vina
echipamente. 2. Astfel, atat regizorii
angajati, cat si invitatii, vor avea
conditii optime. Nu trebuie uitat ca
“Bulandra”, ca membru in Uniunea
Teatrelor Europene, este un teatru
european si trebuie sa aiba un aport
mult mai important in Uniune.
Oricum, premisele existd: “Bulandra”
a organizat in ‘95 una dintre cele mai
bune editii ale Festivalului Uniunii - si
Nn-0 Spun numai eu, au Spus-o Si
strdinii. Or, daca reusim sa ne apro-
piem si din punct de vedere tehnic si
structural de standardele europene,
inseamna ca vom putea discuta cu
oricine nu numai de la egal la egal, ci
chiar de pe pozitii de superioritate,
fiindca potentialul artistic al teatrului
romanesc este foarte inalt. Asta do-
resc eu sa se intample. La “Bulandra”
si in Romania, in general, daca se
poate. Ceea ce vreau sa inteleaga
toata lumea este ca nuam de gand sa
canalizez, in secunda asta, toate
energiile teatrului catre producerea
unui spectacol mare; nu asta ma
intereseaza, ci crearea unei “baze” pe
care sa se poata ridica apoi multe
spectacole mari. Persoana care va
veni dupa mine poate sa fie cineva de
mare reprezentativitate, care va gasi
un teatru functional. lar asta e treaba
mea, sé-| fac functional. Asta vreau si
de-asta am venit aici - mad intrebai la
inceput... Vreau sa pun teatrul pe
picioare utilizdnd toata aceasta
enorma energie pozitiva care exista
aici - fiindca asta e “Bulandra”, chiar in
epocile cand nu merge bine: e cel mai
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bun teatru din Romania, cu actori
mari, cu regizori mari, cu un “ce”
numai al lui. Eu aicea ma simt “la
stdpan”. N-am venit intr-un loc
comod, in care sa stau si sa-mi mearga
bine. Am o sarcina de indeplinit - si o
vad perfect realizabila.

Eu iti doresc, din toata inima, suc-
ces! Dar ca regizor nu ai, totusi, nici
un fel de ganduri sau de porniri mai
concrete?

Deocamdata n-am nici un fel de gand
fiindca nici nu am cand... Sunt in con-
tinuare regizor angajat la teatrul din
Arad si o sa trebuiasca sa fac acolo un
spectacol, ca sa-mi justific salariul -
glumesc: eu sunt, am fost intotdeau-
na foarte legat de acel teatru. Si
acuma, dacd nu mai sunt director la
Timisoara, poate ca viitorul director o
sa ma invite sa fac un spectacol acolo.
Am muncit atat de mult ca sa pun in
functiune acel teatru incat...

...incat acum vrei sa verifici pe pielea
ta cum merge!

Da, cred cé pot sa-mi permit asta, mai
ales ca nu mai sunt implicat in decizi-
ile de conducere. Cu toate ca... Uite,
asta e un lucru de care trebuie sa
pomenesti, fiindca m-a facut sa ma
simt extraordinar de bine si.. Pana
acum n-am vorbit despre asta, dar,
daca tot “exista acte”.. Teatrul
National din Timisoara are la aceasta
ord o suta trei angajati. Ei bine, din
acesti o suta trei angajati, nouazeci si
sase au semnat un memoriu catre
Ministerul Culturii, prin care cereau ca
eu sa raman in continuare director
acolo. Or, ca atatia oameni sa spuna:
“Dom'’le, asta a facut ceva bun aici” e
un lucru care m-a bucurat enorm.
Fireste ca nu se poate aplica formula
dorita de ei, dar in continuare ma
simt foarte legat de Teatrul National
din Timisoara. M-a deranjat foarte
tare faptul ca am fost eliberat din
functie la data de 8 decembrie cu
data de 1 noiembrie, in acest interval
eu facand frumos naveta Bucuresti-
Timisoara pe bani proprii si fiind
director la doua teatre, dar pe gratis!
Deci am fost eliberat din functie cu
data de 1 noiembrie, nefiind pastrat
nici macar pe postul de consultant
artistic pe care fusesem angajat. Asta
m-a lovit, dar, in fine, am considerat-o
o carenta de functionare in cadrul
departamentului Resurse umane din
Ministerul Culturii... Am discutat si cu
ministrul Culturii: “Hai sa facem in
Romania un lucru care sa se inte-
meieze pe o relatie legala si amia-
bila!”. Sa facem cum se face peste tot
in lume: in clipa cand un director
pleaca, el preda succesorului sau
institutia. Nu se poate sa dispari
brusc, iar cel care vine dupa tine sa nu
stie nimic din ce s-a facut pana la el -

e o prostie si o marlanie! Nu e posibil
sd ma sune si acuma in fiecare zi
oamenii de la Timisoara si sd ma
intrebe ba una, ba alta, fiindca nimeni
nu stie nimic. Pe mine ar trebui nici sa
nu ma mai intereseze: am ajuns direc-
tor la “Bulandra”, mi-am vazut visul cu
ochii - cu toate ca nu |-am avut nicio-
data! -, salutare, ce-mi mai pasa mie?
Dar nu e normal! Acum lucreaza
acolo Beatrice Bleont, un spectacol
greu, o sa vina Hausvater — eu detin
mecanismele proiectelor lor; 0 sd vina
oameni din Uniunea Teatrelor Euro-
pene, asistentul lui Peter Stein,
Mathias Gert, care o sa puna Merlin...

Al lui Dorst?

Da! Iti dai seama ce piesa... O sd vina
omul cel mai la moda acum la
Dramaten de la Stockholm; Stefan
Larsson, sa puna Rata salbatica... Eu
am negociat cu toti dstia, am stabilit
niste lucruri — si acuma eu plec si
nimeni nu mai stie nimic! Un teatru
trebuie sa mearga continuu, nu are
voie sa aiba falii in activitate. Nu poti
sa-| eliberezi din functie pe directorul
general, sa-l numesti pe adjunct
director general interimar si pe urma
sa nu se mai intdmple nimic! Fireste
ca oamenii de acolo ma suna
aproape in fiecare zi, sa md intrebe, sa
se consulte.. Dar nu e normal! Pe
urma, festivalul care urmeaza sa se
faca in aprilie...

Cel amanat de asta-toamna...

Da, dla! Si v-am explicat la toti de ce
[-am amanat. Nu aveam bani si pen-
tru festival, si pentru Stagiunea Euro-
peana, trebuia sa aleg. Productiile din
ianuarie-martie necostand mai nimic
- aici sunt diverse aranjamente, dar
sa nu mai lungesc discutia —, in aprilie
0 sa avem bani pentru festival. Caci
pe Ministerul Culturii, dupa cum se
stie, nu ne putem baza. Festivalul
Dramaturgiei Romanesti e un fel de
intreprindere particulara! Exista
fiindca au vrut dia de la Timisoara sa
faca un festival, nu fiindca sprijina
statul roman dramaturgia roma-
neasca — pentru ca n-o sprijind! Asta
am facut la Timisoara si asta trebuie
facut in continuare, pana cand noul
director - care o fi el - o sa inceapa
sa-si puna in aplicare propriul pro-
gram. Acuma, daca vine unul care fi
da afara pe toti, dupa parerea mea, e
un prost! El are acolo o serie de
mecanisme care functioneaza si un
sistem de relatii europene bine pus la
punct. Fiindca, intre altele, am vrut sa
demonstrez ca exista si un alt mod de
a stabili relatii europene decat mo-
delul Craiova, care de altfel e foarte
bun, dar care se bazeaza foarte mult
pe relatiile directe ale unei persoane;
el nu poate fi copiat. Teatrul din
Craiova in Europa inseamna, de fapt,
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Silviu Purcarete si spectacolele lui. Nu
poti sa-l ai pe Silviu Purcdrete in toata
Romania!! Teatrul National din Timi-
soara nu a facut spectacole fabu-
loase, pentru ca - nu va suparati! -
madsura unui teatru e data de masura
oamenilor care-l compun. Ei pot fi
facuti sa munceasca mai bine sau mai
mult intr-un moment, dar nu pot fi
transformati in altceva decat sunt. Un
teatru e bun in primul rand daca are o
trupa buna de actori, dar ca sa ai
actori buni in provincie, trebuie sa ai
cum sa-i tii acolo. Eu am innebunit, la
Timisoara, inchiriind apartamente
pentru actori — mai mult de-atat n-am
putut sa fac! Spuneam ca sunt bani;
sunt, dar exact pentru acei oameni
aflati acolo. Ca sa facem alt teatru,
ne-ar trebui alti bani! Nu putem jude-
ca performantele artistice ale Timi-
soarei in raport cu cele ale Craiovei,
pentru ca de la Timisoara lipseste un
amanunt esential: Silviu Purcarete!
(Folosesc numele asta in mod gene-
ric..) Cand o sa-l avem... Dar acum
Timisoara poate oferi conditii nor-
male de lucru si lui Purcérete, si lui...
Mecanismul abia de-acum incolo va
rodi din plin.

Revenind: care e viitoarea premiera
la “Bulandra”?

Turandot, un scenariu dupa Carlo
Gozzi, in regia Catalinei Buzoianu, cu
premiera in 29 ianuarie. Apoi, o sa fie
Maniutiu cu doud piese, domnul
Ciulei, in paralel cu a doua montare a
lui Maniutiu, va face Hamlet cu Marcel
lures - in aprilie vor fiamandoua -, pe
urma vine Ducu Darie, de fapt mai
repede, in februarie, iar mai tarziu o sa
puna Casa Bernardei Alba, dupa
aceea il asteptam pe Planchon (sa
speram ca va putea veni, daca nu, am
doua “rezerve”). Cam asta va fi in sta-
giunea curenta. Pe urma: un proiect
cu Mediterana - Catdlina Buzoianu —
si tot ea, cu Visul lui Strindberg...

in sfarsit!

Da, trebuia de mult sa-I faca, dar
acuma chiar o sa-l faca! Pe urma,
Sandu Dabija o sa puna o piesa cu
Vali Seciu, la toamna; Karin Beier va
lucra la sfarsitul stagiunii viitoare...

Cum vad, numai “lume buna”!

Da, ca sa nu-ti mai spun cate pro-
puneri avem! De aceea, volumul de
munca e foarte mare pentru actori.

Nu-i nimic, in teatru, cu cat se
munceste mai mult, cu atat se
carteste mai putin...

Asa e. Eu zic chiar ca nu se mun-
ceste destul acuma! Prin urmare,
am de gand sa le dau si mai mult de
lucru!

Alice Georgescu
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sfestivaluri

in familia _
onorabila a teatrului

textul care trimite fara subterfugii la
cea mai contemporanad realitate.
Cand insumarea profesiilor necesare,
intre acesti parametri, are ca fond
profesionalismul, spectacolul de
revista intra de-a dreptul in familia
onorabila a teatrului. Cand tarele

Exista, la malul marii, un om, un actor, sprijinit de echipa sa, care
se chinuie de opt ani sa demonstreze ca in artele spectacolului,
in teatru panad la urma, ceea ce a propus cu mai bine de un veac
in urma Millo si a dus la apogeu, intre razboaie, Tanase, teatrul
de revista, a revenit alaturi de fratii si verii din bransa.

mul se cheama Mihai Sorin
O Vasilescu, echipa este aceea a

Teatrului “Fantasio” din Cons-
tanta, iar turnesolul se doreste a fi
Festivalul National al Teatrelor de
Revistd, ajuns, la jumatatea lui noiem-
brie, la cea de-a opta editie, gratie
Consiliului Local Constanta si unor
sponsori salvatori. Instrumentele abi-
litate ale statului ori nu au bani, ori
traiesc o penibila detasare de subiect,
iar teatrul care doar numele lui
Tanase il mai poarta, pe malul Dam-
bovitei, din teama de concurenta isi
mesteca ori mai placid, ori mai agre-
siv mediocritatea, ignorand invitatiile.

Au mai ramas in cursa teatrele de pro-
fil din Ploiesti, Galati, Pitesti si Cluj,
anul acesta lipsind o piesa de forta -
Baia Mare -, din motive financiare, si
Deva, unde, inca, teatrul nu a reintrat
in localul sau.

In definitiv, diferenta specifica a revis-
tei, in contextul teatral general si
vorbind de spectacolele serioase,
care nu au ton de susa ori de varietati
turnate fara cap si coada in scena, ci
de musical cu poveste coerenta si,
tehnic, pertinenta, diferenta specifica,
asadar, rezida intr-o inclinatie mai
pregnanta cdtre hazul de necaz, catre
baremul muzical si coregrafic, catre
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bolsevice infipte cu forta, dupa
moartea provocatd a lui Tanase (de
proaspat lansata Securitate, nu con-
form mistificarii din filmul care, din
pacate, a fost girat de prezenta pe
generic a lui Toma Caragiu), nu au
fost indepartate, izul de instrument
propagandistic trasneste a staha-
novism, colectivizare si ratoiala la
imperialistii angloamericani.

Pana una-alta, teatrele care au atat
simtul vremii, cat si pe acela al
obligatiei estetice raman cele din
Constanta, Ploiesti si Baia Mare.
Lucrul e detectabil pe toate palierele
spectacolelor. Cu patru ani in urmg,
directorul teatrului din Baia Mare,
exceptionalul actor Anton Tauf,




marca regizoral prezenta echipei sale
in festival. Prin ingeniozitatea cos-
tumelor, utilizarea decorului ca per-
sonaj, coregrafia profesionista a
Lidiei Guna, textele Ilui Mihai
Maximilian, coerenta si curajul de a
aborda razand sechelele comunis-
mului, fara a lasa loc de impacare,
spectacolul dalinian din 1998,
comemorand personalitatea lui Va-
sile Veselovski, a fost poate prima
mare lectie a acestui deceniu, pentru
revista. Desigur, in memoria constan-
tenilor, lectia de profesionalism a lui
Oleg Danovski asigura receptarea
mesajului lui Tauf. Parametrul regi-
zorului profesionist a fost preluat
optim de celelalte doua teatre-cap
de afis: sosirea lui lon Sapdaru la
“Fantasio”, pentru spectacolul Pudra
de talc... sou, apetenta Marcelei
Timiras, de la Majesticul ploiestean,
pentru dezvoltarea noilor semne de
expresie in ingeri pentru o zi au con-
struit, pe de o parte, trucate prepara-
tive pentru un talk-show, pe de alta
suportul mirific al unor ample des-
fasurdri de imagerie scenica.

Regia de revista e, in buna masura,
mult mai pregnant solicitata in relatia
cu echipa de realizare. Din acest
punct de vedere, ploiestenii au avan-
tajul de a “strange” in aceeasi per-

soana — Marcela Timiras - si regizorul,
si coregraful. La Constanta, Sapdaru a
sosit cu propria coregrafa, scolita la
Sankt-Petersburg, Victoria Bucun,
care, hispanizand (mai vazusem ceva
in acest sens in miscarea scenica pe
care a semnat-o la Veacul de sin-
guratate de la Chisinau, avand-o ca
protagonista pe Adriana Trandafir), a
reamintit publicului vremurile bune
ale lui Danovski. Lectia scenografica
optima a fost semnatd, anul acesta, in
linia deschisa de Tauf, de Theodora
Dinulescu si Ovidiu Pascal, care au
imaginat un spatiu paralel, chiar SF
pe alocuri, cu o frumusete aparte a
costumelor si o mobilitate uluitoare a
decorurilor, care chiar “danseaza” in
final. Muzica, la revista, inca mai
inseamna orchestra live, a carei
evolutie tine si ea, in primul rand, de
conducerea muzicald, meritorie in
special la Ploiesti (Viorel Gavrild) si
Pitesti (Dan Dimitriu), cei doi fiind si
reali autori de hit-uri. Unde revista
suferd catastrofal e nivelul textelor: o
maree de vulgaritate, de versificatii
schioape cu haz de fund de mahala,
tuse groase de xenofobie si anti-
semitism. Cand comanda a fost spe-
ciala, cu drept de “cenzurd”, ca la
Ploiesti, sau cand regizorul a inter-
venit direct, ca la Constanta, tonul a

® Asa este (daca vi se pare) de Luigi Pirandello, regia:
Vlad Mugur, Teatrul National din Craiova @ DaDaDans,
regia: Theodor-Cristian Popescu si Florin Fieroiu,
Teatrul "Nottara" in colaborare cu Compania 777 e
Costumele!..., scenariul si regia: Dan Puric, Teatrul
dupa

"Nottara" .

Brandus, versurile: lon Barbu, regia: Alexandru
Tocilescu, ARCUB @ Visul unei nopti de vard de
William Shakespeare, versiunea scenica si regia: Victor
loan Frunza, Teatrul National din CIUJ ° Cme ajunge

din Bucuresti.

lommaso
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MARGAREI'A BARBUTA: lluzia comica
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fost ceva mai civilizat, iar textul mai
aproape de firescul etic si estetic. La
fel de tare sufera revista din lipsa de
actori: Florin Zancescu, Maria Lupu,
Mariana Darian, Luiza Sarivan, de la
Constanta, Nuami Dinescu, Mihaela
Dutu, Mirel Maneru, George Capanu,
de la Ploiesti, sunt exceptii. Nici la
capitolul solisti, cu exceptia (e drept,
formidabila) a Ploiestiului, nu prea
sunt nume citabile. Poate doar Vasile
Barbos, de la Cluj, Maria-Magdalena
Cotro, de la Galati, Claudia Zamfir, de
la Pitesti.

in context, juriul condus de Horia
Moculescu a impartit majoritatea pre-
miilor intre Constanta si Ploiesti. Un
plus de morala organizatoricd a aces-
tei povesti de toamna ar fi si aceea ca
asii au fie sectii comune de drama si
revista, cu experienta intersanjabila,
ca la Baia Mare si Ploiesti, fie isi asuma
modalitati scenice diverse, asa cum,
la “Fantasio”, de curand, Florin
Zancescu a realizat, alaturi de Luiza
Sarivan, un memorabil spectacol
dupa Viorel Savin, Tu nu esti trupul
tau. Supravietuirea se va datora doar
profesionalizarii pe toate palierele
artei actorului, respirand aerul vremii
de azi, nu al muzeului.

Doru Mares




Suntem
pentru ca

mMICl

sa fim mari

foto: Serghei Cartasev

Antr—o vreme de pomina, cand totul
l se vinde si se cumpara, doar cultura
nu vrea s-o cumpere nimeni... Asa o
fi oare?
Am asistat la un Simpozion Teatral
International care a avut loc in toamna
acestui an la Chisinau, unde, cum stim
cu totii, este Mult Prea Greu de trdit, dar

unde, in mod paradoxal, oamenii s-au
reintors in salile de teatru, dupa ce
cativa ani la rand (tot din cauza saraciei,
pe atunci si mai crunta) au cam ocolit
casele de bilete ale teatrelor.

lar la Chisindu exista, in ciuda gurilor
rele, spectacole demne de vazut.
Dovada a fost si saptamana de specta-

Voci in lumina orbitoare de M. Visniec la Teatrul
,Eugene lonesco” din Chisindu (regia: Petru Vutcdrau)
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nu vreém

cole din cadrul deschiderii stagiunii
jubiliare 1999-2000 a Teatrului “Lucea-
farul”: Ciuleandra dupa L. Rebreanu,
Dragoste pe timp de ciuma de G.
Gorin, inteleptul de A. N. Ostrovski s.a.
(reprezentatii ce au coincis cu cele trei
zile ale simpozionului), precum si O
noapte furtunoasa sau A.F.E.B. de la
Nationalul din Chisindu, spectacole noi
si vechi, ce se mentin de ani de zile in
repertoriul Teatrului “E. lonesco”, sau
montdri jucate exceptional de actorii
rusi de la Teatrul “A. P. Cehov” etc.
Invitatii la simpozion - Nina Kiraly din
Ungaria, Irina Miagkova din Rusia,
Mircea Ghitulescu din Romania si
laroslav Fedorisin din Ucraina, sau mai
tineri creatori si critici de teatru, ca regi-
zorul ucrainean Andriw Zholdak,
romanul Sebastian-Vlad Popa si Calvin
A. McClinton din Statele Unite — au
avut comunicari concrete, sugestive si
chiar constructive. Tema aleasa de
catre autorul proiectului, Angelina
Rosca — “Valoarea artistica si cea co-
merciala in actul spectacular” -, a trezit
discutii aprinse; uneori, comunicarile
invitatilor pareau excesiv de bine-
voitoare — zic “excesiv” pentru ca ati-
tudinea noastra, ca popor “mic”, fata
de noi insine, ne face adesea tot mai
mici si mai mici, asa incat cei veniti in
vizita se simt obligati sa ne convinga ca
nu suntem cei din urma, ca avem sanse
de supravietuire.

Din pécate, din motive “tehnice”, nu
s-au tinut toate comunicarile, asa incat
lon Cocora, Veniamin Apostol, Boris
Focsa s.a. au ramas cu referatele, cum
s-ar spune, “in sertar”. Noroc ca Larisa
Ungureanu, Constantin Cheianu si
Mihai Fusu au reusit, totusi, sa-si spuna
pasul in cea de a doua zi a simpozionu-
lui, cdnd programul a fost cat de cat
respectat.

Regretabil e si faptul cd, tot din motive
“tehnice”, prezentarile de carte — Nina
Kirdly, cu volumul lui Imre Madach
“Decorul si costumul aplicate la genul
tragediei in teatrul secolului 20", si
criticul Valentina Tazlauanu, cu cartea
Irinei Nechit “Godot, eliberatorul” - au
avut loc in mare graba, abia spre



sfarsitul simpozionului (si nu in
momentul stabilit in program).

Andriw Zholdak a fost incantat de ceea
ce a vazut in Moldova - un potential de
oameni de teatru bogat in trecut si
promitator in viitor — si a incercat sa ne
spuna in cateva “puncte” (cum s-a
exprimat domnia sa) “cum sa salvam
teatrul”: e nevoie de un lider, de doua-
trei spectacole foarte bune, pentru ca,
peste cel mult un an, cei de la putere si
sponsorii sa fie atrasi de teatru; mai tre-
buie create, pe langa fiecare teatru,
nuclee de management (ceea ce
lipseste cu desavarsire in teatrul de
peste Prut), ca si de “prieteni ai teatru-
lui”. Irina Miagkova s-a suparat foarte
tare cand cineva din asistenta a intrebat
daca teatrul poate fi o organizatie de
profit: “Teatrul este o avere spirituala.
Teatrul creeaza o avere mult mai mare
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Harul comu

fost o seara de teatru in care
Ami-am amintit de existenta

cuvantului “talent”, caracte-
ristica fie prea simpla, fie prea com-
plexa pentru a mai fi folosita in anali-
za unui spectacol. Starile de bucurie,
de incantare, de vesela complicitate
si de limpede refuz sunt provocate
de o povestire teatrala inteligenta si
ironica, dar fara aere de superioritate
asumata, de un spectacol subtil, dar
inteligibil in toate intentiile sale, fer-
mecator in integralitatea sa. Si toate
acestea, precum si multe alte nuante
sau trasaturi, sunt captate de per-
soane cu harul comunicarii. Candva,
toate astea se numeau talent.
Cu dragoste fata de Eugen lonescu,
parintele cuplurilor plictisite dar
indestructibile, personajele inven-
tate de Teodora Herghelegiu, in
piesa ei Domnul si doamna Oval,
parafrazeaza viata, spunand ceva
important despre o multime de per-
soane inscrise in registrele de stare
civila. Conventia dramatica este
expusa sintetic si limpede, semnalele
concretului mobileaza cu repere
cunoscute evolutia subiectului, asi-
gurand astfel contactul cu specta-
torul. Cliseele verbale ale tranzitiei
ancoreaza povestea intr-o realitate
cunoscutd, inventia dramaturgica
conteaza pe inteligenta spectatoru-
lui, dar nu o sfideaza.
Domnul si doamna Oval, obositi de
satisfacerea tuturor dorintelor, muti-
leaza treptat si cu sistem o intrusa,
angajatd de ei ca servitoare. Schim-

decat banul!”. Calvin A. McClinton a
prezentat cu lux de amanunte schema
de finantare prin care rezista teatrul din
S.U.A. - ce modalitati concrete ar fi de
aplicat in Moldova pentru ca teatrul sa
nu moara, ba chiar sa prospere intr-o
lume care, s-ar parea, “nu mai are
nevoie de teatru”. Toatd problema s-ar
putea reduce insa la un singur lucru: sa
nu ne pierdem credinta in reusitd, in
ceea ce vrem sa facem, sa nu negam
ceea ce deja am realizat si sa privim
lucrurile in mod lucid; nu mai e ca
inainte, nimeni nu ne asigura nici banii
necesari pentru intretinerea sau
Ccrearea unui teatru, nici banii necesari
pentru un spectacol, poate nici plata pe
contract a unui actor invitat in specta-
col. Dar lucrul acesta nu inseamna ca
avem dreptul la rebuturi, la jumatati de
masura.

ernativ

bandu-si necontenit numele, fata
are un “defect” din nastere - orice i
s-ar intampla, ea canta si e veselg;
aceasta agresiune a vitalitatii,
inaccesibila sotilor, trebuie pedep-
sita. O violenta metodica insoteste
incercarea celor doi de a transforma
ceea ce nu inteleg - si tot ceea ce nu
le seamana este de neinteles - in
ceva familiar. Pana sa o omoare de
tot, ei ii taie mainile, picioarele si
limba: fata ramane, totusi, ea insasi
si, bizar, nimic nu pare a-i diminua
energia sau gratia. In intimitatea
tragediei, spiritul este de neinvins si
autoarea-regizoare izbuteste sa
prezinte atat de atragator neo-
bisnuitul si atat de respingator
cotidianul accesibil, incat rastoarna
si neaga, parca fara efort, judecatile
cuminti si aspiratiile meschine.
Interpretii 0 urmeaza nu numai
ascultatori, dar si cu fantezie: Andrei
Aradits, Dana Voicu si Antoaneta
Zaharia caracterizeaza pregnant per-
sonajele si joaca relatia absurda cu
aplicatie realistd; merita o mentiune
speciald Antoaneta Zaharia, nu pen-
tru ca e mai buna, ci pentru ca ceea
ceise cere e mai greu. Miscarea per-
manenta, cantatul, inganatul nu
sunt niciodata efort si transpiratie,
performanta, ci expresie a puterii
afirmate, cu linistita autoritate, de a
fi vesel, indiferent cat de trista este
realitatea inconjuratoare. Vlad &
Mariana Teodorescu (scenogra-
fie/costume), loana Popovici (mis-
care scenica), Viorel Florean (efecte

As spune si eu, care m-am nascut in
Moldova, aminvatat actoria la Moscova
si regia la Bucuresti: sa nu ne mai ascun-
dem dupa fraza “Pentru cine? Nimeni
nu are nevoie!”; e o lasitate in primul
rand fata de noi insine, care ne-am ales
aceasta cale, stiind ca nu este usoara, ca
aplauzele vin mai tarziu...

Speranta e ca spectatorii nu ne vor lasa
niciodatd sa facem sa dispara teatrul.
Omul are nevoie de teatru ca de aer.
Omul are nevoie de impactul viu cu
durerea si cu bucuria altui om. Omul
din sald nu va permite culturii sa
cedeze in totalitate locul sub-culturii!
Omul din sala va reimprospata intot-
deauna teatrul cu respiratia sa plina de
asteptare si de incredere in adevarul
scenic.

Otilia lon Dediu

sonore) contribuie in mod hotaritor
la expresivitatea si teatralitatea unei
vesele povesti triste.

Esti altfel la sfarsitul spectacolului
decat la inceputul lui: ce altceva isi
poate dori teatrul sa produca? Am
vazut peripetiile domnului si doam-
nei Oval la Muzeul Literaturii Roma-
ne, intr-o seara cand un reprezentant
al publicului, stimulat probabil de
proximitatea spatiului de joc, a intrat
in dialog cu actorii; spre surpriza
mea, ei nu s-au blocat, ci au ridicat
manusa, improvizand in spiritul pie-
sei si al rolului pana la limita la care
exhibitionismul interlocutorului, sti-
mulat de un surplus de alcool, ar fi
riscat sa mutileze viata spectacolului.
Coproductie a ceea ce se numeste
Teatrul de Luni si Teatrul Inexistent,
mi s-a parut ca spectacolul fructifica,
prin mijloace materiale putine,
datele naturale - generoase - ale tu-
turor participantilor la existenta lui.
Tineretea le permite orice speranta,
chiar si aceea de a reinventa spiritul
ludic de la originea teatrului. E un
teatru nativ, alternative fiind doar
spatiul de joc si absenta finantarii. In
fond, teatrul a supravietuit prin pasi-
unea unor oameni de a le arata,
impreund, celorlalti cum si de ce
traiesc. Asta si face tanara autoare si
regizoare, om de teatru complex si
complet, posedand talentul de a sti
cum sa imparta cu altii gustul amar al
bucuriei.

Magdalena Boiangiu
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Mirela Cioaba:

,vreau sa joc
]

1979 - absolventa ILAT.C. ,|.L. Caragiale" din Bucuresti, clasa
prof. univ. Octavian Cotescu @ Colaborari cu regizori
importanti: Aureliu Manea, Silviu Purcarete, Vlad Mugur,
Mircea Cornisteanu etc. @ Roluri (printre altele): Ifigenia
(Ifigenia in Taurida de Goethe, regia: Aureliu Manea), Ana,
Didina Mazu (Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa
de Horia Lovinescu, D'ale carnavalului de |.L. Caragiale,
regia: Mircea Cornisteanu), Zambila, Doica, Tamora,
Cassandra (Piticul din gradina de vara de D.R. Popescu,
Phaedra, dupa Euripide si Seneca, Titus Andronicus de
Shakespeare, Orestia de Eschil, regia: Silviu Purcarete).

Alaturi de Tamara Popescu
in Ubu Rex
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iecare actor are o poveste a
Fdevenirii sale, mai mult sau

mai putin complicata. Care
este povestea ta?
Cea mai simpla cu putinta. Nu exista
actori in familia mea, dar dintotdeau-
na am stiut ca nu voi fi decat actrita.
Am vazut, in copildrie, reprezentatia
televizata cu Regele Lear. Peste foarte
multi ani am inteles ca spectacolul era
al Teatrului National din Craiova,
avandu-| pe Vasile Cosma in rolul titu-
lar. Un destin? Din acea clipd, am tot
incercat sa regizez, cu copiii din vecini,
un spectacol in care, bineinteles,eu
nu puteam interpreta decat Regele
Lear. De atunci mi-am dorit cu infrigu-
rare sa joc acest rol (sic!).

Cum te-ai hotarit sa dai examen de
admitere la LA.T.C.7

Exista la Pitesti o trupa de amatori.
Am avut parte, acolo, de un extraor-
dinar animator, Val Dobrin. Dar in
acel colectiv nu am ajuns oricum, ci
prin concurs (despre a carui exis-
tenta am aflat din ziarul local).
Vedeti, asadar, cat de serioase erau
lucrurile pe atunci. Jucand, am
descoperit bucuria de a fi actor. Asta
m-a determinat sa vreau sa si fiu.

De cate ori ai dat examen de
admitere?

De doua ori si s-a intamplat sa ajung la
clasa profesorului Octavian Cotescu.

Exista o diferenta frapanta intre
felul in care se facea scoala cand
erai tu studenta si cel in care se
invata acum? Stiu ca, la randul tau,
ai incercat sa calauzesti pasii unor
tineri catre profesia de actor, fiind
cadru didactic la Facultatea de
Teatru din Craiova.

Impreund cu Remus Margineanu am
incercat sa-i invatam pe acesti tineri
ceea ce noi, la randul nostru, am
invatat de la profesorii nostri (Remus



Margineanu a fost student la clasa
profesoarei Beate Fredanov, asistent
fiind Octavian Cotescu). Asta in ciuda
faptului ca timpul pare ca nu mai are
rabdare.

Dar in calitate de colega a unor
tineri actori, absolventi ai diverselor
scoli de teatru, ce ne poti spune?
Noile generatii, cred eu, vad in profe-
sia lor o modalitate de a ajunge rapid
la succes, uitand ca aceasta meserie
le da extraordinara posibilitate de a
se cunoaste pe ei insisi, nu numai pe
aceea de a fi cunoscuti de altii.

Ce s-a intamplat dupa ce ai absolvit
facultatea?

Am mers intr-un oras care, la acea
vreme, se dovedea impropriu pentru
un teatru profesionist - Petrosani.
Am ajuns acolo impreuna cu o
seama de colegi care credeau in
ideea de trupa; asta ne dadea forta
sa existam impreuna. Urbea nu avea
nevoie de noi acolo (localnicii chiar
ne numeau "jucatori"). Impreuna cu
regizorul Florin Fatulescu am izbutit
sa facem o frumoasa pagina de isto-
rie a acelui teatru.

Aveati spectatori?

Nu. Noi incercam sa-i provocam.
Foloseam teatrul mai mult ca pe un
atelier de creatie si, uneori, cei trei
intelectuali ai orasului se intampla sa
raspunda provocdrii noastre.

Cat timp ai ramas acolo?

Toti cei care ne-am dus acolo dupa
absolvirea facultatii - si ma gandesc
la Serban lonescu, Virgil Flonda,
Avram Birau, Geo Dobre, Dinu
Apetrei si Florin Fatulescu - am rdmas
pe parcursul intregii stagiaturi la
Petrosani.

Ce a urmat?

Propunerea lui Mircea Cornisteanu
de a veni la Craiova pentru a juca Ana
din Jocul vietii si al mortii in
desertul de cenusa de Horia Lovi-
nescu, dar am mai fost invitata sa ma
angajez la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt, precum si la Teatrul
"Al. Davila" din Pitesti. Destinul a
facut sa raman la Craiova.

Avea teatrul aceeasi deschidere pe
care o are azi?

Nu, dar era un teatru foarte serios.
Fara acest lucru nu s-ar fi putut nimic
din ceea ce s-a intamplat mai apoi.

Care au fost intalnirile cele mai
importante din cariera ta?

Una dintre ele ar fi cea cu regizorul
Florin Fatulescu, cu care am lucrat la
Petrosani, insa intalnirea mea de
gradul "0" a fost, tot acolo, cu regi-
zorul Aureliu Manea, care a pus

Ifigenia in Taurida de Goethe. A
insemnat pentru mine cea de-a doua
scoala. Apoi, fireste, cea cu Silviu
Purcarete si, mai nou, cu Vlad Mugur.

Care socotesti ca a fost cel mai
important eveniment din cariera ta?
Greu de ales, pentru ca au fost multe
importante, dar cel mai adevarat a
fost, pentru mine, atelierul de creatie
din Anglia, la care am ajuns datoritd
lui Silviu Purcarete. Am lucrat, acolo,
aldturi de actori englezi pe care, mai
tarziu, i-am vazut pe afisele de la
Royal Shakespeare Company. Am
constatat, cu aceasta ocazie, ca
actorii romani pot sa se masoare
oricand cu cei englezi. Pregatirea lor
era uimitoare, dar noi aveam un atu
in plus, anume fantezia. Ei au o
scoala teribild, insa faptul ca pun
prea mare pret pe tehnica, i li-
miteaza uneori.

Ai lucrat mult cu Silviu Purcarete.
Crezi mai mult in teatrul de imagine
decat in cel clasic?

Povestea cu teatrul de imagine imi
suna cam asa: Vezi pasdrica asta
maiastra? Fara colivia aurita n-ar face
nici cat o cioara vopsita. Nu ma simt
deloc jenata ca nu stiu cine a fost
"desteptul" care a aruncat piatra cu
teatrul de imagine. Eu cred in conti-
nuare in modernul Purcarete ca intr-un
clasic..

Ai vazut aproape intreaga lume. Ai
avut vreo clipa sentimentul ca vii
dintr-o tara nevoiasa, marginalizata?
De multe ori succesul ne facea sa
uitam de saracie si mizerie.

Ai, la Craiova, un statut de vedeta.
Refuzi rolurile mici?
Scoala pe care am facut-o eu m-a

Stella din Un tramvai numit dorinta
de Tennessee Williams

invatat ca orice rol - oricat de mare
sau oricat de mic - trebuie sa-l
primesti ca pe un dar.

Ai pleca de la Craiova in alta parte?
Oricand. Oriunde.

De ce?
Pentru ca ma bantuie un spirit
hoinar. Nu apartin unui loc anume.
Sunt si nu sunt acolo unde se crede
ca sunt.

S-a intamplat sa fii distribuita in
roluri pe care sa nu le simti aproape
de suflet?
Desigur, dar asta nu m-a inspaiman-
tat. Dimpotriva, a facut posibila o
luptda din care uneori am iesit
invingatoare.

Marinela Tepus
septembrie 1999

P.S. 1 Intre timp, Mirela Cioaba s-a
transferat la Teatrul "Ovidiu" Din
Constanta. lata ce spune ea despre
acesta plecare: Stiu cd toatd lumea, de
la spectatori la criticii de teatru, imi
dezaprobd gestul. Imi pare rdu ca nici o
clipd nu se gandesc la mine. Eu sunt
doar o piesd oarecare de pe o tabld de
sah, unde se joacd o partidd care
depdseste jocul in sine spre a deveni
destin (?). Ei bine, e greu de acceptat cd
cineva poate renunta la o certitudine
ca Teatrul National din Craiova.
Lezeazd bunul-simt chiar. Dar am si eu
mdcar acest drept: sd ma las dusa de
rasdritul "soarelui". Cdci, vorba unui
poet, nu stiu care, dacd nu cumva eu
insdmi: ,vrau/ sa nu vdd/ cat trdiesc pe
pdmant/ soare-n coborind".

P.S. 2 Mirela Cioaba a revenit la
Craiova.
ianuarie 2000
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Sapte ani de

La Actorie, mai mult decat in cazul altor sectii de la Teatru,
reactia cea mai frecventa si naturala a tinerilor discipoli este o
suma intre imitarea maestrului, transformarea lui intr-un model
si, periodic (in chip freudian), renegarea lui, Totul decurge cam
la fel ca la copii, care, la o anumita varsta, sunt “clone” ale
parintilor; personalitatea celor din urma inceteaza sa subjuge
abia o data cu primele semne de maturizare. Pe de alta parte,
cu cat profesorii sunt mai atenti la formarea viitorilor actori (un
soi de “sapte ani de acasa”) cu atat, intr-un stadiu avansat,
“micutii” au o eliberare mai spectaculoasa din coconul initial.

oate cele de mai sus mi s-au
l parut vadite si la (in curand)
absolventii actori de la
Universitatile Hyperion si Ecologica,
prezenti — prin intermediul progra-
mului Start - la sala Studio a
Teatrului ,Nottara“, cu sprijinul mo-
ral si material al acestei institutii.
l-am vazut, mai intdi, pe studentii lui
Catrinel Dumitrescu si Emil Hossu,
de la Hyperion: In spatele mastilor,
dupd Printesa si porcarul si Cele
doua privighetori de Dumitru Solo-
mon. Textele au fost mai curand pre-
texte. Vedeta la postul Acasa (unde
si-a ascutit rigoarea, evidenta, ca
lucratura, in spectacolul particula-
rilor), Catrinel Dumitrescu - regi-
zoarea productiei - a transferat in
dirijarea tinerilor un spirit ludic vala-
bil cu deosebire in televiziune. Au
placut stiinta de a “coase” cele doua

piese in asa fel incat sa nu se simta ca
sunt doua, echilibrul in eliminarea
unor scene si addugarea altora fara
ca originalul sa sufere schimbari de
ton, ritmul si masura cu care a impa-
chetat “marfa” in mod atractiv si
chiar comercial. In plus (si in special),
mult haz: cantecele care se inspira
din hit-urile la moda, parodii ire-
zistibile adresate unor emisiuni TV
(ca de pilda “Surprize, surprize”) sau
personalitati culturale/politice (voit
sau nu, un personaj semana cu Emil
Constantinescu). Studentii au dansat,
au fredonat, s-au jucat pe saturate, in
intregime dezinhibati si condusi ast-
fel incat sa se dovedeasca o trupa
omogena. Din pacate, insa (poate
tocmai pentru ca s-au accentuat prea
mult disponibilitatile de grup), in
afara de Despina Moiceanu - careia fi
sta prea bine pe micul ecran ca sa

e de vedere

criet,i,

baieti,

acasa

aiba ce cduta pe scend -, nu se poate
spune nimic despre performanta
individuala.

Nu acelasi lucru este valabil pentru
studentii ecologisti, indrumati de
Constantin Codrescu, in Unchiul
Vanea de Cehov. Sobrietatea si
cumpatarea profesorului-actor, stilul
deprins in vechea scoald de teatru
au fost picurate si in gatlejurile artis-
tice ale studentilor. Spectacolul aces-
ta a avut interpreti, nu doar echipa.
Mai mult, amanunt foarte rar in
teatrul contemporan romanesc, a
adus pe scena povestitori ai unei
actiuni: actori care, fara sofisticarii de
intonatie, zbateri inutile in gestica
ori rostogoliri ale ochilor, sunt capa-
bili sa depene un fir epic. Domol,
stapanit, fara precipitare. Cel mai
bine mi s-a parut a face acest lucru,
in rolul lui Astrov, Angel Popescu. Un
temperament scenic poate fi si
Alexandru Dragoi, dar numai daca isi
corecteaza deficientele in rostirea
replicilor “ca pe stradd” (nearticulat,
in graba, fara pauze suficiente intre
cuvinte).

Fapt imbucurétor, cele doua specta-
cole nu sunt cu nimic mai prejos
decat montdrile facultatii corespon-
dente de stat, considerata, pana
acum, etalonul. Nu in ultimul rand,
studentii au tinuta si un standard pro-
fesional care depaseste improvizatia.

Mirona Harabor

si jucati ce scrieti

teorie recentd, vehiculata si
in presa culturald, este aceea
ca regizorul, Alfa si Omega

teatrului romanesc, nu mai are
nevoie de “textieri”. El trebuie sa fie,

M

mai nou, creatorul textelor pe care le
pune in scena. Ca stie mai bine ce-i
trebuie. Cum, desigur, si in materie
de scenografie, joc actoricesc si
muzica regizorul stie cel mai bine
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ce-i trebuie, e normal, zic eu, sa isi
asume toate aceste roluri. Ar fi bine si
pentru bugetele teatrelor.

E minunat ca in epoca noastra, a
extremei specializari, a aparut, susti-



nut si de unii teoreticieni, un model
de “om universal”. Trebuie extinsa
ideea si la fotbal. Antrenorul sa faca
tot: el sa centreze, el sa dea cu capul,
el sa apere poarta. Si, daca-si rupe
piciorul, sa se care singur la tusa, pe
targa.

Micul necaz este ca regizorul ajuns
dramaturg nu prea trece de palierul
spectacolelor de camerd, numite si
“experimentale”, ca sa n-aiba lumea
pretentii. Acest gen teatral, conceput
pentru critici, unchi si verisoare de
protagonisti, are avantajul cd poate fi
jucat si in bucatarie. El face deliciul
festivalurilor. Daca inviti un teatru
care joaca Hamlet, ai de hranit o
haita de vietuitoare plus o stafie care,
se stie, mananca enorm. Daca chemi

un regizor-dramaturg-actor-
scenograf, rezolvi c-o singura portie
si cu jumatate de camera de hotel.
Unde mai pui ca eviti inghesuiala din
sala. Ca ala, saracul, cate rude poate
sa aiba ?

Regizorul dramaturg trece rar de
cinci pagini. Termina munitia si se
preda. Cum este de reguld putin
informat despre mersul literelor la
noi si in lume, tipul acesta de autor,
cat de tanar, aduce un aer “retro”
care poate placea la mamici. Sigur,
existd si varianta hiper-moderna:
reducerea textului la intentii, lasand
restul pe seama gesturilor si ono-
matopeelor. Se vor gasi totdeauna
critici, moftangii de tranzitie, care sa
laude “demersul novator”, injurand

publicul incult care nu se lasa dus la
spectacol.

Un simptom al fenomenului: regizo-
rilor importanti nu le trece prin cap
sa-si scrie piesele. Daca-s tari pe
meseria lor, le-ajunge. Chestia cu self-
textul este apanajul unor lenesi care
evita sa se informeze despre ce se
scrie si evita sa provoace un autor
dramatic la colaborare, ca sa nu fie
umbiriti. Ei cred ca e mai simplu sa
scrie decat sa citeasca pentru cd, de
fapt, cititul nu le este familiar. lar cei
care-i incurajeaza n-o fac de dragul
lor, ci ca sa tulbure apele, din resenti-
ment. Ca ei nu si-au adunat niciodata
numele pe vreo carte.

Horia Garbea

a Targu-Mures era premiera cu Macbeth. Lumea

multa, eleganta, numerosii invitati de la

Dramafest ii cereau directorului Zeno Fodor
locuri. Nu avea, erau la organizatorii festivalului, care
erau in alta parte. Nici o suparare: e, in fond, o bucurie
sa asisti, pe viu, chiar cu riscul de a sta in picioare o
jumatate de spectacol, la dezmintirea povestilor
despre criza publicului. Risc mai mult decat ipotetic.
Toti stim ca pana la urma se “aranjeaza”. Asa se si
intampld, intram in sala, oglinda din decor ne ofera
propria noastra imagine, sarbatoresc agitata, in
asteptarea crimelor din naratiunea scenica.
Incepe. Actorii, emotionati si ei, parcurg efortul de
concentrare, stabilind contactele dintre ei si legatura
cu sala. Oamenii din sala accepta - sau nu - conditiile
impuse de lectura regizorald, cei multumiti aplauda
din cand in cand. Personal, nu cred ca e cazul ca la
teatru sa fie aplaudate intrdrile si iesirile actorilor,
monologurile nu sunt, totusi, arii de bravurd. Succesul
unei drame sau al unei comedii tine de perceptia
intregului, de ritm, de intensitatea relatiilor dintre per-
sonaje; toate acestea sunt nefericit intrerupte de
exprimarea spontana (sau nu) a satisfactiei. Dar
nimeni nu ma intreaba ce cred, asa cd respiratia salii se
concretizeaza, din cand in cand, sonor. Cineva
porneste sa bata din palme, e preluat de alti cativa. De

o

Actorul

din stal

la un moment dat, initiatorul ramane singur. O data,
de doud ori. Singuraticul marcheaza evolutia lui
Claudiu Bleont, interpretul rolului titular. De cate ori
apare Bleont, anonimul bate din palme. Nu e admi-
ratie, e altceva: e ceva rau, sordid; beat sau treaz, omul
vrea sa strice, intr-un mod murdar, sarbatoarea. La
inceputul partii a doua, Bleont iese din pielea lui
Macbeth si isi foloseste furia pentru a-l pune la punct
pe cel care incepuse sa-i deranjeze pe toti. Incidentul
pare incheiat.

A doua zi aflu de la directia teatrului ca s-a intervenit
si direct, omul a fost “invitat” sa iasa din sala. E actor.
Era treaz. A actionat in cunostinta de cauza. A vrut sa
strice spectacolul. 1l uraste (il invidiaza) pe Bleont. Ma
rog. Dar a transforma ura, invidia ta personala intr-un
atac la adresa unui colectiv intreg ce traieste
sarbatoarea cu un imens consum de energie este o
forma de primitivism incompatibila cu arta, cu talen-
tul, cu necesitatea de a comunica.

Aceasta parte a spectacolului din sala n-a fost deloc la
inaltimea propunerii de pe scena. Orice parere am
avea despre aceasta din urma. Dar cred ca respectivul
si-a jucat spectacolul vietii lui. O sa aiba ce povesti
nepotilor.

M. B.
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genergd’

flat la prima sa participare in
A cadrul Festivalului National de

Teatru, Teatrul Act, companie
independentg, a oferit spectatorilor o
rafinata adaptare scenica dupa Ceta-
tea soarelui, textul calugarului Tom-
maso Campanella, regia si scenariul
dramatic purtand semnatura lui Mihai
Maniutiu.
Este inspirata optiunea regizorului
pentru un text a carui actualitate
izbeste cu atat mai mult cu cat el se
adreseaza unui public familiarizat cu
perioada post-utopica. Viziunea lui
Maniutiu ironizeaza utopia, accen-
tuand absurdul care guverneaza
ipoteza unei societdti “perfecte”, pre-
ocupata de realizarea binelui colectiv,

rimele

devenit un loc comun sa se
A vorbeasca despre dificultatea

afirmarii tinerilor artisti de
teatru. latd, insa, ca doi viitori regi-
zori, Radu Apostol si Alexandru
Berceanu, studenti la U.A.T.C. in anul
IIl, la clasa profesorilor Cornel Todea,
respectiv Liudmila Szekely-Anton, nu
au asteptat sa vina din alta parte
sansa de a arata ce pot. Ei insisi,
ajutati de colegii de la Actorie, au
purces la implinirea unui proiect
ambitios, care a prins viata la Cam-
pina: spectacolul Comando catre
moarte dupa Alfonso Sastre. Mai
mult, montarea aceasta, precum si
altele care sunt in intentia celor doi,
vor face din Campina un spatiu
teatral activ.
Optiunea pentru un scenariu dupa
piesa dramaturgului spaniol prezinta
avantajele unei dinamizari secventi-
ale de tip cinematografic a povestii.
Se pierd insa concentrarea si rotun-
jimea constructiei dramatice din
piesa lui Sastre. Reprezentatia este

EJL

dar care ofera ca maxima si unica re-
compensa a supunerii doar... o ciorba.
O societate ce-si rade de drepturile
elementare ale omului, de libertate si
de proprietatea individuala si care, sub
numele generic de popor, striveste
personalitatile, entitdtile individuale.
O societate in care raportul de forte
simplu muritor-inalt magistrat, acuzat-
acuzator nu sufera niciodata modi-
ficari.

Marcel lures sustine, printr-o abordare
inteligenta, optim dozata emotional,
discursul Utopistului, a carui disponi-
bilitate sufleteasca acopera atat aut-
entica exaltare in descrierea Utopiei,
cat siabsurdul ei, grotescul ei. Un joc al
alienarii si al constientizarii sale, tragis-

ince

totusi vie, are un ritm alert, cu
secvente bine construite. Piesa
vorbeste despre oameni obisnuiti, a
caror conditie devine paradigmatica
prin iminenta mortii. Felul in care e
infatisata infruntarea dintre soldatii
din comando-ul de pedeapsa si
caporal, in imagini teatrale vi-
guroase, reprezinta un moment de
stralucire al montarii. In caporal
(Catalin Stanciu) recunoastem ima-
ginea generica a dictatorului, suger-
ata prin tunica fascista si vocea care
rdsuna de peste tot ca semn al
prezentei ubicue. O platforma-bal-
con manevrata printr-un sistem de
lanturi si parghii il inaltd deasupra
celorlati si-i pregdteste aparitii de
deus ex machina. Soldatii sunt rai (fac
parte din acest comando pentru ca
au ucis, au mutilat, au furat sau au
dezertat), dar mult mai rau este
caporalul nebun, propovaduitor al
misticii mortii. Actorii au talentul si
puterea de a da fiecarui personaj un
chip inconfundabil: Pedro (Cristian
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mul unei situatii extreme careia ii core-
spunde o unica si extrema iesire.
Adrian Titieni, in rolul Ucenicului,
printr-un amestec viabil de curiozitate,
luciditate si marginire, reuseste sa evi-
dentieze cat de ridicola este reactia
naturald, netrucata intr-un univers
alienat.

In perfectd concordanta cu intentia
regizorala, scenografia lui Aurel Vlad
creeaza un spatiu de joc invadat de
mecanisme ciudate, adesea functio-
nale, nu doar decorative, dispozitive ce
intregesc imaginea grotesca si carac-
terul dramatic al atmosferei scenice.

Raluca Hartu
Teatrologie lll

W e

Simion) — omul aparent calm, insa
dezechilibrat, care si-a asumat
razboiul ca pe un destin personal,
Adolfo (loan lonescu) - visceral si
razvratit, Javier (Bogdan Dumitrescu)
— intelectualul dezgustat de propria-i
lasitate, care gaseste in sinucidere
singura iesire posibila.

Conflictul dintre individual si social
se rezolva temporar prin uciderea
caporalului. O data cu libertatea ast-
fel obtinutd, incepe pentru fiecare
adevarata drama, caci, din victime
ale unui destin impus, cei cinci
soldati devin raspunzatori de propria
soarta. M-as fi asteptat ca, in acest
moment al povestii, regizorii sa
urmareasca procesul de constiinta,
felul in care fiecare personaj ajunge
sa ia o decizie: Adolfo si Andrés sa
opteze pentru partizanatul in munti,
Javier sa se sinucida, Pedro si Luis sa
ramana si sa infrunte tribunalul mili-
tar. Nu se intampla acest lucru,
vedem doar confuzia si frica pe care
o resimt, prea putin diferentiat, eroii.



Este punctul in care spectacolul se
dilueaza, lasand loc patosului redun-
dant al gesturilor si dorintei de a
soca. Lumea adusa pe scena se zbate,
striga, urld, plange. Regia preia su-
gestia cruzimii pe care o da textul sio
dezvoltd exagerat.

Este meritul scenografiei semnate de
Ana loneci de a fi insuflat spectacolu-
lui atmosfera dominanta; e un spatiu
deschis, care lasa omul prada primej-
diei, spatiu valorificat mai ales pe ver-
ticald, amenintarea venind cel mai
adesea de sus.

selielae I secunde

Andrei FiI’iCé, directorul Clinicii de Ortopedie
de la Spitalul “N. Gh. Lupu”

,Ca un actor
pe scena’

in ce masura spectacolul, teatrul
v-au oferit privilegiul de a va regasi,
de a va descoperi sinele si cum s-a
repercutat acest lucru asupra mese-
riei dumneavoastra?

Am o parere diferita in aceasta pri-
vinta. Nu stiu in ce masura un specta-
col, un tablou sau o carte pot influ-
enta modul cuiva de a vedea exis-
tenta. Suntem temperamente dife-
rite, suntem, in definitiv, sclavii ge-
nelor si ne subsumam existenta unui
anumit mod de a trai. Salile de spec-
tacol au reprezentat o constantd
pentru medici, deoarece, pentru a fi
un medic bun, trebuie s ai o anu-
mita sensibilitate. Trebuie sa pui
foarte mult suflet - suflet la nivel ter-
apeutic. Cred ca un medic foarte bun
trebuie sa intre in acesti parametri
care te apropie foarte mult de arta.
Faptul de a citi, de a vedea teatru,
toate acestea iti construiesc viata
intr-o anumita maniera.

Atat teatrul cat si medicina isi pro-
pun sa vindece, sa ajute oamenii sa-
si recapete statutul si functiile pier-
dute la un moment dat. Pentru
dumneavoastra aceasta interde-
pendenta cum s-a manifestat si in
ce fel ati trait-o?

Daca atunci cand vezi o drama, atunci
cand “traiesti”, vazand-o la teatru, o
drama, uiti de propria ta drama, poti
fi fericit ca ai petrecut cateva ore de
destindere. Nu as putea spune ca
nefericirea ta personala se si rezolva.
Teatrul, filmul te pot face sa fii mai
bun. In ultimii doi-trei ani am frec-
ventat foarte mult teatrul si am o

enorma satisfactie cand vad ca salile
sunt pline de tineri. Este o generatie
care rezoneaza la frumos, la specta-
col, mai ales ca acum teatrul este la o
concurenta foarte mare cu mass-
media.

Rolul unui medic fata de pacientul
sau se situeaza in zona tragediei
antice sau mai curand in aceea a
comediei de situatii?

Doctorul trebuie sa fie un actor
foarte bun. In primul rand, cand esti
foarte ingrijorat de soarta pacientu-
lui nu trebuie sa o arati. Si nici atunci
cand te napadeste bucuria, deoarece
in acel moment nu poti fi sigur ca
vindecarea este definitiva.

Am ramas stupefiat, reintalnindu-ma
cu fosti pacienti, dupa 10-15 ani, si
vazand cate elemente au ramas
intiparite in memoria lor. Cuvinte,
gesturi, care pentru mine nu aveau
nici o importanta atunci. Noi trebuie
sa fim ca un actor pe scena, sa ne
masuram cuvintele, comportamen-
tul, pentru a ridica moralul pacientu-
lui. Trauma psihica a bolnavului este
foarte mare, trebuie sa ai tact pentru
a reusi sa depasesti impreuna cu el
acest handicap teribil al bolii. Nu tre-
buie sa vii la serviciu tunand si ful-
gerand; la fel ca un actor pe scena,
trebuie sa te debarasezi de grijile
cotidiene, deoarece pacientul tre-
buie sa te simta tot timpul egal.

Teatrul si medicina recreeaza lumea
sau creeaza o noua lume. Dumnea-
voastra, ca protagonist al acestui
spectacol, daca ar fi sa faceti bilan-

Spectacolului i lipseste concizia, insa
scoate la iveala talentul tanar aflat pe
drumul cel bun al maturizdrii. Este
emotionant sa fii martor la primele
incercari ale artistilor de maine.
Mirela Nagat
Teatrologie IV

tul unei cariere inca neepuizate,
cum va vedeti pe “scena”?

Fara sa ma consider infatuat, sunt
destul de multumit de felul in care
am trecut prin meserie. Am sacul plin
cu amintiri de cazuri disperate pe
care le-am scos la liman, amintiri
despre oameni care au redevenit
oameni. Toate aceste lucruri repre-
zinta o terapie care imi mentine
moralul ridicat. Faptul ca tinerii
medici vin sa invete de la mine fara
sa-i fi chemat inseamna pentru mine
foarte mult. \

Nu imi este rusine de nimic din ceea
ce am facut. Victoriile au fost
obtinute printr-o munca teribild si
neintrerupta.

Mihnea Paraschivescu
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Spectator
sau spect-actor?

deea implicarii publicului in miezul

atmosferei si al evenimentelor

spectacolului teatral nu este nici
noua, nici neobisnuita. Unii o consi-
dera aproape la fel de veche, la noi si
aiurea, ca insesi inceputurile reprezen-
tatiei teatrale. Nu putine realitati,
devenite norme estetice in arta spec-
tacolului de acum cateva decenii, cum
au fost, de pildd, happening-ul si
“teatrul cruzimii”, au relansat si ele
ofensiva scenei asupra salii, dina-
mitand comoditatea publicului in per-
ceperea actului teatral. Si iata ca unele
spectacole la care am asistat in ultima
vreme, mai ales dintre cele prezentate
in festivaluri cu intentii (sau pretentii)
novatoare, ne-au dezvaluit o puter-
nica revenire a preocuparii legate de
atragerea privitorului in “joc” si trans-
formarea lui in “actor”, cu manifesta
capacitate de a spori tensiunea
emotionald si farmecul discursului
scenic. Nu e vorba doar de simpla
multiplicare si de diversificarea spatiu-
lui de joc, potrivit carora spectatorii se
vor afla intre scena propriu-zisa si o
alta “scend”, plasata indeobste in loja
principald, asa cum am vazut, de pilda,
la spectacolul cu 1794, in regia lui
Alexandru Darie, la Teatrul “Bulandra”,
sau in O scrisoare pierdutd, regizata
de Alexandru Tocilescu la Teatrul
National din Bucuresti. Pe de alta
parte, nu avem aici in vedere acele
frecvente (dar nu intotdeauna moti-
vate) coboriri ale interpretilor, de la
indltimea “sacrd” a scenei, printre
spectatori, gesturi care adeseori

X

+* Hamlet-maschine cu Formalnii Teatr
din Sankt-Petersburg

raman fara efectul scontat, asa cum
ne-a dovedit-o, de exemplu, o repre-
zentatie cu Emanciparea printului
Hamlet, de la Teatrul “Nottara” (iesita,
de altfel, grabnic din repertoriu). Ne
referim, cu precadere, la manifestarile
desfasurate in spatii neconventionale
care, in cele mai bune cazuri, iti dau
sentimentul ca reprezentatia se con-
struieste atunci si acolo, relatia stransa
dintre actori si spectatori, spontana si
electrizanta, fiind “confiscata” de
intregul spectacolului, ca o parte in-
dispensabila a acestuia. Un exemplu
concludent, memorabil atat pentru
spectatori, cat si pentru interpreti (asa
cum ne-au marturisit actorii Florin
Zamfirescu, Adriana Trandafir, Car-
men Tanase, Mugur Arvunescu s.a.),
I-au constituit cele doud reprezentatii
cu piesa La tiganci, dupa Mircea
Eliade, in regia Iui Alexander Haus-
vater, gazduite de castelul din Cisna-
dioara (chiar daca initial spectacolul
nu a fost gandit pentru un astfel de
spatiu), in cadrul Festivalului inter-
national de teatru de la Sibiu. Acolo,
acel moment de “teatru in teatru”,
prilejuit de spectacolul initiatic al ti-
gancilor, a fost amplificat prin antre-
narea spectatorilor in ambianta muzi-
cala si coregrafica devenitd astfel
internationala: romani, italieni, sarbi,
greci, rusi, evrei, brazilieni sau africani
au devenit si ei “actori”, cuceriti pana
la transa de euforia acelui pasaj al
reprezentatiei. Nu demult, la Bistrita,
la cea de-a doua editie a Festivalului
Central si Est European de spectacol
alternativ in spatiu neconventional,
am trdit din nou sentimentul unui
experiment reusit de abordare a
relatiei actor-spectator din perspecti-
va conlucrarii lor nemijlocite si, pe
aceasta baza, de dinamizare perma-
nenta a initiativei interpretative si a
participarii afective a privitorilor. Este
vorba de spectacolul cu Hamlet-Ma-
schine, dupa textele Hamlet-Maschine
de Heiner Miiller si Dismorfomania
de V. Sorokin, prezentat de Formalnii
Teatr din Sankt-Petersburg, la discote-
ca “Malibu” din vecinatatea parcului
central al orasului. Muzica de-a drep-
tul incitanta (“Doors”), oferitd cu nu
putine ruperi de ritm si sincope,
potrivit viziunii unui celebru D.J.
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(Maxim Kislovski), te facea din start
partas la discursul protagonistului -
admirabilul actor Alexei Slusareciuk;
spectatorii-consumatori deveneau de
indata partenerii de joc ai acestuia si ai
celorlalti interpreti care, fie succesiv,
fie simultan, au populat toate incape-
rile, ba chiar si grupurile sanitare ale
discotecii! Un naucitor amestec de
teatru si viata, de frust si livresc, de
feerie si de bucurie a protestului
impartasit ca pe o nevoie de eliberare,
dar si o teribila disperare traversau cu
repeziciune drumul de la eroii piesei la
figurantii-spectatori aflati adeseori la
aceeasi masa. Toate acestea erau
intersectate cand de violentd, cand de
un umor scanteietor, ca in acel
moment de parodie dupa capo-
dopera shakespeariana, desfasurata,
pe o mica scena din spatele barului,
pentru consumatorii deveniti acum
doar simpli spectatori, pentru ca in
final ei sa-l urmeze pe protagonist din-
colo de sald, sub cerul liber, la un
pahar cu... lapte rece. Pe tot parcursul
spectacolului, semnat de Andrei
Mogusi, stilul de joc antrenant, provo-
cator, uneori chiar agresiv adoptat de
interpreti, sporea considerabil gradul
de interes al asistentei. Ceva din dra-
matica sau ironica distantare fata de
nefericirea printului Hamlet si, mai
ales, ceva din nefericirea, indoielile si
temerile acestui sfarsit de mileniu,
insotite, cand si cand, de o puternica
nevoie de comprehensiune si solidari-
tate, devenisera trdiri familiare nu
numai actorilor, ci si “figurantilor”,
consumatorilor din discoteca, reveniti
la conditia de spectatori abia mai tar-
ziu, la minute bune dupa incheierea
spectacolului. A fost un exemplu de
remarcabild consonantd intre un anu-
mit spatiu de joc si un anumit stil de
joc, menite poate sa configureze si un
anumit tip de spectator, partener
entuziast al actorilor la ceea ce ne
spune textul si, nu mai putin, la ceea
ce se intampla dincolo de cuvant. Este
semnul cd puterea de seductie a unui
asemenea limbaj teatral, bine articulat
si temeinic motivat, aproape ca nu
cunoaste bariere. Nici macar lingvis-
tice.

lon Parhon



Optimism mioritic

Motto:
C-asa-i romanul
Cand se veseleste.

m asistat cu putin timp in urma
A la un spectacol adus in turneu

la Bucuresti de Teatrul National
din Targu-Mures: Eu cand vreau sa
fluier, fluier de Andreea Valean, in
regia lui Theodor-Cristian Popescu.
Locul de desfasurare: sala “Toma
Caragiu” (Gradina Icoanei, cum e mai
bine stiutd) a Teatrului “Bulandra”; pre-
cizarea nu e intdmplatoare. Public mult
si eterogen: critici, alti oameni de
teatru, de la dramaturgi venerabili la
juni actori bucuresteni, rude si prieteni
de-ai realizatorilor, spectatori “obis-
nuiti”, majoritatea, tineri si foarte tineri,
ocupand nu numai stalul si gradenele
improvizate pe scena, ci si treptele
culoarelor din sala. Piesa, o drama rea-
lista (vorba la auzul careia multi dintre
proaspetii teoreticieni de pe la gazete
si reviste isi scuipa in san si se crucesc

ar publicul acestui fenomen
D omogen care este teatrul

romanesc? El n-are nici o vina.
E inocent. De fapt, nici nu exista. Nu
va lasati amagiti de navala lui in salile
de teatru! Aceasta navala nu-i disi-
muleaza ABSENTA. Caci publicului
navalnic de la teatru i-a fost interzisa
tocmai functia care-i legitimeaza
PREZENTA in fata actului artistic, si
anume libertatea deliberdirii. Intre ce
fel de teatru si ce alt fel de teatru
poate alege publicul in Romania? Nu
cumva intre intamplari cu oameni si
intamplari cu oameni? Cel mult intre
un nume de teatru si alt nume de
teatru. Dar nicicum intre “teatre” si
“teatre”. Sa ne imaginam ca Teatrul
National din Bucuresti s-ar numi

ca de Necuratul), povesteste despre
destine si visuri mutilate — actiunea se
petrece intr-o puscarie —, despre vio-
lentd, curaj si spaima, despre speranta
si deznadejde. Spectacolul, puternic si
sensibil totodata, orchestreaza, in
aceeasi dominanta stilistica (realismul),
intamplarile in genere brutale, crude,
rareori comice, din text; actorii joaca
intens si “curat”, fara ocheade cdtre
sald, concentrandu-se spre a reda toatd
durerea si umilinta despre care e vorba
in acest foarte decent exemplar de - sa
nu uitam! - artd teatrald.

Si totusi... Asistenta reactioneaza cu
surprinzatoare veselie la lucrurile
triste care i se arata. Nu avem de-a
face catusi de putin cu “bascélia” pe
care o fac, de reguld, grupurile de
liceeni carati la teatru de catre vreun
profesor prea zelos; tinerii din sala au
venit de bunavoie la spectacol si, mai
mult, participa la el, in mod vizibil, cu
tot sufletul. E clar ca le place (vor
aplauda la sfarsit, de altminteri, cu
entuziasm, ovationand fiecare inter-
pret in parte). Numai ca... rad - si rad

vedere

sanatos, cu hohote si sughituri - si
cand unul dintre personaje spune ca
pentru el muzica e totul (siingana, cu
ezitari emotionante, o melodie, spre
a-si dovedi spusele), si cand altul
povesteste despre viziunile lui cu
Maica Domnului, si cand altul e lovit
cu salbaticie... Sa fie rasul acesta o
manifestare a placerii estetice? Sa fie
o mostenire inconstienta de la
stramosii daci care, nu doar in ma-
nualele alternative de istorie, se bu-
curau cand trimiteau un semen pe
lumea cealalta? Sa fie o reactie de
eliberare a psihicului colectiv supus
unui stres cotidian mai puternic
decat poate suporta? Marturisesc ca
nu am raspunsuri la nici una dintre
intrebari. Stiu doar atat: ca acele
hohote dezlantuite mi-au dat fiori nu
numai in legatura cu trecutul de care
inca mai credem ca ne-am despartit,
ci, mai ales, in legatura cu viitorul
care ne asteapta in sala de spectacol.
Siin alte sali.

Alice Georgescu

De decenii, teatrul romanesc slujeste aceeasi infrastructurd
“centralista” a procedeelor, gravitand in jurul unei poetici eco-
nomicoase si populare: recognoscibilitate tipologica, tiranie a
povestii si, nu in ultimul rand, un orizont repertorial consacrat.
Alternativele la canon sunt izolate si, de obicei, repudiate.
Diversitatea ameninta cu haosul, desi ea ar fi trebuit sa dea

masura civilizatiei In Valahia noastra teatrala.

Teatrul “Bulandra”, Comedia s-ar
numi “Nottara”, Teatrul Mic s-ar numi
Municipalul din Piatra Neamt, Natio-
nalul din Cluj s-ar schimba cu cel din
Targu-Mures, iar trupa de la Cons-
tanta s-ar muta la Botosani. E vreo
nepotrivire?

Identitatea grupurilor de spectatori
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de teatru in Romania e o provocare
recenta, posttotalitara. Publicul
navalnic de pana in 1989 nu e acelasi
cu publicul moderat navalnic de azi.
Cata vreme teatrul vremurilor totali-
tare era o portavoce a insatisfactiilor
sociale cronicizate, publicul acelui
teatru obtinea o minima legitimare.
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Intr-adevar, teatrul isi asumd publicul
atunci cand rosteste adevarul intr-o
lume viciatd de minciund; cand
fisureaza cenzura de castitate. Abia
atunci teatrul isi capata publicul,
adica si-l identifica, iar publicul se
identifica prin oamenii din teatru.

In societatea libera, insa, cand sub-
versiunea devine irelevanta, teatrul
se vede silit sa transeze inlauntrul lui
categorii, sa urmareasca ceea ce se
numeste “public-tintd”, sa disocieze
in interiorul sau modalitati stilistice,
sisteme de acordaj, filosofii, univer-
suri tematice si, cel mai adesea, sa
preconizeze formule expresive de
granita, sa se diversifice cu orice pret.
Teatrul marilor orase de culturd
europene este o suma de companii
mici, flexibile, cu public restrans si
bine circumscris. Teatre de reperto-
riu contemporan; de repertoriu cla-
sic; teatre tematice; teatre de expre-
sie corporala si teatre de scenografie;
teatru-dans, teatru instrumental;
teatru cu obiecte; “teatrul visului” (la
Gdansk); “scena plasty¢na” (la Lu-
blin); teatrul personajelor din univer-
sul marilor pictori; teatru sincretic in
toate formulele “de granita” posi-
bile... Teatrul se articuleza, se scin-
deaza, ajunge chiar sa se instrdineze
de el insusi in efortul disperat de a se
structura si de a-si structura publicul;
in numele caruia sa-si poata reclama
identitatea.

Intr-o societate liberd, teatrul care nu
introduce inlduntrul propriului meta-
bolism elemente de structura si nu
disociaza functiuni variate ale pro-
cedeelor si surselor proprii de expre-
sie nu va beneficia, in consecinta, de
un public structurat, ci doar de unul
aleatoriu si fara personalitate. Un
teatru de unicd directie se dedica
unui public ocazional, adica unor
oameni care vin intamplator la teatru
ca sa urmareasca o intamplare (cu

de vedere

oameni) care nu-i va interesa decat -
inca o data - intamplator. Oamenii
vin la teatru in virtutea unei nobile
inertii pe care o reprezinta institutia
burgheza numitd teatru, nimic mai
mult. Baieti finuti care-si invita iubita
la teatru si la cofetarie; familii care
mai “ies” din cand in cand; pasionati
de umanioare care vor sa vada pur si
simplu cum a pus in scena regizorul
cutare textul cutare; critici de teatru
care vin ca sa scrie despre cine a jucat
bine si cine a jucat rau. Or, s-o0
recunoastem, acesta nu e un public.
Acesta e non-public; chiar daca ni-
velul profesionist al teatrului despre
care vorbim este intru totul onorabil.
Un astfel de teatru este teatrul roma-
nesc de azi si un astfel de public este
publicul lui. Adica non-public.

Sa ne deslusim: regizorii romani de
teatru nu compun nici “serial”, nici
“tonal”; nu aplica sisteme pitagoreice
si nici nu verifica valabilitatea mate-
matica a “universului lui Grothen-
dieck” in teatru; regizorii romani nu
sunt nici saizecisti, nici saptezecisti,
nici optzecisti; nu exista printre ei
nici “textualisti”, nici “autobiogra-
fisti”, nici insolenti; nu se intalnesc in
nici o “scoald de la Targoviste”, in nici
un “grup suprarealist’, in nici o
enclavd, in nici o miscare, in nici o
fronda, in nici o blandete, in nici o
iluzie... decat in nostalgia ABC-ului
stanislavskian, tandru luat in raspar.
Ei sunt discipolii unor mari doamne
ale teatrului romanesc si ai unor
seniori ai scenei romanesti; sunt niste
produse lubrice lunecand fara
incetare pe caile bine lubrificate din-
tre teatru si viatd. Mai exact: dintre
teatru cu oameni si teatru cu oameni.
Preocuparea lor este aceea de a rea-
liza spectacole bune de teatru pe
texte bune. Nici publicul lor navalnic,
adica non-publicul lor navalnic, nu
vrea altceva decat sa i se intdmple sa

dea peste un spectacol bun pe un
text bun. Desi chemat in numele ha-
zardului, se sconteaza intotdeauna
pe dimensiunii2 lui colectiviste. Dar
poate ca, i itre timp, nu mai trebuie
sa mergem « J totii la teatru, la acelasi
“teatru”. Poate ca unii vrem sa
mergem la un “teatru”, in vreme ce
altii vor sa mearga la alt “teatru”. Nu
ne diferentiazé numai parerile noas-
tre despre ceea ce “consumam”
impreund, in teatru; ne diferentiaza
in primul rand optiunile noastre pen-
tru un “teatru” sau altul.

Sa vedem dupa ce anume recunosti
omul de teatru pe strada. Dupa ce-|
recunosti stand de vorba cu el o
vreme. Uite, pe omul de presa il
recunosti: e bascalios si blazat. Uite,
pe cetateanul hip-hop il recunosti: e
stupid. Uite, pe Octavian Nemescu il
recunosti imediat: vorbeste parcimo-
nios, in stare sa-ti faca, in orice clipa,
un curs de topologie aplicata in
muzicd. Pe sculptorul Pavel il recu-
nosti de asemenea: are barba si o
galanterie discreta de lipovean. Si pe
criticul literar il recunosti imediat:
desfide nelegiuirile politice din tara.
Cat despre poet, poetul iti sare in
ochi: e suspect de civil. Dar omul de
teatru? E civil, dar nici macar suspect
de civil. Nu arata in nici un fel. Iti va
vorbi despre cat s-a cheltuit pentru
nu stiu ce montare; daca e bun sau
nu spectacolul X; ce situatie s-ar
putea crea pe nu stiu ce replica.
Anecdote. Intamplari cu oameni.
Teatroforul roman e un ins nestruc-
turat pentru ca nu si-a structurat in
nici un fel reprezentarea artei dra-
matice pe care o iubeste ca un
nebun. Non-publicul, la fel: nu face
nici o asociatiune intre produsul
artistic teatral si universul istoriei pe
care-o locuieste. Nu-si reprezinta in
nici un fel, prin teatru, conditia
comunitatii cdreia ii apartine. N-are

;
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Lupta

Onoratd redactie,

Fiind profesor, am strabdtut o sdptd-
mand de foc, avand de indeplinit diverse
“corvezi” profesionale (deloc teatrale,
precum teze, incheierea situatiilor
scolare, corigente etc.) care mi-au ocupat
pand si dupd-amiezele. Justific, in acest
mod penibil si blamabil in acelasi timp,
neglijarea minimului efort de a rdspunde
cu aceeasi punctualitate. In fond, in cazul
meu era vorba despre o obligatie. Sper ca
in primele zile ale sdptamanii viitoare sé
ajungd scrisoarea mea.

In altd ordine de idei, dacd imi permiteti,
as face cateva remarci la adresa
continutului revistei.

nd

Cu

1. Este o publicatie atractivd, dinamicd
si, evident, tinereascd. Aduce in peisajul
publicistic romdnesc ceva cu totul ine-
dit: profesionalism de inaltd clasd +
tinerete + prospetime, eficientd.

2. Cronici alerte, inspirate, pdreri ferm
argumentate si, cred eu, sincere, farda
flatari gratuite, ceea ce ii sporeste revis-
tei prestigiul si credibilitatea.

3. Despre viata teatrald arddeand, cam
putine informatii, desi aici se mai intam-
pld din cand in cand si cate ceva bun.
Vezi Festivalul de Teatru Clasic (cam
fugitiv expediat intr-unul din numere),
aniversarea semicentenarului Teatrului
de Stat din Arad (in noiembrie anul tre-
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nici un reper, nici o distantd nu pare
masurabila.

Sigur ca da, comunitatea culturala o
coaguleaza diversitatea ei deliberata.
O coaguleazd ceea ce o desoli-
darizeaza in structura ei interioara.
Identitatea i-o confera elementul ei
dinamic interior, ruptura.

Inutil s& ne mai intrebam: transfera
teatrul romanesc contemporan vreun
model sociabil in mentalitatea spec-
tatorilor sai, model capabil sa le con-
trabalanseze pe cele furnizate de
imaginarul filmului american si al
televiziunilor agresive? Reprezinta
teatrul romanesc un contramodel
comportamental provocator la spec-
tacolul media? Nu. Pentru ca opti-
unea nu se poate face pur si simplu
intre televizor si teatru. Optiunea
devine legitimanta atunci cand se
face intre multe, suficient de multe
forme de spectacol, intre felurite
modalitati de reprezentare — prin
dramatic - a existentei.

Ce invataminte tragem? Ca publicul
nu se duce niciodatd la teatru ca sa
vada un spectacol bun pe un text
bun. In nici un caz doar pentru atat.
Pentru atat, la teatru se duce non-
publicul. Publicul se duce la teatru ca
sa vada... ceva. Ce?

Ceva. Un fel de presimtire inteligenta
si iscoditoare.

Sebastian-Vlad Popa

tentatia

cut) chiar printr-o premierd importantd
cu Moartea unui comis voiajor in regia
lui Horea Popescu, o montare intere-
santd a lui Stefan lorddnescu cu Tine-
rete fdrd bdtranete... etc.

4. Nu am sd fac un clasament al croni-
carilor, desi, evident, am anumite pre-
ferinte.

Trebuie sd recunosc cd am uneori
tendinta de a aluneca spre grafomanie,
in timpul liber cochetez cu jurnalistica
(ah, veleitarii dstia! — cunosc replica), la
ziarul local “Observator”, unde mai mult
din pasiune mi-am asumat ce mi s-a
oferit: doud rubrici permanente -

“Cronica muzicald” si “Cronica drama-

JL_E



tica”. Mai sunt gazduit si intr-o revistd al
cdrei prestigiu imi dd un oarecare curaj,
“Aradul Cultural”. Asta, probabil, din
considerentul cd, dacd am terminat
Fizica teoreticd, as putea deveni un mic
Patapievici local sau un Vlad Zografi.
(Nu e cazul! Dintre toate simturile, cel
mai dezvoltat imi este cel al autoironiei.)
V-am prevenit in felul acesta ca s-ar
putea sa ma covdrseascd tentatia de a
vd trimite cateodata unele elucubratiuni
proprii numite “Cronica dramaticd”. Nu
le luati in serios!

Cu speranta cd nu v-am plictisit ingrozi-

tor si cu sentimentul culpabil al intar-
zierii, al dv. fidel cititor,

Adrian Palcu
P.S. Mi-ar face pldcere sd intretin cu
revista “Scena” un dialog epistolar, chiar
prin intermediul e-mail-ului.

Intarzierea cu care va raspundem noi
dovedeste ca nu ne-a impresionat
intarzierea dumneavoastra: avem
intelegere pentru viciile impartasite.
Inutil sa va spunem cat de multa
placere ne-a provocat mesajul. impar-
tasim si pasiunea pentru teatru, si

Sunt de

mirare

necesitatea de a vorbi despre aceasta
pasiune. Se spune ca doar ado-
lescentii simt nevoia sa pomeneasca
mereu numele persoanei iubite. intre
timp, am apucat sa ne indeplinim
obligatiile si fata de viata teatrala din
Arad. Sa tinem legatura; daca credeti
ca opiniile dumneavoastra i intere-
seaza pe cititorii revistei noastre, va
asteptam articolele. Speram ca veti
deveni astfel un mare Patapievici, iar
cand veti incepe sa scrieti piese, un
altfel de Vlad Zografi. in fond, n-ar fi
cea mai rea ascendenta.

lucrurile firesti!

raim in miezul unei realitati
l bezmetice, in care haosul ia tot
mai mult locul normalitatii. Asa
se face ca, de cate ori se mai petrec si
lucruri firesti - pentru o societate civi-
lizata, desigur -, aproape cd ne
cuprinde mirarea.
De mirare, asadar, ca intr-o urbe
industriala precum e Slatina inca mai
sunt pretuite valorile artistice. lata,
"Zilele Eugen lonescu" au ajuns la cea
de-a IX-a editie. Manifestarea n-ar fi
putut avea loc, in acest an, fara impli-
carea directd a Societdtii Culturale
"Eugen lonescu”, a Teatrului Muni-
cipal "Eugen lonescu", a Inspecto-
ratului pentru Cultura Olt, a Inspecto-
ratului Scolar Judetean Olt si, mai ales,
a Primariei municipiului (finantatorul
principal). Mai mult, primarul insusi ia
parte la toate evenimentele culturale

ale orasului pe care il pastoreste. Nu e
de mirare?!

Ne-a bucurat, in mod deosebit,
prezenta pe scena Casei de Cultura a
marelui actor Radu Beligan (i s-a acor-
dat cu acest prilej Trofeul "Eugen lo-
nescu" pentru magistrala interpretare
a personajului Béranger), care, vreme
de jumatate de ceas, a depanat cu
farmecu-i binecunoscut placute a-
mintiri despre Eugen lonescu. Si asta
se intampla in fata unui public format
mai mult din tineri, cam nazdravani,
daca nu obraznici de-a binelea, insa
plini de curiozitate si, dupa cum s-a
putut constata, usor de domolit.

Ne-a mai mirat si participarea masiva
la colocviul de a doua zi, dedicat per-
sonalitatii dramaturgului, a unor elevi
despre care ni s-a spus ca joaca piese-
le lui Eugen lonescu in limba franceza,

sseesd [11mil

Neconventionalii

eea ce in Romania se cheama
teatru alternativ - “porecld”
ndscuta de putina vreme, ca si
genul - in Franta se numeste arta de

H

strada. La Chatillon, de exemplu, se
desfasoara de sase editii festivalul
“Les Arts dans la rue”. La fel ca la
altFest, sunt reunite spectacole in
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cu multa candoare si surprinzatoare
dezinvoltura.
In sfarsit, ne-a mirat si faptul c3, la
Slatina, in afara Societatii Culturale sia
Teatrului Municipal (de curand infiin-
tat), mai poartd numele lui Eugen
lonescu o scoala, o librarie si o bi-
blioteca.
Se spune despre romani ca au cam
uitat sa-si respecte personalitatile? Nu
toti.

Marinela Tepus

P.S. Am mai vazut, ce-i drept, cu
aceeasi ocazie - cum era si firesc in
asemenea imprejurari -, un spectacol
cu o piesa de Eugen lonescu, Tablo-
ul, in regia lui Bogdan Cioabd, pre-
zentat de Teatrul Municipal "G.A. Pet-
culescu" din Resita. Din pacate, nu a
placut nimanui.

spatii neconventionale. Singura dife-
rentd — esentiala si pentru care organi-
zatorii nostri nu au nici o vina — este ca
montarile romanesti sunt (majori-
tatea, daca nu chiar toate) concepute
pentru scena traditionald. La urma
urmei, cu mici exceptii, orice poate fi
mutat, dintr-un teatru “normal”, ori-
unde.
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O mostra de teatru alternativ in Franta

In Franta, spectacolele care intra in ca-
tegoria sus-numita chiar nu pot fi
jucate in alta parte decat in locul, mai
mult sau mai putin trasnit, pentru care
au fost concepute: hangar, abator, fab-
ricd de ciocolatd, furnal etc. Intr-un
teatru cuminte nu se poate topai pe
kilograme de cartofi (,lllotopie”, aso-
ciatie ce-si propune “sa lanseze dezor-
dinea in orase”), raspandi spuma de
poliuretan (aceeasi trupa, in.specta-
colul subintitulat “pentru cinci actori si
mii de litri de spuma”) si nici inventa o
parcare pentru pantofii spectatorilor
(,Royal de Luxe”). Francezii sustin ca
acest tip de teatru isi are originea in
farsele Evului mediu, in evolutiile
trubadurilor, ale circarilor ambulanti si
bufonilor de curte, dar si in happening-
urile provocatoare, tot de stradd, din
anii ‘60 (de genul celor promovate de
Living Theatre).

Ce se petrece in Franta ultimilor
douadzeci de ani a fost definit drept
“noul circ”. Cele mai vestite gazde ale
acestor indeletniciri sunt orasele
Chalon-sur-Saéne si Aurillac. Care sunt
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avantajele? E un “spectacol total”, care
se hraneste cu sensibilitatea spectato-
rilor. Place oamenilor si nu costd
scump. Apoi, face atmosferd, atrage
turisti, pune in valoare imaginea urbei
(in general, de marime mijlocie si prea
putin atinsa de binefacerile artei, din
cauza distantei fatda de marile centre
culturale). Pe de alta parte, in festiva-
luri, exista sectiunea on in care, la
Aurillac de pildd, sunt invitate cam
doudzeci de trupe, si cea off, care
aduna in jur de trei sute. In cea din
urma categorie se incadreaza com-
paniile care joaca gratuit si au subventii
reduse. Supravietuiesc datorita festi-
valurilor. “S& nu va mirati daca vor
intinde palaria la sfarsitul repre-
zentatiei”, atrag atentia organizatorii.

De altfel, artistii care “presteaza” astfel
de mundci in strada sunt amatori. Le
place sa scandalizeze (mai ales au-
toritatile, care pe deasupra mai dau si
bani), sa manipuleze multimile si, daca
e posibil, sa-si creeze faima de “necon-
ventionali”. Pentru asta, fie ca “re-
cupereaza poezia obiectelor uzuale”

(cum spune ,Royal de Luxe”, cu al sau
spectacol Marele congelator), fie na-
valesc in oras la ora sase dimineata pe
motociclete, trezindu-| pe... subprefect,
ori stau o noapte la inchisoare (aceeasi
companie ,Royal de Luxe”, introdusa la
rdcoare cu ocazia unui turneu in
Australia, pentru comportament re-
voltator).

E lesne de observat 4, desi se incearca,
pe la noi nu o sa apara curand un astfel
de teatru. Macar pentru motivul ca
abrutizarea capitalistd, provenita din
prea mult huzur este inca un obiectiv
indepartat. Companiile care “se pros-
tesc” pe stradutele frantuzesti (sau din
alte tari ale lumii) se opun, printre
altele, globalizarii care, deocamdatd,
nu ne poate ingrijora si pe noi. De
aceea, ar fi bine, probabil, sa ne mai
gandim daca nu cumva teatrul alterna-
tiv este importat fara discernamant,
precum alte produse “imperialiste”.
Sau, daca el exista intr-adevar in
Romania.

Mirona Harabor

Regizorii de teatru
cuceresc opera

e la Maria Callas incoace, adica
D de cand interpretarea actori-

ceasca a devenit, pe scena
lirica, tot atat de importanta pe cat era
pana atunci partea vocala, spectacolul
de opera s-a apropiat tot mai mult de
cel de teatru. Solistii au tras cu ochiul
in gradina actorilor, iar tot mai multe
scene europene de prima marime au

apelat la serviciile regizorilor de teatru.
Astfel, cea mai importanta schimbare
suferita de opera ultimelor decenii
este apropierea ei de teatru, de la care
a imprumutat multe dintre formulele
scenice. De aceea, nu pare surprinza-
tor ca stagiunea 1999-2000, pe care,
de la Covent Garden la Scala si pana
peste ocean, la Metropolitan, artistii si
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managerii lor o considerd cu totul spe-
ciala, fiind ultima a actualului secol,
este dominatda de marile nume ale
regiei de teatru. Am putea spune chiar
ca nu exista regizor de teatru, de la un
anumit nivel valoric in sus, care sa nu fi
cochetat cu spectacolul de opera. Cel
mai la indemana este exemplul lui
Peter Stein, care va debuta la Scala din

%
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Milano, unde va semna punerea in
scena a operei Tatiana de Luigi Nono,
0 adaptare muzicala a unei nuvele de
Cehov. Tot la Scala lucreaza, in aceasta
stagiune dedicata marilor compozitori
ai secolului XIX, Lev Dodin, cu o
montare dupa Mazepa lui Ceaikovski,
si Luca Ronconi cu Ariadna la Naxos
de Richard Strauss, autor de la a carui
moarte se implineste un secol. Cea
mai celebra scenda europeana de
opera, condusa acum dirijoral de
maestrul Riccardo Muti, pastreaza pe
afis si montarea realizatd de Giorgio
Strehler cu Don Giovanni de Mozart,

care se joacd, in semn de omagiu,
chiar la Piccolo Teatro. Versiunile
scenice ale lui Strehler se joaca si la
Opera Nationala din Paris, constituita
din Opera Garnier, pastratoare a
traditiilor, si foarte moderna La
Bastille, a cdrei istorie numdra numai
zece ani. Opera bufa Nunta lui Figaro
de Mozart se joaca si acum la Bastille
asa cum a vazut-o scenic creatorul lui
Piccolo Teatro, in cadrul scenografic
conceput de vechiul colaborator al lui
Strehler, Ezio Frigerio. Lev Dodin este
si el prezent pe scena moderna de la
Bastille, cu Dama de pica de Ceai-
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Oedip de George Enescu in regia
lui Andrei Serban (Opera Romana)

foto: Octavian Tibar

kovski, o coproductie cu Opera din
Amsterdam, care arata interesul regi-
zorului rus pentru compozitiile lirice
ale conationalului sau.

Robert Wilson a lucrat in acest sezon
pentru mai multe scene de opera
pariziene, el fiind chiar cel care a mon-
tat spectacolul de inaugurare a Operei
Bastille, in iulie 1989, cu solisti ca
Teresa Berganza si Placido Domingo,
costumati de stilistii Ungaro, Givenchy
si Dior. Acum Wilson a lucrat pentru
Opera Garnier Pélléas si Mélisande
dupa poemele lui Maurice Maeter-
linck, la cativa ani dupa ce acelasi
spectacol era jucat aici in versiunea
scenica a lui Peter Brook. Alte doua
creatii ale lui Bob Wilson se joacd la
Chatelet, teatrul muzical al Parisului:
Orfeu si Euridice si Alcesta de Gluck.
Spectacolele au fost gandite ca un
diptic pus la cale de Wilson si Sir John
Eliott Gardiner, la conducerea muzi-
cala a orchestrei, ca un intreg care ar
trebui urmadrit de public chiar in
ordinea enumerarii. Un alt eveniment
ce se va produce pe scena de la

Chatelet este opera Outis de Luciano
Berio, compozitor italian nascut in
1925, o “actiune muzicald” in doua
parti. Compozitia, a cdrei premiera
mondiald a avut loc la Scala in
octombrie 1996, a facut cu succes
inconjurul lumii, poposind si la
Metropolitan in stagiunea trecuta.
Regia, decorurile si costumele de
acum sunt realizate de Yannis Kokkos,
iar proiectul e inclus in programul cul-
tural “2000 in Franta”. Autorul isi
defineste opera ca fiind “fragmente de
povestiri deja realizate, de la Homer la
Catul, de la Auden la Brecht, Joyce,
Melville, Sanguinetti, Celan si la altii
inca. Cele cinci titluri care o compun
incep toate cu finalul si parcurg in
intregime sau partial aceeasi para-
digma narativa”.

Scena Operei Garnier din Paris se va
bucura si de prezenta lui Andrei
Serban. Indiile galante, opera-balet a
lui Jean-Philippe Rameau, a deschis
stagiunea printr-un spectacol care
combina muzica si baletul intr-o suita
de momente cu actiune proprie. Tot la
Opera Garnier, dar in februarie-martie
2000, publicul parizian va putea
urmari o alta creatie a lui Andrei
Serban, Italianca in Alger de Rossini.
Regizorul roman colaboreaza la
ambele montdri cu Marina Draghici,
care-si asuma partea scenograficd a
spectacolelor. Numele Iui Andrei
Serban va figura, in aceeasi perioada,
pe afisul Comediei Franceze, unde va
pune in scena Avarul de Moliére. De la
teatru la opera n-a mai ramas decat un
pas.

Oltita Cintec
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Postal nr. 33 C.P. 130
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Data
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Plata abonamentului se face pana la data de 20

a lunii, acesta fiind onorat in luna imediat urmatoare.
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(01) 223 21 00 sau 223 21 01
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