sopercla

incrucisare de tip
miciurinist

Desi  Liliacul este o
opereta care se joacd mai
cu seama In teatrele de
operd, nu se intampla
pentru prima data ca
Opereta bucuresteand sa
se incumete a se confrun-
ta cu ampla si dificila par-
titura muzicala a lui
Johann Strauss-fiul, si nici
ca gestul acesta sa fie
facut Intr-un moment
aniversar. In 1955 - la 130
de ani de la nasterea com-
pozitorului - au montat-o
aici regizorul Nicusor
Constantinescu si dirijorul
Gherase Dendrino, iar in
1984 -1a 110 ani de la pre-
miera absoluta a lucrarii -
au realizat un nou specta-
col George Zaharescu si
Marian Didu.

Alfredo Pascu si Doina Scripcaru '

cum - la un veac de la
A moartea autorului si la 125 de

ani de la compunerea capo-
doperei sale - a fost ales drept direc-
tor de scena Nicolae Ciubuc, iar con-
ducerea muzicald i-a fost incre-
dintata unui dirijor de opera:
Constantin Petrovici.
Fireste ca experienta acestuia din
urma in interpretarea unor muzici
infinit mai complexe decat acelea ce
se canta indeobste la Opereta a fost
beneficd pentru orchestra teatrului
in cauza - si, implicit, pentru calitatea
auditiva a spectacolului in ansamblul
sau -, dar din pacate asta nu i-a ajutat
prea mult pe cantareti, ale caror
glasuri, si asa suprasolicitate de parti-
tura, au avut de luptat serios spre a
reusi sa razbata dincolo de zidul
sonor inaltat din fosa (inca improprie,
cu toate incercarile de a o imbu-
natati). Singura soprana Doina Scrip-
caru, inzestrata cu o veritabila voce
de operd, a reusit aceasta perfor-
manta de la un capat la altul al
reprezentatiei, intruchipand astfel o
Rosalinda nu numai zvelta si fru-
moasa... Cei doi tenori - Alfredo
Pascu (Eisenstein) si Alexandru
Agarici (Alfred) -, ale caror glasuri de
calitate nu au totusi acea plenitudine
de care dispuneau interpretii de
odinioara ai acestor roluri (lon Dacian
si Dorin Teodorescu pentru Einsen-
stein, Nicolae Taranu si Eugen Fa-
nateanu pentru Alfred), sunt nevoiti
sa forteze pe alocuri, iar vocea
sopranei Gladiola Nitulescu “bate” si
“galgaie” intr-un chip de-a dreptul
suparator. Cat despre soprana Mioa-
ra Manea, ea este cu totul gresit dis-
tribuita in rolul Printului Orlofsky,
care pretinde nu numai un registru,
ci si un timbru de mezzosoprana... i,
pentru cd a venit vorba despre vocile
grave, trebuie sa constat ca, daca
aceea a |ui Stefan Popov (Falke) e pe
alocuri nesigura (ca si jocul prea
putin implicat al acestui interpret, ce
nu reuseste sa atinga nici o clipa
intensitatea de traire a cuiva care
pune la cale o farsa, implinindu-si
astfel razbunarea indelung astep-
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tatd), in schimb aceea a lui Nicolae
Simulescu (Frank) egaleaza ca forta
de convingere talentul acestui exce-
lent actor de comedie. Intregesc
onorabil echipa solistica Viorel
Ciurdea (Dr. Blind, nu se stie din ce
motiv omis de pe fluturasul cu-
prinzand distributia), Carmen Andrei
(Ida) si Victor Popescu (lvan).

Daca ceea ce se aude (fie cantat, fie
vorbit) este cum este, din pacate nici
ceea ce se vede nu prea e cum ar tre-
bui sa fie.

E adevarat ca decorurile arhitectei
Theodora Dinulescu, cam prea con-
ventionale in actul | si de-a dreptul
mizerabile in actul lll (ceea ce si
motiveaza probabil - desi nu scuza
nicidecum - aberanta solutie pe care
regizorul a adoptat-o pentru finalul
spectacolului: revenirea in sala de
bal), starnesc in schimb aplauze la
ridicarea cortinei pentru actul Il, iar
costumele (unicate, nu uniforme, ca
in alte montari) sunt superbe (acela
al Idei, combinand indraznet verdele
cu movul, mi se pare o adevarata
opera de artal).

La randul lui, baletul creat de catre
Andreea Constantinescu este dese-
nat cu fantezie, incluzand spectacu-
loase elemente de virtuozitate si
fiind interpretat cu gratie si precizie
(exceptie a facut doar, la premiera,
caraghioasa cdzatura a uneia dintre
soliste), dar coregrafa n-ar fi trebuit
in ruptul capului sa accepte ca bale-
rinele sale sa apara pe scena aproape
goale, caci privelistea acestor trupuri
facute pentru altceva decat pentru
strip-tease este jalnica.

De altfel, gaselnita respectiva este
doar prima dintre absurditatile ce
distrug coerenta unei conceptii
regizorale altminteri cat se poate de
traditionaliste: in actul I, hodoronc-
tronc, “soriceii” cu care Falke il
ademeneste pe Eisenstein la balul
Printului  Orlofsky se.. materia-
lizeaza, intr-o scena pe cat de nejus-
tificata din punct de vedere al dra-
maturgiei (inclusiv al aceleia muzi-
cale), pe atat de penibila din punct
de vedere estetic. Mai departe: actul



Il incepe cu un lung balet (inexistent
in opereta lui Strauss), care n-are ce
cauta intr-un moment cand balul
inca n-a fost deschis. Colac peste
pupaza, desi in actul precedent nu
se suflase o vorba despre asa ceva
(si ce mare lucru ar fi fost ca, daca
tot a “colaborat” la versiunea
romaneasca a libretului, realizata
acum 45 de ani de catre Nicusor
Constantinescu, regizorul sa stre-
coare macar o aluzie in acest

sens?!?), aflam cd actiunea operetei
se petrece in noaptea Anului Nou
(solutie justificata cel mult de faptul
ca libretul lui Karl Haffner si Richard
Genée s-a inspirat din scrierea altor

Revelionul). Apare, in fine, si “sur-
priza” promisa de catre Printul
Orlofsky: tenorul lonel Voineag, can-
tand o arie din... Traviata de Verdi;
evident, drama lui Alfredo (oricum:
prea multi Alfredo in acest specta-
col..) este tot ce-si puteau dori si
invitatii la petrecerea de pe scena, si
publicul din sala!

Dar colectia cea mai exasperanta de
umpluturi este etalata in ultimul act,
unde regizorul se hotdraste sa
impaneze textul cu glumite ce trimit
la actualitatea romaneasca, actiunea
parand astfel a se fi mutat brusc din
Viena anului 1874 in Bucurestiul anu-
lui 1999. Din nou un balet inexistent
in partitura originala lungeste spec-

inceputa la sase, reprezentatia se va
termina pe la zece!), Liliacul deve-
nind, in ansamblul sau, un fel de
monstruoasa incrucisare de tip mi-
ciurinist intre o “localizare” si un “pas-
ticcio” (mai ales ca - in cazul in speta,
insd cu indreptdtire - franturi din
celebre arii din alte opere, de alti
compozitori, sunt cantate una-doua
de catre Alfred).

Supradimensionat si dezlanat, con-
ceput intr-o maniera nu numai
vetusta, ci si inconsecventa, specta-
colul acesta nu este tocmai unul cu
care Teatrul de Opereta “lon Dacian”
sa intre cu fruntea sus in mileniul
urmator...

doi celebri libretisti - Henri Meilhac
si Ludovic Halévy -, intitulata

tacolul (pana la dimensiunile... Aidei:

Teatrul ,,Masca’-

un paria necesar

n conditii total improprii: sali pricdjite, gradini

imprumutate si parcuri, cei sase membri initiali ai

trupei depasesc greutdtile inerente oricarui
inceput, repetand in spatii minuscule. Apoi, la nici
jumatate de an, in vreme ce majoritatea lucrurilor tre-
neaza in intreaga tara (nu ca s-ar fi schimbat intre timp
ceva... in punctele esentiale!), mica trupa pleaca in
primul sdu turneu intern, urmat de participarea la
Festivalul Itinerant al Clovnilor (decembrie 1990),
desfasurat in douasprezece orase ale Frantei. “Masca”
este primul teatru din istoria Romaniei postbelice care
a dat reprezentatii de strada (pe un amplasament plin
de semnificatii — locul fostului Teatru National din
Bucuresti), in spitale si in case de copii. Participa la fes-
tivaluri internationale, deschide prima scoala de
teatru gestual din tara, inaugureaza, la inceputul lui
‘97, primul festival de clovni din Romania - Festivalul
Nasurilor Rosii.
Totusi, in pofida unei activitati bogate - si, mai presus
de orice, interesante! -, in pofida interesului aratat de
public oriunde apare Teatrul “Masca”, critica teatrala
oficiala tace. Participarea trupei conduse de Mihai
Malaimare este rar mentionata - si nu intotdeauna in
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lumina pe care o meritd. De exemplu, mai mare ecou
a avut in presa “greva” membrilor teatrului, cand,
ramasi fara sediu, acestia au jucat timp de doua
saptamani in fata Muzeului “Antipa”, decat integrarea
efectivd in viata teatrala romaneasca. Ba chiar si
putinele date despre acest teatru ne parvin eronate,
vorbindu-se despre el ca despre un teatru de strada,
pe cand scopul lui declarat si programatic este sa
exploateze resursele si valentele gestului, ale pan-
tomimei. Reprezentatiile in aer liber sunt doar o
trasatura colaterald, in buna masura doar o consecinta
a lipsei unui sediu stabil. Paradoxal, se ajunge astfel la
probabil singurul caz in care un teatru este cunoscut
si iubit de public, dar ne(re)cunoscut de lumea
teatrala.

Speram cd, o data finalizate anevoioasele lucrari de
amenajare si consolidare a viitorului sediu din
cartierul Militari, lucrurile vor intra pe un nou fagas.
Caci, in fond, important este ca “Masca” reprezinta
o directie mai putin exploatata in teatrul nostru ac-
tual - expresivitatea corporala.

Daria Dimiu

Luminita Vartolomei
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