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dentă mizeri i le umane. Distributia 
echi.l ibrată îi dă ocazia în primul rând 
lui  Constantin Dinulescu să real izeze 
un rol de anvergură, pe care îl merita 
şi pe care şi-1 asumă cu toată răspun­
derea, aducându-1 la datele talentu­
lui său. Are căldură, minte, echi l ibru 
şi o mirare perpetuă, potrivită pos­
turilor absurde care i se impun. Are şi 
dramatism atunci când textul abun­
dent îi permite să adâncească trăirile 
personajului .  Maia Morgenstern e, ca 
de obicei, motorul scenelor în care 
apare. De astă dată, cu mult mai 
mu ltă temperaţie, cu o aşezare în rol 
care dă greutate prezenţei sale. E 

marţială, justiţiară şi ironică în doze 
bine cântărite. Şi-a regăsit un ton 
mai ... uman şi glasul  de a ltădată. 
Andrei Finţi, în Bassanio, e o apariţie 
plăcută, jucând pe două planuri cu 
destul subtext pentru a dezvă lu i  
ipocrizia personajului .  Jessica e un 
sâmbure de revoltă, credibil , care 
scutură povara ancestralei damnări 
cu mij loacele d intotdeauna ale 
tineretii; Mihaela Sîrbu are această 
tinerete şi o slujeşte frumos. Cornel 
Ciupercescu, în Antonio, pare cam 
monoton, dar ritmuri le sale sunt 
calme şi prezenţa, empatică. Si luete 
care se reţin creează Rudy Rosenfeld 

şi Leonie Wa ldman Eliad (imagini fla­
mande), sau Nicolae Călugăriţa, în­
truchi pând vocea impersonală a 
Justiţiei. Cu toate că scena procesu­
lui, în care regizorul a imag inat un 
desen mai complicat, n-a avut la pre­
mieră concentrarea necesară, nu se 
poate spune că ansamblul  nu şi-a 
făcut datoria. De altfel, întregul spec­
tacol a re nevoie de un ritm mai 
susţinut, pe care îl va dobândi, pro­
babil, în timp, fără a pierde câştigu l  
de adâncime reclamat de consistenţa 
şi dificu ltatea textului .  

Doina Papp 

Un dram de nebunie 
sublimă 

N imic mai ne-teatral - mai ne­
scenic, oricum -, la prima ve­
dere, decât scrierile lui  Panait 

Istrati ... Cum să cobori pe o estradă 
de scândură, înconjurată de perdele 
de pânză şi l uminată de câteva 
becuri, elanul spre înalturi şi spre 
necuprins, cum să zăgăzuieşti în 
trupurile imperfecte ale unor actori 
(ale unor oameni ... ) dorul de l ibertate 
şi de necunoscut, neastâmpărul veş­
nicu lui  călător, patima oarbă şi fu­
rioasă - când, pentru toate acestea, 
până şi mulţimea practic infinită a cu­
vintelor şi a legăturilor mereu schim­
bătoare dintre ele pare insuficientă? 
Am mai spus-o, cred, şi altădată, cu 
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ocazia vreunei "teatralizări" ll!ărunt 
pedestre: ca să-I înţelegi pe Istrati - şi 
să-I mai şi aduci pe scenă - mintea, 
raţiunea, chiar şi talentul nu sunt de 
ajuns; îţi trebuie dramul  de necu­
getare, de beţie sublimă şi de pornire 
autodistructivă pe care el însuşi îl 
avea. Şi pe care, în teatrul românesc 
de azi, îl are, convertibil în fapt de 
artă, nu în incident biografic, doar 
Cătăl ina Buzoianu. Ei i-a reuşit ispra­
va (fatală sau cel puţin funestă altora) 
de a da consistenţă scenică prozelor 
istratiene puternice - Chira Chira­
l ina, Neranţula, într-un spectacol 
numit după cea dintâi; ei îi reuşeşte 
acum acelaşi lucru cu scrierile mult 

mai puţin cunoscute, mai di luate ca 
substanţă epică (şi dramatică) şi mai 
nespectaculoase ca anecdotică din 
cele două cicluri ale Mediteranei lu i  
Istrati: Răsărit de soare şi  Apus de 
soare. Având în centru acelaşi avatar 
literar al scriitorului  - pe Adrian Zo­
graffi -, povestirile din acest volum 
(ultimul publicat în t impul  vieţii lu i  
Istrati, în 1 935) îl poartă pe erou prin 
Egipt, S iria, Liban, într-un ş i r  de 
întâmplări comice, triste sau de-a 
dreptul fantastice, în care îşi va 
pierde prietenul,  pe enigmaticul 
Mihail, dar va lega alte şi alte cama­
raderii, pavăză trecătoare împotriva 
unei singurătăţi fără leac, stigmat a l  
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ternului  rebel şi, poate, al geniului .  
Regizoarea ştie - graţie unui instinct 
t atral rar, dar şi unei comunicări 

mpatice, aş spune, cu opera autoru­
lui - să anime siluetele fugitive ce 
populează Mediterana, .,ţesând" nu 
.nat un fir narativ (acesta există, dar 

încâlceşte uneori}, cât un context, 
o ambianţă, o atmosferă greu de 
.povestit", saturate însă de farmec şi 
d poezie. Ca şi în Chira Chiralina 
(din care preia, de altfel, câteva su­
gestii de costum şi, pasager, unele 
p rsonaje). şi în acest spectacol Cătă­
lina Buzoianu se bizuie în mare mă-
ură pe sprij inul  muzicii şi al core­
rafiei, în speţă pe contribuţia crea­

toare a lui  Nicu Alifantis (.,flancat" şi 
prelucrat" acum de Dorina Crişan 

D acă n-ar fi un actor genial, 
Horaţiu Mălăele ar putea fi un 
regizor industrias şi iubit de 

public. Are deja o bogată listă de 
piese montate - clasice şi contempo­
rane -, cu un fond comic comun. Pro­
vocarea râsului în sală este un obiec­
tiv atins, în toate situatiile, fie că 
impulsul a fost Eugen Ionescu sau 
Labiche, Caragiale sau Milos Nikol ic, 
autorul sârb cu care ne face acum 
cunoştinţă. 
ste bine că artistii Teatrului  .,Notta­

ra" au renuntat la dramatismul  confe­
rinţelor de · presă, preferând să-şi 
exprime dragostea pentru bine, 
• devăr şi frumos prin spectacole. E 
lcludabil că au ales piesa unui  autor 
sarb care tratează sub specia farsei 
problema specificului naţional, de­
montând cu inteligenţă patetismul 
afilierilor comunitare. La nivel indi­
vidual, puritatea etnică este imposi­
bil de real izat, si războaiele, ,.feno­
men global", duse în numele ei, nu 
fc1c decât să încurce si mai tare 
lucrurile. E bine că un teatru româ­
nesc fami l iarizeaz� publ icu l  şi cu 
acest fel de a vedea lucrurile al unor 
Intelectuali de peste Dunăre. Nu  tre­
buia totuşi transformat personajul  
SArbu' într-un român; un român nu 
avea cum să fie prizonier la nemţi 
patru ani de zile şi nici dialogul origi­
nal nu este prea ofertant pentru 
clCeastă variaţie pe tema dată. 
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Decoru l Mariei Miu  constru ieste 
cadrul conventional al u nei fier�rii • general umane", de peste tot din 
lume. Costumele dau impulsul  nece­
sar unui  conflict de carnaval, unor 
personaje cu o asumată condiţie de 
clovni. Se joacă mult cu faţa la public 
şi ni se face cu ochiul, oarecum inuti l :  
nu exista riscul unei percepţii realiste 
a situaţiei propuse. Motorul comic se 
ambalează la sfert de cheie - intrări­
le personajelor sunt, toate, foarte 
bune -, zgomotul creşte, creşte, devi-

Rusu, care apare în reprezentaţie 
cântând live ia pian) şi a Mălinei 
Andrei; profesionişti impecabi l i - şi 
aflaţi, s-ar zice, şi sub veghea unor 
muze foarte binevoitoare -, acesti 
trei colaboratori îşi împart cu regi­
zoarea meritu l  unei  performanţe 
scenice nu perfecte, poate, dar extra­
ordinar de ataşante. 
Tot ca şi la Chira . . .  , Cătălina Buzoianu 
a dirijat cu autoritate ansamblu l  
actoricesc, obţinând dăruirea fără 
rezerve a majorităţi i  interpreţ i lor. 
Foarte bune .,momente" l i  se dato­
rează, astfel, Mihaelei Trofimov (într­
un solo cântat, cu adevărat 
tu lburător) ş i  l u i  Bujor Macrin 
(.,citabil" mai cu seamă în secvenţa 
Clovnului), lu i  Mihai Bisericanu şi lu i  

Zoltan Octavian Butuc (invitati de la 
Teatrul .,Bu landra"), Li l ianei Ghită si 
lu i  Cornel Cimpoae, Wanessei Radu Ş i 
lui Ciprian Nicolăiasa, lu i  Mircea Va­
lentin şi Mircea Bodolan. 
Parte a unui  ambiţios .,proiect" dedi­
cat Europei de Sud-Est (alături de 
Chira Chiral ina şi Levantul}, Medi­
terana este, după părerea mea, mai 
mult decât atât: un spectacol frumos 
şi emoţionant. 

Alice Georgescu 

P.S. Reprezentaţia pe care am văzut-o 
s-a desfăşurat intr-un decor "de 
turneu", diferit de cel ce va fi utilizat În 
mod obişnuit. De aceea, nu il co­
mentez. 

Relatiile etnice 
comedia 
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Veronica Lăzăroiu e TEATRUL "NOTIARA" e Data reprezentaţiei: 1 5  septem­
brie 2000 • Regia:  Horaţiu Mălăele • Decorul  ş i  costumele: Maria Miu • 
Distribuţia: Valentin Teodosiu (Nea mţu'), Catrinel Dumitrescu (Nevasta nea m­
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ne iritant, dar maşinăria nu porneşte . 
Operaţiunea comică nu are o dina­
mică proprie; previzibile, poantele, 
jucate până la epuizarea resurselor, 
rup ritmul .  lnterpreţii, toţi cu o bogată 
experienţă comică, sunt puşi în 
situaţia de a obţine varietate în 
monotonie. O fac, evident, bucurosi, 
când captează hohotele de râs a'le 
sălii. Si, când acestea se domolesc, se 
străduiesc să le provoace din nou. 
Poate că ar trebui să-i pună pe gân-

duri bucuria săl ii (chiar cea de la pre­
mieră) când se rostesc cuvinte pe care 
decenta si buna-crestere le interzic în 
publ ic. Desigur, trebuie să ne el i­
berăm de prejudecăţi, de tot ce ne 
împiedică să percepem adevărul şi 
complexitatea vieţii. Dar uzul şi abuzul 
de vulgaritate nu sunt decât alte 
prejudecăţi, mai simpl iste, despre 
adevărul şi complexitatea vieţii. 

Magdalena Boiangiu 
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