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De dragul adevarului

omnul Garbea imi reproseaza in
D pagina anterioara ca nu am

incurajat initiativa privata si ten-
tativa unui actor de a evada din sis-
temul opresiv de stat. Vreau sa-i spun
un singur lucru. Tatal meu este stoma-
tolog. In urma cu noua ani, s-a facut
Jpropriul lui stapan”, adica s-a privati-
zat. Consecintele? | se cer servicii la
standard occidental, mult mai multa
munca decat la stat si, in orice caz, in
afara de curajul primului moment, mul-
ta inventivitate. Sunt regulile capitalis-
mului, pe care nu eu le-am inventat.
Cat despre opera de arta, am convin-

gerea ca trebuie considerata ca pro-
dus finit care contine, in datele lui
concrete, toate raspunsurile. Nu cred
ca este moral si nici sandtos sa judeci
altceva decat vezi cu propriii tai ochi,
prin aceasta neintelegand arborarea
unor ochelari de cal. Nu a interesat
pe nimeni ca poetul cutare a scris la
lumina lumanarii, sau ca i-a fost frig,
sau ca nu a avut ce manca. A existat
vreun critic literar care, in legatura cu
scrierile confratilor dramaturgi, sa
puna problema in termeni de genul:
JLasa-l, saracul, ca nu a mai avut har-
tie sa-si termine lucrarea pe care o
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incepuse. Nu stiti, oare, ca ultimele
randuri au fost mazgadlite pe margi-
nea unui ziar?" ?
Siinca ceva. Domnul Garbea ma ono-
reaza cu apelativul ,prietena cronica-
reasa". Ce datorii are prietenia, dupa
parerea dansului? In opinia mea, sa fii
prieten cu cineva inseamna sa te
incumeti a-i spune drept in fata tot
ce crezi despre el, chiar daca unora
adevarul nu le pica bine. Eu nu imi
crut prietenii atunci cand stiu ca nu
de compatimire au nevoie, ci de sin-
ceritate.

Mirona Harabor

5, O €norma iubire
€6
entru teatru...

Intre 9 si 12 iulie 1999, Cristina Dumitrescu, directorul Festivalului
National de Teatru din Romania, s-a aflat la Chisindu, in vederea
eventualei selectdri a unui spectacol din Republica Moldova. La 9
octombrie 1999, Cristina Dumitrescu s-a stins din viata.

acest eveniment important pentru
teatru sa aiba trei ,parinti”: Ministerul
Culturii din Romania, Primadria capi-
talei si UNITER. In editiile succesive
lucrurile s-au mai schimbat din punc-
tul de vedere al regulamentului.

Sunteti unul dintre cei mai impor-
tanti critici de teatru din Romania,
dar si o inimoasa animatoare a pro-
cesului cultural in genere. In cali-
tatea dumneavoastra de director al
Festivalului National de Teatru am
vrea sa ne spuneti cate ceva atat
despre istoria aparitiei acestei va-
loroase manifestari, cat si despre
conceptia sa.

Istoria festivalului este veche, chiar
mai veche decat existenta lui. De-
cenii la rand, oamenii de teatru si-au
dorit sa aiba un festival la Bucuresti.
Inainte de ‘89 existau festivaluri de
teatru — unele, foarte importante - in
multe orase ale tarii. Ele erau accep-
tate, tolerate, dar si cenzurate (a-
veam voie sa vedem spectacole, dar
nu ni se permitea sa organizam
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colocvii). La Bucuresti nu s-a aprobat
niciodata organizarea unui aseme-
nea festival. Probabil, conducatorilor
de atunci nu le facea placere ideea
unei concentrari a fortelor artistice, in
acelasi timp, la Bucuresti. Pentru noi
era important nu doar sa vedem
spectacole, ci si sa ne intalnim cu
oameni de aceeasi profesie, din
aceeasi arie, a teatrului, sa avem un
schimb de idei, sa aflam ce ne mai
preocupad, ce reusim, ce nu reusim.
Deci, istoria festivalului a fost mai
intdi istoria unei dorinte. Apoi do-
rinta a fost pusa in practica foarte
repede, chiar in anii ‘90. Initiativa a
apartinut UNITER-ului, Sectiei de cri-
tica, in acel moment condusa de
regretatul critic de teatru Valentin
Silvestru. S-a considerat firesc ca
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Ceea ce a ramas din primul moment
este necantonarea intr-o tema. Daca
festivalurile din tara au o anumita
tema - teatrul contemporan, drama-
turgia romaneascd, comedia etc. -,
Festivalul National de Teatru isi
doreste sa realizeze un fel de formula
concentrata a stagiunii care s-a in-
cheiat, ca o pagina de sumar intr-un
volum ce cuprinde momentele tea-
trale cele mai importante care au
avut loc in Bucuresti si in tard. De la
editie la editie, au fost, uneori, mai
multe spectacole din capitala; alteori,
mai multe din tard. Asa cum ardta
stagiunea trebuia sa arate si selectia
festivalului. Sigur ca, lainceput, a fost
o formula mai... colectivista - ve-
neam dintr-o ,domnie” a colectivis-
mului -, selectia fiind facuta de un
grup de critici, ceea ce era si bine, si
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rdu. Era bine, pentru ca isi exprimau
punctul de vedere mai multi oameni;
era rdu, pentru ca lipsea un criteriu
unitar de selectie, ceea ce este foarte
important. Modelul festivalurilor
straine (vorbesc de cele importante)
este de obicei cel cu un director-
selectioner. Sigur ca responsabilita-
tea se dubleaza, dar in profesia noas-
tra nu se poate altfel.

in afara, bineinteles, de criteriul va-
loric, ar mai fi si alte principii in
selectarea spectacolelor?

Esential este criteriul valorii. El se
regaseste si in criteriile adiacente. Un
astfel de criteriu adiacent este cel al
noutatii. Exista spectacole care nu
sunt perfect implinite din punct de
vedere artistic, dar care au o propu-
nere foarte interesantd, noua, deo-
sebita, ce meritd atentie, pentru ca
reflecta o preocupare a tinerei gene-
ratii. E firesc ca aceste spectacole sa
figureze in selectie. Tocmai pentru a
le gasi un loc corect pozitionat, la
editia anterioard a festivalului am
creat, in afara de sectiunea princi-
pala, o sectiune numita ,Teatru ta-
nar” (precizez. nu teatru de tineri,
pentru tineri sau de tineret; intam-
plator, regizorii erau tineri — doar
intamplator). Era vorba de formule
deosebite, noi. Cred ca cel mai
potrivit titlu pentru aceasta sectie ar
fi fost ,,Un altfel de teatru”. Dar cum
PRO TV are o emisiune care se
cheama ,Un altfel de jurnal”, n-am
vrut sa calcam pe taramuri deja mar-
cate cu stegulete si de aceea am
numit-o ,Teatru tanar”. Sunt specta-
cole care atrag atentia asupra unui
fenomen, asupra unei zone de inte-
res; spectacole pe care, totusi, nu e
firesc sa le punem langa marile spec-
tacole ale marilor creatori. Ar fi in-
corect fata de aceste spectacole ti-
nere, fiindca astfel le-am zdrobi si nu
s-ar mai vedea scanteia aceea de
noutate si de interes; dar, in acelasi
timp, ar fi profund incorect sa le
ignoram in selectia care vizeaza pro-
ductia unei stagiuni.

Ca sa revenim la prima dumnea-
voastra calitate, cea de critic: critica
de specialitate are menirea de a
evoca evenimentele, de a comenta
procesul teatral, sau, mult mai mult
decat atat, il poate orienta, direc-
tiona, influenta? Daca da, atunci cat
de substantiala poate fi aceasta in-
fluenta?

Un comentariu bun, serios, facut de
un profesionist poate efectiv sa
canalizeze atentia creatorilor pe anu-
mite drumuri. A comenta poate

insemna, in conditii ideale, o cana-
lizare, o ordonare a eforturilor creato-
rilor. Eu cred ca este foarte necesara
critica de specialitate. Am motive,
temeiuri concrete sa afirm ca, pentru
regizori (vorbesc acum despre cei
mai talentati dintre ei, nu despre
mediocritati), e necesara o privire lu-
cida, ceea ce se cheamad in presa
~capul limpede”. Ei lucreaza, sunt in
interiorul fenomenului si uneori pot
avea o imagine usor neclara, usor
deformata asupra a ceea ce fac. Le
este de real folos opinia unui profe-
sionist — spun mereu acest cuvant,
pentru ca pericolul cel mare e depro-
fesionalizarea, care poate provoca
dezastre. Un critic profesionist poate
fi de foarte mare ajutor. Detin aceas-
ta marturie de la mai multi creatori.
Sigur, un regizor isi poate alege un
critic, doi sau trei, in care crede.
Pentru ca nu potilua in seama abso-
lut orice opinie, exprimata la un colt
de strada sau intr-un colt de rubrica.
Din pacate, si in profesia mea sunt
foarte multi impostori, veleitari, per-
soane care isi inchipuie ca a spune
JAmiplace — nu-mi place” inseamna a
face critica de teatru.

Care este statutul criticului de tea-
tru in Romania si relatia lui cu cre-
atorul (sau creatorii) de spectacole?
In privinta asta parcurgem acum un
moment care nu este foarte clar si
nici macar fast. Raman in continuare
cativa critici-reper, care, din pacate,
apartin exclusiv generatiei mele - o
generatie nu foarte varstnica, dar

extrem de matura. Critici tineri sunt

foarte putini: doar cateva voci care
merita si primesc atentie de la crea-
tori. Dar nu mai exista o generatie
noua de critici. Si e pacat, pentru ca
asta e o profesie care se invata in
timp si se invata greu; presupune,
evident, vocatie, dar si studii de spe-
cialitate.

Ati anticipat raspunsul la o intre-
bare pe care o pregatisem: daca
critica de teatru presupune neapa-
rat o pregatire speciala. La noi,
bundoara, majoritatea celor care
profeseaza in domeniu au studii de
jurnalistica, de filologie, cunoscand
teatrul din exterior, nu din interior.
Probabil ca ar fi vorba, in fiecare caz
luat in parte, si de gradul de perspi-
cacitate, de inteligenta al persoanei
respective.

Nu se poate face critica de teatru,
cum spuneam, decat pornind de la
vocatie; in ultima instanta, e o ches-
tiune de gust, de discernamant, care,
ce-i drept, nu tine de facultatea
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absolvita. Facultatea, insa, te invata
sa-ti utilizezi gustul, discernamantul,
sa intelegi de ce ,jiti cad ochii” pe un
spectacol si nu pe celalalt. Tti da un
instrumentar, care este foarte impor-
tant in profesie. Mai trebuie sa ai si 0
enorma iubire pentru teatru. Un critic
care nu iubeste teatrul se condamna
singur la sterilitate. Nimic nu este mai
grav, mai deprimant in campul artei,
al culturii, decat sterilitatea. Reve-
nind la intrebare, in ultima vreme
critica de teatru a inceput sa se con-
funde cu o forma mai agreabila de
jurnalism. A inceput sa se confunde
articolul de teatru cu orice cursiv, foi-
leton, reportaj care vorbeste despre
teatru. Nu-i acelasi lucru. E o greseala
care poate fi periculoasa, poate
provoca, in timp, dezastre. Daca se
uita cd pentru aceasta profesie iti tre-
buie specializare, se ajunge la situatia
ciudata ca la o crima produsa intr-un
foaier de teatru este trimis criticul de
teatru, nu politistul sau detectivul.
Reciproca este si ea valabila: daca in
spatiul acordat teatruluiintr-orevista
sau intr-un ziar gasesti numai stiri
despre cati copii are o vedeta sau ce
a mancat la pranz o alta vedeta, se
face o confuzie grava si ziaristul care
scrie despre aceste fapte diverse
ajunge sa aiba senzatia ca este ziarist
de teatru, deci critic de teatru. E un
drum periculos, pe care ne aflam, din
pacate. Eu sunt o natura optimista si
cred ca adevarul se desparte tot-
deauna de minciuna; uneori, insa, are
nevoie sa fie ajutat.

Daca am ajuns pe terenul minat al
eticii profesionale, pana unde poa-
te merge subiectivitatea unui critic
de teatru? Pentru ca, dincolo de
profesie, criticul este un om care are
anumite predilectii, simpatii, anti-
patii...

Sa ne lamurim! Cand e vorba de sim-
patii ,civile”, de faptul ca actorul X
este foarte simpatic si spune bancuri
cu mare haz in societate, daca eu
sunt un critic profesionist - subliniez
asta -, lucrurile sunt foarte simple:
actorul Ximiva fiin continuare foarte
simpatic, il voi invita acasa de ziua
mea, ma voi duce la el de ziua lui
dacd ma va invita; dar, vazandu-l pe
scena, voi sti cu mare precizie daca a
fost bun sau nu. Aici simpatiile nu au
nici o legdtura. Siva asigur ca nu tre-
buie sa faci nici un efort, lucrurile se
deseneaza foarte clar. Ca sa dau un
exemplu simplu pana la a deveni
simplist: un parinte care isi adora
copilul, dar este totusi lucid, isi poate
da seama ca fata lui, care in timp ce
se piaptand, canta, nu este America
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da Licurgi. E cam acelasi lucru.
Simpatia e una, aprecierea profesio-
nala fata de un artist - alta. N-au
legatura. Sigur, lumea e mica, stim
unul despre altul o gramada de
lucruri... Poate fi un actor de proasta
calitate umana... Dar, atunci cand il
vezi pe scena si iti dai seama ca e
foarte bun, nu se poate sa te sin-
chisesti de faptul ca ai auzit ca se
poarta urit cu mama lui. Nu-ti place
ca om, nu-l inviti la aniversare, nu te
mariti cu el, nu-l adopti... Dar nu poti
sa nu-i recunosti valoarea artistica
incontestabila pe scend, daca o are.
Trebuie, tine de profesie sa-l1 apre-
ciezi la justa valoare.

Care sunt problemele care ii pre-
ocupa pe criticii teatrali din Roma-
nia la ora actuala? Care sunt moti-
vele lor de indoiala sau de satis-
factie?

Eu sunt o persoana mai antipatica,
adica foarte riguroasa. N-am sa
vorbesc despre ceea ce ii preocupa
pe alti critici, fiindca s-ar putea sa
gresesc. Am sa-mi permit sa va spun
ce ma preocupa pe mine in calitate
de critic de teatru. Sigur, ceea ce ma
preocupa pe mine poate ca e
impartasit de unii critici, dar nu e im-
partasit de altii. Am inceput sa va
raspund indirect la aceasta intrebare
vorbindu-va despre tinerii care pa-
trund - sau, din pdcate, nu prea pa-
trund - in profesia mea. Va marturi-
sesc ca sunt ingrijorata. Termina ex-
trem de multi absolventi Teatrologia
in momentul de fatd, ceea ce e bine;
dupa care nu mai stii nimic despre ei,
mai apoi afli ca s-au angajat la nu stiu
ce firma. Sigur, fiecare isi conduce
barca asa cum crede, dar ma intreb:
de ce au mai facut facultatea? Cred
ca este o confuzie initiala la nivelul
optiunilor, care e grava. N-am nimic
impotriva faptului ca unii dintre
absolventi isi descopera dupa aceea
o alta vocatie, un alt interes, inclusiv
cel legat de o viata mai indestulata.
Un critic de teatru nu castiga mult, e
limpede. Si, sa fim lucizi, nicdieri in
lume un critic nu castiga cat un
industrias. Asta e. Meseria asta o faci
pentru ca nu poti altfel, pentru ca
simti ca nici un alt domeniu al vietii
profesionale nu te-ar imbogati si nu
ti-ar da sentimentul de bucurie pe
care-l poti avea practicand-o. Daca
nu ai o teribila dragoste pentru
teatru, e greu s-o faci, pentru ca e o
meserie suprasolicitanta, in care,
daca esti om cinstit (a nu fi cinstit nici
nu intra in discutie pentru mine),
umbra unei indoieli te urmareste
mereu, esti preocupat, obsedat de
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ideea de a nu gresi (sigur ca putem
gresi toti, e omeneste); e 0 meserie in
care trebuie sa te feresti mereu de un
pericol. Profesia aceasta este de fapt
un exercitiu al puterii. Un exercitiu al
puterii poate corupe daca este prost
condus, prost ,suportat”, poate sa-|
perverteasca pe critic si sa fie un
lucru extrem de grav. Daca iti alegi o
meserie care e pe muchie de cutit si
mereu va fi asa, atunci aceasta
alegere trebuie sa fie extrem de
motivata. Trebuie sa nu ai de ales, de
fapt - sa fie asta sau nimic. Ei bine -
ma intorc la raspuns dupa o paran-
teza cam lunga -, ma ingrijoreaza ca
sunt foarte putini critici de teatru. Ce
ma mai preocupa privitor la viata
teatrala e faptul ca nici regizorii nu
mai suntatat de multi. Rdman in con-
tinuare regizorii importanti, catego-
ria grea. Dintre tineri abia acum, in
ultima vreme, se ivesc nume intere-
sante. Stam cu pumnii stransi ca ei sa
evolueze pe seama promisiunii de
inceput, ca noi sa nu gresim punan-
du-le pe umeri o povara prea grea de
sperantd, de admiratie; sa nu-i
ldaudam (e o greseala pe care o facem
de multe ori: ii laudam in exces) deli-
rant pentru ceva ce este doar o
promisiune. Bietii tineri creatori nu
mai indraznesc sa iasa din ce ince-
puserd, ca sa nu piarda temeiul de
lauda. Suntem vinovati daca ei se
plafoneaza inainte de a se dezvolta.
Din nou e o chestiune de respon-
sabilitate. Ce ma preocupa, bucuran-
du-ma in acelasi timp, e faptul ca,
independent de nivelul real al unei
stagiuni - mai inalt, mai coborit (sa
fim lucizi: capodopere nu se ivesc la
tot pasul; daca s-ar ivi, cred, nu le-am
mai spune asa)-, existd inca o seva
puternicd, un flux de vitalitate in
teatrul romanesc. Si el, bantuit de
mode, ca orice teatru din lume, le
depaseste, totusi, mereu. Pentru ca
exista in el o forta care nu se poate
plia maruntel in tiparele unei mode.
Mai vine 0 moda, trece, el se dezvolta
in continuare, retinand din acea
moda ceea ce era viabil, necesar.
Astaeste important.

Daca ar fi sa puneti un diagnostic al
starii actuale a teatrului romanesc,
care ar fiel?

Din punct de vedere artistic, trdim o
stare de normalitate. Ceea ce nu este
neaparat un compliment. In arta,
prea multd normalitate e suspecta.
Oricum, nu e un diagnostic grav. Din
punct de vedere administrativ, traim
o stare de incertitudine. Nu ma refer
la lipsa de bani - suntem toti cufun-
dati in aceeasi criza. Teatrul roma-
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nesc are o mare nevoie de reforma.
Acum functioneazd, intr-un mod
foarte ciudat, pe doua sisteme con-
comitent. Teatrele de stat adapos-
tesc nuclee de trupe particulare. Nu e
normal. In acelasi timp, e firesc ca un
regizor sa prefere sa lucreze cu
anumiti actori. Dar ar trebui ca soci-
etatea sa ofere posibilitatea alterna-
tivei. Ceea ce e inca greu de inchi-
puit. Se incearca pe ici - pe colo, dar e
greu. Cred ca ar fi important sa se
creeze posibilitatea unei alternative
reale.

Ati avut ocazia sa vedeti mai multe
spectacole ale teatrelor noastre, pe
parcursul catorva ani. Considerati
ca teatrul din Basarabia are un anu-
mit specific? in ce ar consta el?

Exista o baza de teatru foarte solid,
de scoala foarte buna. Sigur ca, siliti
decenii la rand sa ,inoate” in acelasi
tip de teatru, neavand posibilitatea
sa inoveze, era firesc ca tinerii sa
arunce peste bord tot ce afost, ca sa
incerce altceva. In principiu, e foarte
bine. Dar de aici rezultd un prim
spectacol vesel, amuzant, plin de
interes, apoi un al doilea spectacol
care nu face decat sa urmeze trena
celui dintai, dupa care se ajunge laun
conformism al nonconformismului.
Nimic mai fara de finalitate decat
nonconformismul urmat in mod con-
formist! Ceea ce cred ca trebuie sa
faca teatrul din Basarabia este sa se
scuture de complexe - de pilda, com-




plexul teatrului stanislavskian, care
nu e un complex, ci un atu. Pe
aceastd baza se poate cladi la ne-
sfarsit, se poate pune fantezie, forta
novatoare. Nu este o tara, ci, dim-
potriva, e o zestre importanta. Ar tre-
bui sa se scuture si de complexul de a
nu fi parcurs la vreme niste expe-
riente novatoare. Aici exista o forta
extraordinara de teatru care trebuie
acceptata de creatori ca atare, cu
senindtate, fard vanitate - eanu duce
nicdieri -, dar si fara desconsiderarea
pe care sunt tentati s-o atribuie pro-
priilor forte. Am constatat ca (siacum
voi spune lucruri neplacute, dar
datoria unui prieten este sa le spuna,
pentru cele placute se gasesc altii), in
masura in care va continua incer-
carea de a se imita modele, marea,
reala forta artistica pe care o simt nu
va fi folosita decat la a zecea parte
din ce ar putea fi. Cred ca momentul
in care creatorii vor reusi sa se scu-
ture de nevoia de a fi inovatori cu
orice pret va fi clipa supremei
impliniri. Am sa dau exemplul lui
Peter Brook - pe care nuvad cinel-ar
contesta — care, dupa ce a parcurs
toate incercarile novatoare, fiind tot-

deauna primul, a ajuns acum la o for-
muld de teatru de o simplitate
extrema, dar care reuseste sa fie tul-
buratoare cu fiece moment scenic.
Te uiti cu stupoare, ai senzatia ca pe
scend nu se intampla nimic, nu stii
de ce esti tulburat; nu stii de ce,
plecand de la teatru, nu te gandesti
decat la ce ai vazut si parca esti mai
puternic sufleteste si poti suporta
mai usor mediocritatea vietii. Cand
pe scend se ajunge la o astfel de sim-
plitate, care e rezultatul unor acu-
mulari, este un moment extraordinar
de implinire. Cand tinerii creatori din
Basarabia vor avea curajul sa elimine
din spectacole multe elemente pa-
razitare, ei vor ajunge sa se exprime
intr-adevar in formula cea mai feri-
cita.

Si fiindca ati venit cu o misiune spe-
ciala - aceeade a selecta un specta-
col din Republica Moldova pentru
Festivalul National de Teatru din
Romania -, care sunt impresiile de
la spectacolele pe care le-ati vazut?
in cazul cand considerati intrebarea
prematura, o lasam pentru mai tar-
ziu.
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20 de ani de la moartea lui Teodor Mazi

O aventura estetica

veam 12 ani cand Lucian
A Pintilie aducea la rampa

Prostii sub clar de luna,
insotindu-| de o aura teribila. Era
insasi aura modernitatii, conferita de
regizor unui autor care-si are azi pro-
pria-i aura de clasicitate, provenind
dintr-o clarviziune geniala. E drept,
acest lucru avea sa se impuna in timp.
La acea vreme pur si simplu fascina
insolitul personajelor si, nu in ultimul

rand, extravaganta unui dans occi-
dental, twist, adus pe scena ,realis-
mului socialist”.

Pentru prolog ar fi potrivit, acum, un
ritm de rap, perfect adecvat subiectu-
lui, mai actual ca oricand: ,in afaceri
necurate se bagase,/ Dar gingasia si-o
pastrase/ Cu fiece potlogarie/ El cas-
tiga in gingasie”. Versurile intentionat
schioape portretizeaza (avant la
lettre) un personaj generic, devenit
erou al prezentului. Un prezent al de-
gradarii valorilor, miraculos anticipat
de comediograf, care a intuit pana si
involutia societatii ,in tranzitie”.
Maestrul s-a grabit sa se retraga in
eternitate, iar realitatea s-a precipitat
sa se conformezefictiunii. Astfel, ceea
ce ieri putea trece drept o simpla
figura de stils-a dovedit afio maladie
a secolului. Diagnosticata prompt si
amendatad caustic, constituita in para-
lel cu teatrul absurdului, farsa tragica
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E prea devreme sa va raspund. As
vrea sa fac o precizare, privitor la
selectie - din nou ma voi scuza pen-
tru franchete, dar forma mea de
respect este adevarul; imi pare rau,
dar alta nu cunosc: voi lua un specta-
col numai in masura in care voi con-
stata ca el sta bine, cu demnitate,
alaturi de celelalte opt care vor fi in
selectie. Nu am crezut niciodata in
prietenia, iubirea, solidaritatea expri-
mate prin rabat. In arta nu se face
rabat. Nu faci rabat decat unui copil
sau unui neputincios. Nu vreau sa
ofensez pe nimeni, facand rabat. Nu
vreau ca un spectator din Bucuresti
sd spuna: “Ei, saracii, au venit si cei de
la Chisinau!”. Nu exista motive sa ne
consideram unii mai grozavi ca altii.
Exista stagiuni bune si stagiuni
proaste si la dumneavoastra, si la noi;
exista teatre care sunt in dezvoltare,
altele care sunt in stand-by, iar
altele... Se intampla... Daca voi lua un
spectacol, lucru incd nedecis in
momentul de fatd, va asigur ca, din
punctul meu de vedere, el va sta per-
fect alaturi de celelalte.

Dina Ghimpu

ori ,antiliteratura” lui Mazilu loca-
lizeazd criza existentiala in insasi
constiinta individului, anticipand pe
cale livresca tendinta vertiginoasa de
disolutie a umanitatii: cinismul e la
mare pret, aparentele nu mai in-
tereseaza, fatarnicia a devenit coche-
tarie, capriciu nebun, esenta e mistifi-
cata. Parvenitul merge inainte fara
scrupule, dar priveste inapoi cu nos-
talgie. Libertatea abuziv inteleasa si
democratia demagogica permit pro-
liferarea mentalitatii egolatre. Me-
canismul psihic al duplicitatii morale
il anuleaza pe individ. De unde si
Jnconstienta criminala” care impinge
omenirea la autodistrugere. Com-
plexa opera a lui Teodor Mazilu - care
asteapta noi si noi exploratori - se
plaseaza intr-un arc de bolta sustinut
de Caragiale si Eugen lonescu.

Irina Coroiu
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