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A trecut ceva timp de la momentul
de febra pe care I-a provocat, atat
pentru public, cat si pentru critica,
premiera cu O scrisoare pierduta.
Ecourile s-au mai estompat si se pot
trage, nu neaparat concluzii...

Nu, in randul publicului nu s-a
estompat nimic de vreme ce si acum
se epuizeaza biletele in urmatoarele
doua ore din momentul punerii lor in
vanzare. Publicul vine sa vada spec-

Alexandru Tocilescu :

m un ce
adolescentin®

tacolul acesta fara sa considere ca
momentul de incandescenta a fost
depasit. Dimpotriva, din punct de
vedere actoricesc spectacolul a cres-
cut si probabil va continua sa mai
creasca. Inca destula vreme, se pare.
Asa ca publicul, cu cat vine acum,
adica ceva mai tarziu, cu'atat poate
sd gaseasca niste momente de inter-
pretare superioare celor de la pre-
mierd, cand trupa era poate putin
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intimidata sau prea emotionata. lar
critica a receptionat spectacolul
foarte slab din punct de vedere al
demersului critic. Asta este pdrerea
mea. Indiferent daca a fost favorabila
sau defavorabila, critica s-a marginit,
in cele mai multe ocazii, la un comen-
tariu anost si la o descriere plata a
ceea ce se intampla in reprezentatie,
nedorind sau neputand sa patrunda
pana in esenta sa, indiferent, repet,
daca aceasta le era sau nu pe plac.

Cred ca ati reusit sa dezmortiti
lumea teatrului romanesc - si nu e
putin lucru! -, ma refer la spectatorii
specializati. Pe de alta parte, pu-
blicul certifica faptul ca, intr-ade-
var, era nevoie de acest spectacol.

in zece reprezentatii, piesa a fost
vazuta de peste 12 000 de persoane.
Or, acestaeste un lucru care vorbeste
de la sine despre receptarea specta-
colului. De aici incolo nu ma mai
intereseaza ce parere au unii si altii.
Atata timp cat nu exista locuri la fie-
care dintre reprezentatii, cat oamenii
se inghesuie la usa, cat sute de stu-
denti asteapta sa intre pe gratis in
sala, nu cred ca mai are importanta
ce se spune, se comenteaza sau se
barfeste in legatura cu spectacolul.

Nu barfa e importanta, desi e savu-
rata! Ma intereseaza ce parere aveti
despre faptul ca prin acest specta-
col ati bulversat cumva lumea tea-
trului. As vrea sa-mi spuneti acum,
dupa ce lucrurile s-au asezat in
matca lor si se vad limpede, inainte
de premiera, in timpul lucrului ati
avut emotii in legatura cu recepta-
rea spectacolului?

Nu pot sa spun ca am avut emotii.
Am fost aproape sigur ca el va fi
gresit interpretat. De-asta, pot sa va
spun cu certitudine, stiam in timp ce
repetam ca anumite lucruri vor fi réu
comentate. Intdmplarea si timpul
petrecut aici fac sa cunosc foarte
bine felul si stilul in care critica
recepteaza acest gen de spectacole.



De altfel, intotdeauna am avut mica
placere sa starnesc dezacorduri fata
de ceea ce fac. Daca m-as cantona
intr-un teatru linistit si intr-un gen de
spectacole care sa nu ridice pro-
bleme, m-as simti disperat. intr-o
oarecare masura, perioada de cen-
zura si de atacuri violente asupra
spectacolelor care indrazneau sa
spund altceva decat era stabilit in
mod oficial ca admisibil m-a obisnuit
sa fac lucruri care trebuie, chiar e
necesar, sa agite spiritele. Altfel, viata
ar fi plictisitoare. N-am crezut, si sper
ca nici de acum inainte n-am s-o fac,
in spectacole care sa-i linisteasca si
sa-i multumeasca pe cei care le co-
menteaza.

Cum ati ajuns la o astfel de ,lec-
tura”, la modul acesta de a-l inter-
preta pe Caragiale?

Uitandu-ma in jur! Atata vreme cat in
presa, la televiziune, la radio nu
exista zi in care sa nu apara - intr-un
articol, intr-un interviu, intr-un co-
mentariu - citate din aceasta piesa,
replici ale personajelor, care au in-
ceput deja sa intre in limbajul cotidi-
an re-caragializat, atata vreme cat
textul acestei piese functioneaza ca
model permanent pentru comentari-
ile la viata noastra politica, nici nu
stiu si nici nu vad cum as fi putut sa-|
citescaltfel. Cat timp el face parte din
viata de zi cu zi, n-am facut altceva
decat sa incerc sa aduc viata noastra
cotidiana in acest spectacol. Nu mi se
pare ca este o indrazneala teoretica,
sa-i spunem asa. Mi se pare ca am
facut ceea ce era normal, ceea ce tre-
buia sa fac si ceea ce, probabil, orice
alt regizor, daca s-ar fi apucat sa faca
aceasta piesa in acest moment, ar fi
simtit nevoia si dorinta... Poate ca
n-ar fi avut indrazneala s-o duca pana
la capat, dar nevoia si dorinta de a-I
aduce pe Caragiale in zilele noastre,
fara comentarii, lasandu-l sa vor-
beasca asa cum a vorbit intotdeauna,
astea cred ca le simte oricine.

Vreti sa spuneti ca momentele de
suprarealism din spectacol se rega-
sesc si in viata de fiecare zi, apartin
realitatii romanesti actuale?

Da! Eu asa percep realitatea! Ochii
mei asa vad. Realitatea, sub toate as-
pectele ei, mi se pare ca are atatea
ramificatii suprarealiste incat, intr-un
fel, suprarealismul face parte din per-
ceptia mea asupra cotidianului.

Si a lui Caragiale, in contextul in
care el insusi nota despre sine:
»Simt enorm si vaz monstruos"?
Bineinteles. Nu era decat un fel de a
defini suprarealismul avant la lettre.
La urma urmelor, aceasta exprimare
a lui poate sa fie un motto pentru
orice expozitie Dali.

Eugen lonescu I-a citit foarte atent
pe Caragiale si, se pare, I-afolosit ca
sursa in teatrul sau...

Sigur. Dar acum vorbeam de un
suprarealist deja institutionalizat,
nu?! Aceste vorbe pot fi, revin, motto
pentru o expozitie Dali si, cred, ni-
meni nu le-ar considera ca fiind ne-
lalocul lor.

Cu toate acestea, Caragiale nu de-
paseste cadrul romanesc, nu a pu-
tut fi asimilat valorilor dramaturgiei
universale...

S-a incercat si nu s-a reusit? Stiu ca
s-a jucat la Tokyo candva, stiu ca s-a
jucat in lugoslavia. Am vazut Na-
pasta jucata de greci, intr-un specta-
col nesemnificativ insa, ca sa nu spun
prost de-a dreptul. Personal, n-am
avut ocazia sa vad vreuna dintre
.Comediile domnului Caragiale”, ca
sa-l citez pe Titu Maiorescu, montata
de straini.

Eu cred ca s-ar reusi, numai ca pentru
asta ar fi nevoie de putin efort.
Oamenii din restul lumii nu sunt
obligati sa citeasca literatura romana.
Nu se invata la ei la scoala. Nu se pu-
blica in revistele literare. Strdinii afla
despre cultura romaneasca atunci
cand aceasta se duce catre ei. Asa
cum foarte putini dintre noi cunoas-
tem muzica pakistaneza, care este
senzationala - vorbesc pe stiutelea,
nu pe presupuselea -, la fel de bine
exista pakistanezi care nu cunosc
teatrul romanesc, exista malgasi care
Nnu cunosc pictura romaneasca, sunt
tibetani care nu au auzit de core-
grafia romaneasca... Cultura natio-
nala trebuie sa mearga in intampi-
narea celorlalte culturi. Culturile tre-
buie sa mearga unele spre altele.
Atata vreme cat de la noi numai
reprezentantii culturii merg in strai-
natate, iar cultura sta acasa, nu avem
de ce sa protestam.

Totusi, spectacolele romanesti de
teatru circula, si-au castigat un loc
si o recunoastere in afara, pe cand
textul romanesc de teatru, dra-
maturgia autohtona n-a avut rezo-
nanta dincolo de granita.

in turnee bine organizate, atunci
cand s-au prezentat piese romanesti,
ele au avut succesul pe care I-au me-
ritat. Toate lucrurile au exact valoa-
rea pe care o meritd. Nici mai mult,
nici mai putin. O piesa buna, indife-
rent daca este de Caragiale sau de
D.R. Popescu, poate sa aiba succes in
orice turneu in strainatate atata timp
cat devine suportul unui spectacol
bun. Nu vad de ce piesa Troienele e
mai ,valabila" decat O batista in
Dunare. Sa stiti ca lumea, in general,
nu cunoaste subiectele pieselor pe
care le vede, indiferent daca ele sunt
de teatru antic, romantic, clasic si asa
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Scena din Scrisoarea pierduta (TNB),
cu George lvascu si lon Lucian

mai departe. Sunt cateva capo-
dopere, binecunoscute in toata lu-
mea civilizata sau vestica, sa-i spu-
nem, pentru ca lumea e mare, dar
piesele de teatru obisnuite, care cre-
eaza tezaurul cultural al unui popor,
nu sunt cunoscute decat in tara lor
de bastina.

Exista Shakespeare, Moliére, Cehov,
care au devenit un bun cultural
comun!

Da, dar, credeti-ma, publicul grec nu
cunoaste in mod necesar subiectul
Bolnavului inchipuit. Pentru mine
este aproape o axioma: orice piesa
poate fi suportul unui spectacol bun.
Un spectacol bun, e foarte adevarat,
poate lansa un text, poate face inte-
resant un text, revenind la discutie,
mai ales cand ajunge pe alte me-
leaguri. Pentru asta, cultura trebuie
propagata!

Poate ca vorbim la modul ideal, dar
daca s-ar concretiza vreodata: in ce
tari ati vrea sa duceti in turneu
spectacolul O scrisoare pierduta de
la Teatrul National din Bucuresti?

Vorbind pragmatic, spectacolul este
aproape de nedeplasat pentru ca
sunt folosite structurile specifice salii
mari de la Teatrul National. Dar mi-ar
placea, de pilda, sa vad reactia unui
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public asiatic sau african, unde pro-
blemele reprezentate in spectacol se
intalnesc extrem de des si cu extrem
de mare acuitate. Mi-ar placea enorm
sa vad reactia unui asemenea public
la piesa noastra europeana.

in Europa, America de Nord, credeti
ca ar interesa mai putin?

Nu stiu dacd mai putin. Cred ca pro-
blematica e valabila pretutindeni.
Piesa se termina, doar, cu replica:
«Curat constitutional! Muzica!" Ori-
unde domneste un regim consti-
tutional, asemenea probleme apar si
sunt la ordinea zilei de cateva ori pe
an. Cel putin. Problemele politice - si
problemele politicii - sunt asemana-
toare peste tot unde nu este o dic-
tatura de fier, sa zicem.

Care ar fi urmatorul spectacol la
care va ganditi?

Ma gandesc cu drag sa fac Henric al
IV-lea, ambele parti, si daca ma tin
balamalele as face si Henric al V-lea,
ca sa pot sa istorisesc aceasta in-
treaga poveste a Printului Henric
devenit rege. Nu pentru ca ar avea
consonante de un anume fel cu pro-
blemele noastre contemporane, ci
pentru ca ele ar putea sa se constitu-
ie intr-un fel de spectacol exemplar
in sensul ,Povestirilor exemplare" ale
lui Unamuno. Aici am putea avea
niste modele. Modele umane si mo-

dele spirituale de care cred ca in
acest moment oamenii si tara noas-
tra au mare nevoie. E necesar sa li se
arate si partea alba a lucrurilor, nu
numai cea neagra. Modelul uman
valabil, nu numai modelul uman
blamabil.

Sa inteleg ca ar fi o alta etapa, nu
neaparat o noua etapa...

Da, poate pentru ca intr-un fel imi
ajunge cat am criticat, mi-ajunge cat
m-am opus. In acest moment simt
nevoia sa si afirm ceva, nu numai sa
neg.

Credeti ca are legatura cu varsta?

Nu, nici o legatura. Am trecut prin
aceste perioade de mai multe ori. De
fapt, cred ca stiti, comedia satirica a
fost specialitatea mea. in acelasi
timp, mi-a facut mare placere sa ma
apropii de piese care aduceau in
discutie puritatea, sentimentele no-
bile. Nu fug de asemenea texte dra-
matice. In acest fragment al operei lui
Shakespeare, in Henric al IV-lea,
exista de toate. Apare si binele, apare
si rdul, exista insa o pofta de viata si
un mod vertical de a-ti duce exis-
tenta, de care, cred eu, e nevoie. E
foarte adevarat ca niciodata nu m-am
gandit sa fac spectacole care sa nu se
raporteze la societate. Nu cred in
existenta autarhicd a regizorului, in
spectacolele puse pentru placerea lui

si atata tot. Cred, si afirm asta foarte
constient, ca e necesar ca noi, prin
ceea ce facem, sa ne inscriem in socie-
tate si sa raspundem intr-un anume
fel la intrebarile pe care si le pune si
ni le pune aceasta.

Ca observator din afara, dar cu
dorinta de a intelege cat mai pro-
fund structura creatorului de teatru -
regizor (magician, un altfel de demi-
urg, calauza in intuneric ori cum i se
mai zice), cred ca un director de
scena este cel mai sensibil spectator
al lumii. De aici, el transfera in teatru
aceasta sensibilitate, aceasta per-
ceptie aparte, prin optiunea pentru
un text sau altul, pentru o anume
modalitate de teatru.

E foarte adevarat ca nu ma lasa rece
nimic din ceea ce se intampla. Si caut,
intr-un fel. Chiar daca am o varsta,
exista un anume ce adolescentin in
mine, care maface sa caut modele, sa
continuu sa alerg dupa idealuri, sa nu
cred ca stiu tot, ca am invatat tot si ca
de aici incolo trebuie sa-mi expun
opinia mea docta si profesoralad
asupra lucrurilor, nemaitinand cont
de ceea ce se intampla in jurul meu.
Sunt lucruri mereu noi. In fiecare zi
exista ceva care ma impresioneaza,
care ma marcheaza si pe care repede
si imediat as dori sa-l exprim.

Simona Hodos

evaluare
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pre a fi cat mai apreciat si pentru ai se asigura pre-
S lungirea contractului de munca, in cele mai multe

teatre din Romania unui secretar literar i se reco-
manda: 1. sa nu faca nici un fel de propuneri pentru
configurarea repertoriului, fiindca oricum nu tine
nimeni seama de ele; 2. sa accepte cu entuziasm ca in
repertoriu sa figureze doar piese vechi, cunoscute,
jucate mai peste tot (ineditul dauneaza grav sanatatii si
digestiei directorului); 3. sa ia cunostinta de structura
repertoriului doar atunci cand trebuie sa meargd la
tipografie spre a comanda afisul ce invitd publicul sa
contracteze abonamente; 4. sa nu observe ca intre
oferta (repertoriu) si structura publicului e o ruptura
dramatica; 5. sa afle eventualele modificari ale reperto-
riului, o data cu pompierul, de la avizierul institutiei; 6.
tot de la avizier sa ia cunostintda de componenta dis-
tributiei; 7. sa nu citeasca nici o piesa noua, iar daca a
comis cumva o asemenea greseala, sa o ascunda pre-

cum o boala rusinoasa; 8. sa nu fi fost initial critic de
teatru, iar daca totusi a fost, sa uite tot ceea ce a facut
inainte si sa nu formuleze nici o observatie la vizionari
(in cazul in care secretara institutiei a facut greseala de
a-l convoca la acestea); 9. sa nu remarce ca in oras nu
s-au lipit afise ori nu s-au pus in vanzare caietele-pro-
gram (jucatul ,in ilegalitate” tine de specificul institu-
tiei, iar acesta nu trebuie alterat); 10. sa conceapa ca-
iete-program cat mai sumare si inexpresive, dar pe care
sa fie inscris cu litere de-o schioapa numele directoru-
lui; 11. sa-I felicite pe acesta dupa fiecare premiera pen-
tru felul cum a jucat, pentru felul magistral in care con-
duce teatrul si, mai cu seama, cu ocazia zilei de nastere.
Respectand riguros prevederile de mai sus, secretarul
literar isi asigura salariul maxim din grila si isi prega-
teste o viitoare promovare.

Mircea Morariu
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