BEF®NICA

Eréndira din

basmele noastre

FANTASTICA Sl TRISTA POVESTE A CANDIDEI ERENDIRA SI A NESABUITEI SALE
BUNICI, dramatizare de lon Sapdaru dupa nuvela omonima a lui Gabriel Garcfa
Marquez. Traducerea: Darie Novdceanu @ TEATRUL DE STAT din ORADEA
@ Data reprezentatiei: 28 septembrie 2000 @ Regia si coloana sonord: lon Sapdaru
® Scenografia: Vioara Bara @ Coregrafia: Victoria Bucun @ Distributia: Mariana
Vasile (Bunica), Angela Tanko (Eréndira), Petre Panait (Rafaelo, Prezentatorul de
balci), Serban Borda (Ulise); in alte roluri: lon Abrudan, Tiberiu Covaci, lon Méinea,
Dorin Presecan, Sebastian Lupu, Andrian Locovei, Igor Lungu, Romeo Romitan,
George Voinese, lon Ruscut, Mona Erhan, Simona Nica, Mariana Presecan, lleana
lurciuc, Mircea Cosma, Tiberiu Covaci jr., Marcel Popa s.a.
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utine dintre literaturile lumii fac
p un obstacol din specificul na-

tional, la trecerea lor in alte
spatii decat cele de origine. Gabriel
Garcia Marquez este autorul unei
splendide embleme a continentului
latino-american si socul produs de lite-
ratura lui s-a intemeiat tocmai pe acest
Lspecific local”. Intre timp fabulosul a
devenit o notiune tot mai invidiata si
adoptata chiar in vocabularul curent,
unde a ajuns sa desemneze... valoarea.
De aici, si pericolul ideii ca acest autor
extraordinar vorbeste ,pe limba noas-
tra”, ca acel fabulos e, de ce nu?, inru-
dit cu basmele de pe continentul nos-
tru. Pe calea asimilarii fortate autorul
nu poate fi, insd, decat tradat. Poate fi,
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Mariana Vasile si Angela Tanko

in schimb, inteles pe calea iubirii ne-
conditionate in fata cdareia mlastina
numita Macondo incepe sa cante, iar
monstrii din adancurile ei ancestrale
incep sa semene cu zanele. Pe ase-
menea drum a pornit-o lon Sapdaru
adaptand pentru scena Fantastica si
trista poveste a candidei Eréndira si a
nesabuitei sale bunici, cunoscuta po-
vestire a laureatului Nobel din 1982
pentru Un veac de singuratate. Bas-
mul lui Mdrquez nu respecta regula
maniheista clasica. In desertul prin
care se scriu istorii precum cea a
Eréndirei ingerii pot deveni usor
demoni, iar bunicile seamana cu vra-
jitoarele. Artist sensibil, lon Sapdaru ne
conduce pe aceste nisipuri miscatoare
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cu mijloacele spectaculosului, privind
prin lentila caleidoscopica a unui
miraculos aparat.

Tehnic vorbind, operatiunile pe care
le-a efectuat au fost cele obligatorii. A
cantarit cu intelepciune distribuirea
accentelor, privind-o pe inocenta
faptura si faptele rusinoase la care e
supusa in asa fel incat transpunerea
scenica evita vulgaritatea, investind,
ca si cartea, actul vanzarii trupului cu
un sublim sens al sacrificiului si al
iubirii regasite. Mai presus de toate, a
exploatat scenic dimensiunea poetica
a hiperbolei, ezitand in fata solutiilor
grotesti si a monstruozitatilor in sine.
In general, a aplicat o masura justa
raportului dintre episoadele relatate si
aceleainfatisate, asa incat povestea sa
pastreze legatura cu realitatea, sa nu
devina neverosimila (un incredibil
absolut e repede respins de cititor sau
privitor). A rezultat un spectacol capti-
vant, de o teatralitate vie, al carui ha-
irizeaza in zonele realismului
magic, specific operei de referinta.
Chiar de la inceput, din podul scenei
coboara, intr-un cuibar multicolor, .
povestitorul. Invocat initial de lumea
satului, intr-un tablou vivant in care
intregul ansamblu se prezinta pu-
blicului (coregrafia: Victoria Bucun), el
pune in miscare, asemeni unui ilu-
zionist, dispozitivul spectacolului,
dand foc casutei de hartie a bunicii,
pretextul supliciului Eréndirei. Va mai
interveni pe parcurs ori de cate ori
intamplarile imaginate de autor depa-
sesc posibilitatea reprezentarii lor, ca
un personaj nevazut, tragand amuzat
de firele destinului. Actorul Petre
Panait contribuie la impunerea per-
sonajului. Talentata scenografa Vioara
Bara, ,pe mana” careia spectacolul
tenteaza fabulosul, creeaza o am-
bianta baroca, bogata in forme si
culori, dinamica. Bunica poarta bro-
carturi grele si o peruca blonda incal-
Citd, cu decor de pasari impaiate. Nu
canta la pian, cain original, are un jilt
cu amorasi aurii. Patul cu baldachin in
care calatoreste Eréndira e ca o scena
de balci. O intreaga butaforie de efect
decorativ e expres presarata in scena.
Toatad aceasta lume a obiectelor-fetis



vine din spatiile sud-americane solare,
dar si dintr-o imagistica deja consa-
crata a carnavalului, a circului, pe care
Marquez insusi o invoca intr-o scena
de iarmaroc cu felurite ,atractii” spe-
cifice. Spiritul ludic domina reprezen-
tatia, creand, prin contrast, momente
de real dramatism. Sunt si tablouri in
careregizorul se distanteaza de inge-
nuitatea acestui spirit, autoparodiin-
du-se, precum atunci cand ii aduce
pe indragostiti in fata unui decor pic-
tat. Ulisse cel cast (Serban Borda), in-
drdagostit de Eréndira, presara confet-
ti pe crestetul iubitei, intr-o scena
care persifleaza evident un cliseu.
Alteori regizorul schimba cu talc
functia obiectelor, dand, de pilda,
strutului fermecat sens de relicva,
intr-o imagine multiplicata in trena
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rosie ca de sange a unei uriase esarfe.
Blestemul care o inlantuie pe nepoata
de nesabuita ei bunica facand-o sa se
supuna destinului s-ar putea traduce
printr-un joc perfid. Cele doua actrite
ignora insa ciudatenia acestei iubiri si
se comporta natural, in conformitate
nu cu imaginea fantastica, ci cu aceea
reala a personajelor. Angela Tanko
(Eréndira) e blonda ca o Cosanzeang;
are ceva exotic, de salbaticiune, fapt
speculat de regizor pentru a da per-
sonajului stranietate. Mariana Vasile
are o masca de clovn carefijoacdinsa
feste, lipsind personajul de fior male-
fic. De aceea, nici scena otravirii nu
este foarte reusita, actrita pedaland
mai mult pe ridicolul personajului
decat pe primejdia pe care el o
reprezinta.

Izbanzi individuale nu sunt prea
multe in spectacolul ordadean, pe
care regizorul l-a conceput, de altfel,
mizand evident pe ansamblu. |-au
reusit, in acest sens, adevarate per-
formante dinamice si coregrafice, ca
in tabloul soldatilor care-si disputa
intdietatea la patul Eréndirei, in exe-
cutia tinerilor Sebastian Lupu, Ro-
meo Romitan, Andrian Locovei, Igor
Lungu, sau cel al célugdrilor misio-
nari, interpretat de aceiasi, ori in
scena prostituatelor rivale, la care fsi
dau concursul Mona Erhan, Simona
Nica, Mariana Presecan si un nume-
ros corp-ansamblu. Aparitii ,de cu-
loare” realizeaza, de altfel, aproape
toti actorii din distributie.

Doina Papp
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JOCURI DE-A VACANTA (TRILOGIA VILEGIATURII), dupa Carlo Goldoni
@ TEATRUL ,AL. DAVILA" din PITESTI @ Data reprezentatiei: 13 octombrie 2000
® Adaptarea, regia si ilustratia muzicala: Cristian loan @ Decorul: [Dan Jitianu
@ Costumele: Miriam Mihail @ Distributia: Petre Dumitrescu (Filippo), Mirela
Popescu (Giacinta), Petrisor Stan (Leonardo), Cornelia Niculescu (Vittoria),
Adrian Damian (Ferdinando), Paul Sprincenatu (Guglielmo), Dumitru Drégan
(Fulgenzio), Emilian Cortea (Paolo), Cristina Caragea (Brigida), lleana Zarnescu
(Sabina), Doina Stan (Costanza), Luminita Borta (Rosina), Dan Ivdnesei
(Tognino), Dem Niculescu (Bernardino), Lia Deaconu (Statuia), Adriana

onsiderat de regizor actual
‘ prin trimiterile sale la ,de-

menta societatii de consum”,
textul a fost pus in scena de Cristian
loan, pentru prima data, dar nu in
aceasta forma, cu 13 ani in urma, la
Teatrul de Nord din Satu Mare. Acum,
el a comprimat trei piese (noud acte)
intr-una singurd, pastrand cadrul
scenografic si turnanta, gandite de

regretatul Dan Jitianu. Noutatea
spectacolului in raport cu lectura
initiala a ,vilegiaturii” ni se infati-
seaza nu numai la nivelul semnifican-

Petrisor Stan si Cornelia Niculescu

Dragulescu (Amor).

tului, prin cele trei ,capitole” dis-
tincte ale peripetiilor eroilor goldo-
nieni, ci si, mai ales, la cel al semnifi-
catiilor, unde virtutile farsei, comicul
de situatii si de limbaj, tesatura in-
trigilor amoroase, strategia aliantelor
si a tradarilor isi afld o neasteptata
complementaritate in unele referiri -
delicate sau patetice - la conditia
artistului si la ingratitudinea cu care
sunt rasplatite eforturile si sacrificiile
sale. Aceste componente subtex-
tuale capata o emotionanta consis-
tenta in finalul spectacolului, cand
intregul demers al comediei pare
confiscat de un anticlimax tragic, in
care moartea lui Leonardo este ve-
gheata neputincios de membrii
breslei sale. Caci actorii, iesiti din
pielea personajelor, devin abia acum
constienti ca viata poate fi si mai
cruda, mai surprinzatoare, mai cinica
decat ceea ce se vede pe scena.
Conceput, astfel, in stransa legatura
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cu marile dileme ale teatrului nostru
actual si cu tragica disparitie a unora
dintre cei mai devotati si mai presti-
giosi dintre slujitorii sai, spectacolul
accentueaza ambiguitatea tonalita-
tilor si a constructiei cromatice, con-
ferind textului goldonian sansa unei
perceptii moderne, mai apropiata de
asteptarile spectatorului contempo-
ran. Si ritmul, in general alert, bine
servit de ilustratia muzicala, si succe-
siunea, adeseori ,cinematografica”, a
peripetiilor, cu accente burlesti in
gesturi si atitudini, ori cu note de
pitoresc in costumatie, machiaj sau
peruci, dau seama despre vioiciunea
montdrii, explicand totodata si suc-
cesul ei la public. Faptul este cu atat
mai imbucurator cu cat, in acest
spectacol al deschiderii de stagiune,
aportul unora dintre interpretii cu
indelungata si apreciata activitate,
precum lleana Zarnescu, Dem Nicu-
lescu sau Petre Dumitrescu, isi afla o
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