
treilea mileniu. Nu cred, totuşi, că 
este cea mai izbutită dintre lucrările 
unu i  dramaturg răsfăţat astăzi de 
succes nu numai în România, ţara lui 
nata lă, ci şi pe mu lte scene din 
Europa ş i  S.U.A. Spun asta pentru că, 
în ciuda densităţii caracterelor pe 
care le aduce în scenă si a naturii lor 
complementare, ca Ş i în pofida 
actualitătii acestui veritabil rechizito­
riu la adresa intoleranţei şi a violenţei 
ce prol iferează în toate colţuri le 
lumii, piesa ascunde o sumă de clişee 
de construcţie şi l imbaj, făcând, de 
asemenea, loc monotoniei prin 
monologuri le juxtapuse a le celor 
două eroine, când fiecare îsi de­
fineşte identitatea şi poziţia faţă de 
tema aflată în discuţie. Ba, uneori, 
"tema" se lărgeşte, în chip mai mult 
sau mai puţin convingător, spre a ne 
dezvă lu i  ce cred eroinele despre 
negri sau evrei, despre greci, români, 
ita l ieni, sârbi ş.a.m.d. Aici, fi lonul  
umoristic ţine şi el de clişeu - ş i  de 
naivitate. La polu l  celăla lt, aflăm 
momente de veritabil dramatism, de 
scriitură nervoasă şi persuasivă, când 
iubirea "de neam şi de ţară" se 
amestecă neaşteptat cu ura, când 
patetismul protestului este în chip 
ingenios i luminat fie de ironie, fie de 
o frustă poezie. Delicată şi dificilă, 
mis iunea încred inţată de reg izor 

celor două actriţe este îndeplinită de 
cele mai multe ori convingător de 
Claudia Cacoveanu şi, în mai mică 
măsură, de Alexandra Ioachim, ele 
reuşind să exprime şi femin itatea 
ultragiată, şi întrebările fără răspuns, 
şi deznădejdea crudă sau viru lenţa 
protestatară, dar şi discrete note de 
tandreţe şi de nădejde într-o lume 
mai bună pentru cei care se nasc 
astăzi sub zodia răului şi a îndoielii. 
Din patul de suferinţă şi, respectiv, de 
la biroul de supraveghere, Dorra şi 
Kate, mai ales atunci când sunt însu­
fleţite de gândul naşterii pruncului 
Dorrei, se redescoperă fiecare pe 
sine, opunând mizeriei şi abjecţiei 
din jur o invulnerabilă credinţă în 
puterea de a uita şi de a renaşte, ca 
expresie a puterii de a înţelege. 
Această dimensiune morală a per­
sonajelor reprezintă şi punctul de 
maximă reuşită a actului interpreta­
tiv. Evolutia actritelor ratează însă 
ocazia un'ei veritabile performanţe, 
din cauza unor ezitări, manifestate 
mai a les în scenele menite să le 
apropie pe eroine sau în momentele 
de exuberanţă. Dar, cum perfor­
manţele nu ne-au "sufocat" în 
această stagiune nici pe alte scene, 
trebuie spus că montarea vâlceană 
dă o imagine tonică despre năzuinţa 
unor colective mai puţin mediatizate 

de a ţine pasul cu teatrul de care 
publicul are nevoie, un teatru ferit de 
comicărie ieftină, de trivial ităţi şi de 
vulgaritate, chiar dacă ritmul dia­
logu lu i  cu acest publ ic este încă 
departe de aşteptări le sale. 

Ion Parhon 

Vorbe, vorbe . • • 
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A . . . 1 n aceasta reprezentaţie s-au rost1t 
inutil atât de multe vorbe şi s-au 
făcut atâtea gesturi de prisos 

încât nu-ţi rămâne decât să te întrebi: 
dacă s-a constatat că regizorul n-a 
avut chiar nici un gând în legătură cu 
textul, lăsându-i pe actori să se des­
curce cum or putea, de ce oare a 
ţinut morţiş conducerea teatrulu i  să 
"înghesuie" un asemenea spectacol 
în repertoriu? Numai pentru că piesa 
este românească şi contemporană? 

Marinela Ţepuş 
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