unul mai putin solid in actorie).
Povestea in chestiune e animata de
giumbuslucurile reprezentantilor Ve-
netiei si ai commediei dell'arte (mi-
nistrii Pantalone, Tartaglia si Bri-
ghella), care “trag” intamplarile, prin
continutul si tonul glumelor debitate,
pe solul carpato-danubian, ca sa nu zic
curat dambovitean, evocandu-ne cu
succes performantele artistice ale
grupurilor “Divertis”, “Voua” etc. in
scenografia de un decorativism hie-
ratic si rece a Velicai Panduru (dupa
parerea mea, inspirata), sumedenia
de actori si de figuranti se misca
mult si nu intotdeauna cu rost (core-
grafia Malinei Andrei mi s-a parut
mai putin izbutita ca de obicei),
lasandu-ne cu greu sa distingem
cate o contributie individuala (Mihai
Bisericanu, Andreea Bibiri, Valeria
Ogadsanu), ivita in umbra singurei
prezente interpretative nu doar ire-
prosabile profesional, ci si carisma-
tice prin firesc si justete: Virgil Oga-
sanu. Protagonista Maia Morgen-
stern (pe cealaltd “valoare univer-
sala” - cum graieste caietul-pro-
gram! - asimilata in teatrul roma-
nesc, alaturi de macedoneanul Filip
Ristovski, japoneza Kana Hashimoto,
nu am vazut-o incd) nu a fost, cred,
in forma cea mai buna: excesele
vocale, mimice si cinetice nu au

Ambitii
marl

acbeth, piesa unde un per-
M sonaj shakespearian gaseste

cu cale sa spuna ca istoria
este o poveste plina de furie si de
zgomot istorisita de un idiot, este
rescrisa de Eugen lonescu cu un zam-
bet crispat: pasiunile tulburi, devota-
mentul si fidelitatea, tradarea si
crima, remuscarea si spaima nu sunt
decat cuvinte insotite de gesturi.
Ideea “marelui mecanism”, identifi-
cat de teatrologul Jan Kott in piesele
shakespeariene cu “regi”, i-a placut,
conform propriei marturii, lui lo-
nescu si el a reformulat conflictul in
asa fel incat sforile se vad: nimeni nu
insala pe nimeni. Pe rand, si Duncan,
si Macbett, si Macol sunt sinceri fata
de popor, ca si fata de slugi: promit
cavorfacetotraul de care sunt capa-
bili si doar imaginatia crimei ii dife-
rentiaza. Nimeni nu se simte nicio-

putut ascunde o anumita epuizare a
resurselor de care, sper, talentata
actrita va avea mai multa grija in
viitor. Cat despre “solutia” (regizo-
rala? actoriceasca?) aducerii in sce-
n4, la final, a copilasului interpretei,
pe post de “viitoarea Turandot” (?!),
este o lipsa de masura — hybris fi
ziceau grecii antici si o pedepseau
drastic in tragedii - care ar trebui
inlaturata grabnic si pe tacute.

Catalina Buzoianu este o regizoare
care munceste si gandeste cat trei
(regizori) la un loc; in ceea ce ma
priveste, o admir si 0 apreciez sincer.
Tocmai de asta mi se pare onest sa-i
semnalez neimplinirile (sau ceea ce
socotesc eu a fi neimpliniri); laudele
de circumstanta trebuie rezervate
fiintelor slabe si neajutorate. Nu e
cazul aici.

Alice Georgescu

data vinovat: “culpabilitatea este o

foto: Stefan Daday
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MACBETT de Eugen lonescu. Traducerea: Dan C. Mihdilescu @ TEATRUL
NATIONAL “I. L. CARAGIALE® din BUCURESTI @ Data reprezentatiei: 11 martie
2000 @ Regia, coregrafia si ilustratia muzicald: Beatrice Bleont @ Decoiul:
Constantin Ciubotariu @ Costumele: Doina Levintza @ Distributia: Claudiu
Bleont (Macbett), Cecilia Barbora (Lady Duncan, Vidjitoare, Ofiter), Marius
Bodochi (Banco), George Motoi (Duncan), lleana Olteanu (Doamna de com-
panie, Vrdjitoare, Ofiter), George Calin (Macol, Dansator de tango, Soldat),
Andrei Finti (Ofiterul), Alexandru Georgescu (Candor), Liviu Craciun (Glamiss,
Bolnav 2); in alte roluri: Marius Rizea, Andrei Duban, Gabriel Costea, Bogdan
Musatescu, Mihai Niculescu, Alexandru Hasnas, Dragos lonescu, Emil Muresan,
Vlad Ivanov, Doru Rancea, Raluca Petra, Giliola Braileanu-Motoi, Adrian
Dragusin, Luminita Erga, Doina Sandru, Mihaela Laura Dumitru, Stefania
Andronic, Crina Matei, Gabriela Bobes, Traian Tampeanu, Alexandru Tudorache.
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boala mortald”, spune unul dintre
personaje si molima asta nu prea
bantuie prin palate. Vrdjitoarele sunt
regine si reginele, vrajitoare: ele nu
prezic, doar ademenesc, inspira si
asigura ecoul proiectelor malefice
ale barbatilor.

Titanii shakespearieni au fost inlo-
cuiti cu marionete. Marionete tra-
gice, pentru ca deriziunea deriva din
suferinta, din spaima fata de viata
care distruge orice speranta. Absur-
dul nu anuleaza tragedia, dimpo-
trivd, o potenteaza. Pe campul de ba-
talie imaginat de lonescu, eroii nu se
sacrifica, ei mor de infarct, din intam-
plare. Dar mor. Didascaliile descriu o
lume ostila, “un cer tragic”, cruzimea
tiranilor se exerseaza asupra unei
mase fara fatd, individualizata doar in
momentul suspinului sau strigatului
final. In doua randuri, un vanator de
fluturi traverseaza, parca aerian,
scena: exista si o altd lume, locuri fara
noroi, combinatii armonioase de
sunete.

Simetriile exprima identitati: “dus-
mani lacomi si prieteni primejdiosi”,
Macbett si Banco sunt gemenii
acelorasi pulsiuni, cat se simt legati
de Duncan; cand se simt nedreptatiti,
refac pana la virgula dialogul com-
plotistilor impotriva carora au luptat,
pe care i-au omorit si din averea
carora se infrupta. Banco devine vic-
tima lui Macbett intr-o clipa de nea-
tentie, exact cand el insusi planuieste
uciderea tovarasului sau. La ceremo-
nia incorondrii, slugile au uitat sa
schimbe portretul lui Duncan, Mac-

bett e furios, i se sugereaza ca de fapt
e portretul lui si el crede. In scena e o
ramd de tablou goald; daca e rege,
oricine si orice e la fel.

Stereotipia actiunilor si caracterul
ciclic al catastrofelor justifica modali-
tatile de circ prin care regia prezinta
personajele si rezolva trama momen-
telor esentiale: totul e scamatorie si
efect momentan, masca alba a clov-
nilor scuteste personajele de orice
mobilizare a traseului interior, impor-
tanta e gesticulatia, intonatia discur-
sului si nu substanta lui. Este sufi-
cient acest punct de pornire pentru
evolutia unui intreg spectacol?
Teoretic, poate ca da, dar dupa vizio-
narea spectacolului de la National
inclin sa spun ca nu.

Estetica circului, in ritm de videoclip,
ramane straind dramei. Daca batalia,
despre care ni se spune ca a lasat in
urma mii de morti, este rezumata in
scena printr-un divertisment core-
grafic, e greu sa realizezi dimensi-
unea cosmarului. Paiatele Duncan,
Macbett, Banco, Macol sunt sinistre
pentru ca inconsistenta lor agresiva
comanda si condamna oameni. Daca
paiatele se joaca cu dansatorii, atunci
asistam la un divertisment pe care ni
I-am dori ceva mai amuzant. Caderile
de ritm nu provin din lentoare, se
vorbeste repede, miscarea este
alerta, dar redundanta stinge curiozi-
tatea, cliseul pericliteaza satisfactia.
Dupa discursul asasin al lui Malco,
finalul cu mineri cade intr-un contin-
gent strain, pana in acest moment,
sistemului de imagini din spectacol.

Ritmuri pentru

Ca de obicei, Beatrice Bleont sta-
paneste cu autoritate miscarile de
ansamblu, expresivitatea lor este
maxima; decorul esentializat, cos-
tumele subtil anacronice, ilustratia
muzicala complementara actiunii,
toate acestea alcatuiesc ramele unui
spectacol de mare amploare, cu am-
bitii enorme. Paradoxul marilor pro-
iecte este ca, de indata ce realizarea
este putin sub propriile asteptadri, ea
cade sub toate asteptarile. Altfel spus,
cand vrei mult, nu poti gresi putin.

Ar fi poate o nedreptate judecarea
performantelor actoricesti in afara
pretentiilor regizorale. intrucat toata
lumea seamana cu toata lumea si
fiecare poate fi celalalt, este evident
ca actorilor li s-a impus un stil co-
mun, eficient in etalarea similitu-
dinilor, prea putin diferentiat pentru
a se putea sesiza episodicele victorii
individuale. Mai neascultator, mai
nuantat si cu initiative personale a
fost George Motoi. Am apreciat
initiativele. Claudiu Bleont si Marius
Bodochi joaca “in oglinda” si gasirea
numitorului comun compune o rea-
litate stranie, conforma conventiei
spectacolului. Ambii au evitat magia
raului, ca si vrajitoarele-sotii. Derizo-
riul imaginat de lonescu devine
banal, accidental, un artificiu care nu
ia foc.In absenta viziunii tragice, nici
comedia nu decoleaza.

imi vine sa spun, impreuna cu unul din-
tre personaje: “Tot ce se intampa e con-
trariul a ceea ce vrei sa se intample”.

Magdalena Boiangiu

nunti colective

NUNTA CU RAPIRI dupé Nunta de A. P. Cehov (traducerea: M. Sorbul si N. Al.
Toscani) si Frumoasele Sabine de Leonid Andreev (traducerea: Tatiana
Nicolescu) ® TEATRUL ODEON @ Data reprezentatiei: 24 martie 2000 @ Regia,
coregrafia si ilustratia muzicala: Beatrice Bleont @ Scenografia: Constantin
Ciubotariu @ In distributie: Liviu Timus, Virginia Rogin, Mirela Dumitru, Marian
Lepadatu, Niculae Urs, Laurentiu Lazar, Olga Bucataru, Florin Dobrovici, Mircea
Constantinescu, Dumitru Bogomaz, Eugen Ungureanu, Mihai Danu, Geo
Costiniu, Mugur Arvunescu, Liana Mdrgineanu, Ana Trofin, Elvira Deatcu, Sidonia
Ganea, Angela loan, Rodica Mandache, Crina Matei, Isabela Neamtu, Jeanine
Stavarache, Carmen Tanase, loan Bdtinas, Constantin Cojocaru, Mircea N. Cretu,
Nicolai Ivanescu, Radu Panamarenco.
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cum vreo opt ani, pe cand era
A inca studenta, Beatrice Bleont

ne invitase la o Nunta ceho-
viana in varianta cvasi-kusturiciana,
de un farmec nebun si-un pitoresc pe
masurd. Actorii erau si ei studenti,
spatiul de joc permitea publicului sa
fie aproape de masa nuntasilor (s-a
jucat intr-o carciuma din Oradea, de
exemplu), iar spectacolul te prindea
in plasa ritmurilor sale ca un macho
hotarit sa nu-ti dea drumul pana la
sfarsitul tangoului in care te-a tarat





