BEFONICA

mai are la indemana, spre a lua ochii,
artificile "semnelor”, "conceptiei”
etc., el trebuie, pur si simplu, sa
convinga o sala intreaga doar prin
intermediul unor actori care rostesc
un text.

Asta se intampla si in Nunta lui
Krecinski: niste actori rostesc un text.
E nevoie insa de cateva precizari.
Textul, apartinand scriitorului clasic
rus Aleksandr Vasilievici Suhovo-Ko-
bilin (1813-1903), este o comedie
grotesca croita din pulpana man-
talei... Revizorului gogolian, caruia i
sunt indatorate mai ales trei perso-
naje: nobilul-escroc Krecinski, autor,
spre a obtine mana bogatei mosteni-
toare Lidocika, al unei abracada-
brante triserii, amicul-complice Ras-
plivev, ins cu desavarsire amoral, si
servitorul-confident Feodor. Celelalte
personaje, cu toate ca ocupa destul
loc in economia conflictului, ilustreaza
doar, in culori mai mult sau mai putin
pregnante, felurite slabiciuni de
minte ori de caracter, sau (palid) cate-
va calitati. Nu este o piesa usoara, si
pentru cd are unele fragilitati de com-
pozitie, si pentru ca are doua tipuri
(pomenitii Krecinski si Raspliuev) prin
care dramaturgul rivalizeaza nu
numai cu admiratul sau model, Gogol,
dar si cu natura insdsi, depdsind-o si
ingloband-o in esenta eroilor sai:
acestia devin, prin vigoarea caracte-
rizarii, vii, autonomi si exponentiali.
Cat despre actori, avem de a face aici
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nu doar.cu mai multe generatii, ci si
cu mai multe "specii”, de la vedeta
absoluta la vedeta TV, drum jalonat
de actorul foarte talentat, actorul
constiincios, actorul promitator s.a.m.d.
Este vorba insa de o clasificare cumva
teoretica, fiindca in spectacol difer-
entele dispar aproape cu desavarsire.
Desigur, prim-planul i revine, inca
din text, "omului fara prenume” (cum
isi zice chiar el) Raspliuev; cu o verva
de-a dreptul inspdimantatoare -
parca e, la un moment dat, si "omul
fara oase" -, Valentin Uritescu joaca
versatilitatea, poltroneria, obraznicia,
intr-un ritm demential, nepermitan-
du-si nici o secunda de relaxare.
Excelenta recitalului sau ascunde
doar primejdia ca individul sa-ti
devina agreabil... Alternativ onctuos
si febril, in Krecinski, Costel Constan-
tin demonstreaza ca, atunci cand e
solicitat, poate fi mult mai mult decat
un soldat util din armata TNB: in
scena inspiratiei diavolesti care fi
dicteaza planul escrocheriei, bas-
tonul de maresal se afla nu in ranita,
ci in mana actorului, care este flexibil,
dinamic, amuzant si infricosator cum
nu l-am vazut niciodata. Impecabila,
cu o unda de autoironie care il ia
complice pe spectator fard a trada
nici o clipita personajul (ar avea multe
de invatat adeptii "distantarii" acum
la moda...), Carmen Stanescu schi-
teaza inteligent o batrana doamna
| deloc inteligenta. Intors la dragostea

initiala, actoria, Grigore Gonta da un
portret puternic, studiat pana la
amanunt (minus, totusi, amanuntul
verighetei, care nu are ce cduta pe
degetul personajului...), al justitiaru-
lui maniac - "pozitiv", fireste, dar tare
antipatic. Matei Alexandru infatiseaza
Cu masura si rigoare un mosier cum-
secade, insa cam natang. Cu remarca-
bile - si, in genere, incununate de suc-
ces - eforturi de a-si depasi aparenta
de june-prim cuceritor, Mihai Calin
"este" un servitor deopotriva ferme-
cat si speriat de stapanul sau. Medeea
Marinescu anima (cu o emotie care i
da la inceput mici ezitari) silueta nevi-
novatiei cdreia iubirea si prostia ii
joaca aceeasi festa. Se vdd, distinct,
desi au roluri foarte mici, Bogdan
Musatescu, Alexandru Hasnas si lon
lonut Ciocia.

De "mariajul" fericit (si care se anunta
de lunga durata) intre acest text difi-
cil si acesti actori atat de diferiti dar
alcatuind un organism perfect
omogen e responsabila o singura
minte si 0 singura vointa: cea a regi-
zorului. Ascuns in spatele actorilor -
de unde nu se "arata" decat spre a
oferi mici mostre de bravura, precum
in momentul unei schimbari la
vedere a decorului, ritmata milime-
tric pe muzica -, Felix Alexa are
orgoliul creatorului ajuns la stapa-
nirea deplina asupra domeniului sau:
nu se lasa vazut mai mult decat este
nevoie.

de expresionism

Tompa Kléra si Domokos Laszlo
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emperament pasionat si neli-
I nistit, Anca Bradu nu a avut
pana acum o cariera liniara.
Desi a debutat la un teatru bucures-
tean (Teatrul de Comedie, cu un spec-
tacol-coupé Mrozek), a parasit repede
capitala, preferand sa lucreze in orase
din Ardealul natal: Oradea, Cluj,
Targu-Mures. De aici au parvenit,
despre spectacolele ei, "vesti contra-
dictorii"; aici am vazut, la sediu sau in
turnee, spectacole ale ej, inegale intre
ele si diferite ca formula stilistica, va-
dind un gust oarecum baroc pentru
imaginea scenica somptuoasa, chiar
pletorica. Le unea insa, in bine, un
patos launtric al "rostirii"* mesajului sio
generoasa punere in valoare a actoru-
lui, "exploatat" in adancimea resurse-
lor sale, adeseori nebanuite de catre
profani; as numi, ca exemplara din
aceste puncte de vedere, montarea cu
Cel care primeste palme de Leonid
Andreev, la Teatrul National din Cluj.
Nu stiu daca alegerea potrivita de
catre regizor a piesei pe care o va
pune in scend garanteaza in vreun fel
succesul produsului finit; fapt este
insa ca rareori am simtit - sa mi se
ierte acest termen impresionist - un
atat de armonios acord intre vibratia
intima a operei si personalitatea,
umana si artistica, a "interpretului” ei
ca in cazul spectacolului Ancai Bradu
cu Desteptarea primaverii. Cei peste
o suta de ani scursi de la scrierea tex-
tului (aparut in 1891) nu au estompat

Gainil
si Ppdn

comedie grea tocmai
pentru ca pare usoara",
’” spune Diirrenmatt despre

propria sa piesa, scrisa in 1949 si
subintitulata "comedie istorica, cu
totul neistorica". Sunt, dincolo de
efectul voit surprinzator, tipic for-
mularilor scriitorului, definitii cat se
poate de juste, ce exprima, in numai
cateva cuvinte, esenta reala a textu-
lui. Imaginand ultimele zile ale Im-
periului Roman inaintea cuceririi lui
de catre "barbari" (care inving si pen-
tru cd, spre deosebire de fiii Romei,
poarta pantaloni!), Dirrenmatt pro-
pune de fapt o acidulata meditatie
asupra responsabilitatii, asupra ero-
ismului si lasitatii, termeni ce-si
schimba, parca sub ochii nostri,

cu nimic tandretea infiorata - si deloc
complezenta - cu care Wedekind si-a
disecat eroii adolescenti (teenager-i li
se spune astazi) si nascandele lor
avanturi spiritual-sexuale (binom
verosimil doar la varsta pubertatii), si
nici sarcasmul hiperbolizant cu care
i-a expus deriziunii publice pe adultii,
parinti si profesori, orbi sau opaci la
freamatul vietii. Si chiar daca tanara
generatie de acum nu are decat sa
priveasca la televizor sau la orice
chiosc de ziare pentru a-si potoli pe
larg curiozitatea in privinta sexului
(opus sau nu), problematica piesei
ramane, la nivelul ei profund, mereu
proaspata. Asa apare, oricum, in spec-
tacolul targumuresean, construit de
regizoare cu o siguranta ce si-a aliat,
fertilizator, gingasia. Scena aproape
goala, invaluita in purpuriul draperiei
de catifea din fundal, evidentiaza
evolutiile actoricesti si da pondere
covarsitoare unicului element de
decor, un imens pian negru, parca
telescopat pana la dimensiuni duble;
in jurul lui graviteaza actiunile "reale”
sau simbolice ale personajelor - si in
jurul lui au gravitat si discutiile de
dupa spectacol. Alegorie (a explicat
regizoarea) a societatii filistine pe
care o denunta autorul, reper esential
al culturii maghiare, ca "subiect" al
unei celebre poezii expresioniste a lui
Ady Endre (au explicat alti vorbitori),
pianul negru, a fekete zongor, nu e,
s-a vadit totusi, chiar atat de familiar
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intelesul, pe masura ce demonstratia
inainteaza. Este cinicul Romulus, care
prefera sa se ocupe de cresterea gai-
nilor decat de salvarea Imperiului, un
erou sau un ticdlos? Faptul ca lasa
Roma sa cada sub loviturile ger-
manilor (identitatea "barbarilor" nu
este aleasd, data fiind epoca scrierii
piesei, in chip total inocent), consti-
ent cd adanca ei decadere ii compro-
mite oricum viitorul sau faptul ca re-
fuza sa-si vanda fiica pentru a cum-
paragloria (indoielnicd) a patriei sunt
dovezi de tradare ori de suprem
devotament? Refuzand sa dea ras-
punsuri, autorul ii starneste pe spec-
tatori sa le caute, ori, cel putin, sa le
refuze pe acelea gata facute.

Este ceea ce urmareste si spectacolul
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publicului pentru ca semnificatia lui
sa nu mai aiba nevoie de clarificari.
Lucrul este insa, la urma urmei, mai
putin important; decorul (autoare: Lia
Maria Vasilescu) plaseaza decis spec-
tacolul in orbita stilistica a expresio-
nismului, curent de care Anca Bradu
se arata interesata in ultima vreme. E
un interes pe care il afirma si eclerajul
spectacolului, "desenat” in tuse nete,
bruste, puternic contrastante, ca si
registrul interpretativ recomandat
actorilor. Foarte buni profesionisti,
acestia au rdspuns cu precizie in-
drumarilor; s-au detasat, prin forta
portretizarii, Tompa Klara, dand
adevar si clocot trairilor confuze ale
abia-adolescentei Wendla, Viola
Gdbor, izbutind sa "incarneze" sufle-
tul chinuit de temeri si de sperante
stinse al sinucigasului Moritz Stiefel,
Fulop Erzsébet, intr-un crochiu,
trezind deopotriva mila si repulsie, al
mamei dezorientate, si Farkas Ibolya,
in dublul rol Doamna Gabor si
Domnul mascat.

Cu acest spectacol, s-ar putea spune,
Anca Bradu si-a gasit calea de urmat
in profesie. Nu este vorba, cred,
despre mult-invocatul expresionism,
Ci despre ceea ce regizoarea ne-a
aratat dincolo de el: sensibilitatea la
tresarirea bland-dureroasa a vietii. E o
calitate in fata careia toate -ismele nu
trebuie decat sa taca.

Alice Georgescu
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lui Kincses Elemér, bun cunoscator al
dramaturgului elvetian, de care il
apropie, in propria sa dramaturgie,
scepticismul ironic si aplecarea spre
paradox. In decorul elocvent al Klrei
Labancz, care ascunde sub aurul fals
al poleielii o mizerie deznadajduita,
montarea incepe in tonalitatea unei
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