ceptie scenografica si muzeologica
moderna, imbindnd cu inventivitate
documentul de epoca si tehnica cea
mai avansata. Intr-o ambianta studi-
ata, creatoare de atmosfera, vizitatorul
parcurge in paralel istoria fenomenu-
lui si drumul spre performanta si spre
raspandire mondiala al unei scoli de
teatru care nu si-a tradat traditia fai-
moasd, nascuta in acest loc. Articolele
sunt expuse cu deosebita grija pentru
ambient si, parcurgandu-le, simti cum
strabati inainte si inapoi secolele care
s-au asternut intre inceputurile
Teatrului Globe si prezent. Pentru cei
interesati exista o informatie amanun-
tita despre orice, de la structura mate-
rialului din care a fost alcatuit aco-
perisul vechiului Globe si pana la
tehnicile de scena folosite de-a lungul
timpului. Sunt sali speciale consacrate
costumului elisabetan, cu expuneri
muzeistice, dar si cu instructive deta-
lieri si posibilitati interactive privind
compunerea costumului si utilizarea
lui. La fel, despre machiajul actorului
elisabetan ori despre instrumentele
specifice si scara muzicala pe care can-
tau actorii (instrumentele pot fi ascul-
tate dupa plac, la o simpla comanda
manuald). Sau despre efectele spe-
ciale din care se alimenta iluzia
scenicd, pentru care si astazi scena de
la Globe e prevazuta cu trape si dis-
pozitive ascunse. Existd, in expozitia
amplasata in jurul unui arbore urias,
protejat cu artd de proiectanti, si ca-
bine special amenajate, in care poti
asculta, la cerere, sunetul vocii actoru-
lui preferat, intr-un rol celebru. Exista si
posibilitatea de a utiliza calculatorul
pentru a obtine un text sau o imagine
dorita. Expozitia foloseste din belsug
cea mai moderna tehnicd, bazata pe
calculator si pe celula sensibila, care
reactioneaza la atingere, raspunzand

la comenzi prin simpla indicare a
imaginii sau cuvantului-cheie. Am
zabovit indelung in fata unui astfel de
ecran, care mi-a adus-o in fata pe
Cleopatra shakespeariana si pe inter-
pretul ei, pregatit pentru acest travesti
minutios elaborat, de la peruca la
accesorii. Specialisti din toate domeni-
ile expun, cu exemplificari, adevarate
lectii despre arta teatrului in vremea
lui Shakespeare. Informatiile despre
publicul vremii, despre societatea ce
frecventa teatrul, provocand, prin
interesul manifestat, cresterea pro-
ductiei de piese si spectacole, com-
pleteaza tabloul in privinta relatiei
teatrului cu lumea in care s-a nascut,
dar si cu aceea care i-a urmat. Pentru
ca expozitia permanenta de la Globe
ilustreaza, in cele din urma, si interesul
actual aratat marelui Brit in lume prin
spectacole de referinta. Un film al
reprezentatiilor antologice si al inter-
pretilor celebri incheie acest periplu
shakespearian, desavarsit cu prilejul
celor 400 de ani de la nastere,
sarbatoriti anul trecut. Am privit cu
atentie parada imaginilor din fimele si
spectacolele considerate demne de
gloria numelui lui Shakespeare, de la
Sarah Bernhardt la lan McKellen, de la
Laurence Olivier la Al Pacino, de la Max
Reinhardt la Orson Welles, de la Henry
Irving la Dustin Hoffman. Am vazut
spectacole rusesti, spectacole de la
Seul, din Israel, Italia, ba chiar si de la
Riga, ca sa nu mai spun de amintitele
trupe africane. Despre Romania, o sin-
gura referire: la spectacolul Timon din
Atena (1999), la Teatrul National din
Craiova, in regia lui Mihai Maniutiu.
Mi-am amintit atunci de imperativa
solicitare a Ministerului de Externe,
anul trecut, prin care se cereau
teatrelor fotografii din reprezentatii

Shakespeare, pentru 0 anume expo-
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zitie londoneza. Nu se cunostea exact
scopul. Pe unde or fi acele fotografii
nu se stie; la Londra n-a ajuns in
expozitie decat una. Sa fi fost
selectionerii atat de exigenti? in orice
caz, deocamdatd, din perspectiva unei
evaludri a contributiei la shakespearo-
logia mondiala, nu prea existam. Si e
pacat.

Doina Papp

Ursul de 1a Rasarit

(trei saptamani la Malii Teatr din Sankt-Petersburg)

ialectica lui Dodin: calitatea
D unui proces e data de canti-

tatea evenimentelor pe care le
retii in urma acestui proces.
Nu e cam trivial acest postulat al can-
titatii in arta? Lucram cu marimi, nu
cu esente? Asa ne-am deprins, sa ne
intelegem propria cultura ca pe o
intalnire si ca pe o sinteza de culturi.
Prin sinteza explicam, desigur, fi-
netea. Ma cutreiera si pe mine dialec-
tica lui Dodin si mai ales fiorul ei, cci
finetea s-ar putea sa insemne adese-
ori subtirime. Marile culturi se inte-
meiaza pe cantitati, sunt neintre-

rupte insumadri. Putin, dar bun... cata
blazare se ascunde in spatele acestei
stigme...

Sentimentul “balsoi” pe care ne
obisnuiseram sa-l avem de fiecare
data cand era pomenit un produs
“made in UR.S.S.", ori Rusia, ori C.S.l,,
de la celebra drujbd pana la robus-
tetea inspaimantatoare a ceasurilor
desteptdtoare “Slava”, de la marele
roman rusesc pana la marea revo-
lutie, de la oblomovism la stahano-
vism etc., nu este altceva decat com-
plexul nostru identitar fata de o cul-

turd a masivitatii si de drumul parcurs
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pana la capat, cu toata splendoarea si
cu toate catastrofele lui.

Prea-rafinatul nostru Lev Dodin se
bizuie pe circa 7-9 ani de repe-
titii/spectacol, 8 sau 48 de ore pe zi,
cu efectivul complet al teatrului:
actori, asistenti ai actorilor, asistenti
de regie, scenograf, asistenti ai sce-
nografului, muzician, dramaturg
(adeseori, chiar regizorul insusi), co-
regraf, profesor de cor, profesor de
vorbire, maestru de balet, corepeti-
tor, corp tehnic complet, secretara
personala, bursieri, poligloti, cu trei
trupe de actori a trei generatii si

~—



sseena lumii

sapte-opt etnii intercontinentale in
componenta trupelor; lipseste, vai,
un personaj esential la noi: sufleorul.
Se foloseste banda magnetica atata
cata distanta Bucuresti-Sankt-Peters-
burg si retur, caci toate repetitiile se
inregistreaza, productia fabricii de
hartie Busteni pe sase luni, in caiete
dictando cu insemnari si consemnari
clipa de clipa; 12-20 de ani - exis-
tenta unui spectacol pe afis (pros-
petime garantata); de doua sau trei
ori pe zi scena e ocupata, jucandu-se
tot atatea titluri diferite in aceeasi zi;
durata spectacolelor, intre trei ore si
doua zile (sali pline, prospetime
garantata); 10-20 de turnee pe an pe
toate continentele (prezenta neintre-
rupta la sediu); exista un muzeu al
teatrului si nenumarate variante de a
modifica arhitectura scenei si, impli-
cit, a salii: o suta de tone de apa pe
scena la un decor, cine mai stie cati
metri cubi de lemn pentru altul, fier
cat pentru reconstructia..., bani au-
tohtoni putini, bani europeni mai
multi, o cantind cu pirosti si casa,
varza si morcovi pané, paine neagra,

ceai negru, cafea neagra, podea
neagra si pereti albi.

Si pentru ca “toate acestea trebuiau
sa poarte un nume, un singur nume”,
li s-a spus "Malii Teatr”, adica Teatrul
Mic.

Asadar, aceasta uriesenie isi declina
oarecum conditia... O uzina de im-
ponderabilitate...

Daca “balsoi” e inghitit de “malii”,
deducem ca aceste cantitati enorme
nu sunt doar expresia unei structuri
de putere, ci, deopotriva, a fragi-
litatilor, a cautarilor, a incertitudinilor
traite organic si sfasietor. Teatrul este
0 comunitate artistica sacrificiala,
care nu isi permite si nici nu aspira la
ragazuri domestice; actorii trdiesc
numai pentru teatru. Ei istoria o
privesc si o fac dinlauntrul actului
artistic. Tulburator: artistii nu vor sa
devina nici directori, nici sefi de sindi-
cat. De fapt, sindicatul - “sto eta” intr-o
institutie artistica? Isi pastreaza cu
incapdtanare conditia lor ingenua de
artisti. Ai sentimentul ca se afla in
afara timpului, dar produc timp;
devotiunea lor e aproape mistica.

https://biblioteca-digitala.ro

Numai asa s-a putut crea Demonii,
spectacol de noua ore; Lev Dodin |-a
construit in zece ani, acum zece ani,
trecand toti actorii trupei prin perso-
najele dostoievskiene, fara a preciza
distributia finala pana cu doua luni
inainte de data premierei. N-a urmat
nici un “puci”. Dimpotriva, s-a fortifi-
cat intreaga comunitate a teatrului,
care a trait o experienta artistica pro-
funda, fara sa i se garanteze si deliciul
orgolios al numelui pe afis. Acest
spectacol este, in acelasi timp, expre-
sia celei mai desavarsite traditii de
teatru rusesc realist si a inovatiilor
celor mai surprinzatoare pe care pro-
cesul indelungat al gestatiei artistice
le-a preluat cu naturalete; si as putea
spune la fel despre toate spectacolele
vazute pe mica scend, in mica sald a
Teatrului Mic din Sankt-Petersburg.
in definitiv, fiecare proiect, fiecare zi
de studiu se dedica unui ideal nicio-
data ocultat: CAPODOPERA. Lev
Dodin isi provoaca partenerii de
fiecare data sub acelasi indemn, al
nazuintei catre capodopera. Ne-a
comunicat si noua, bursierilor U.T.E.,
care l-am urmarit timp de trei sapta-
mani, aceasta tema, cu simplitatea
unei lectii elementare. Am preluat-o,
desigur, ca pe o tema pentru acasa.
Acasa tocmai erau in curs de des-
fasurare vreo cateva conflicte de
munca intre sindicate si directori.
Asadar, cantitate, devotiune, capo-
dopera, gest elementar; imaginati-va
noua regizori europeni in sala de
balet a teatrului din Sankt-Petersburg
facand doua ore pe zi exercitii de
dans clasic la bara, doua ore de vor-
bire si respiratie, alte doua ore de cor
(invatand cantece religioase rusesti
pe patru voci), actorie, improvizatie
de anul |, cum s-ar spune, inainte de a
asista la repetitiile nesfarsite ale
maestrului si apoi la spectacolele
sale. Revoltati si surmenati de trata-
mentul barbar din prima jumatate a
zilei, pe care, altminteri, corpul artistic
al teatrului il efectueaza zilnic, ne-am
exprimat in cateva randuri nedu-
merirea; morala a venit, desigur, la
sfarsit, ca un rasunator toast al lui
Dodin la banchetul artelor din care ne
infruptaseram pana la indigestie timp
de trei saptamani: am fost supusi la
toate aceste exercitii de rabdare “ca
sa vedeti cat de imperfecti sunteti!”
Acesta e teatrul, acesta e spiritul arte-
lor, inca viu si dramatic in Rusia. Nein-
trerupta insumare. Constiinta nestinsa
a capodoperei. Uimirea mitica a ca-
telusei Laika strabatand cosmosul.
Si-atunci, spuneti-mi, va rog, despre
ce "detestabila” traditie ruseasca se
poate vorbi in teatrul nostru ?!
AncaBradu





