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V-am vazut, cu vreo douazeci de ani
in urma, la Costinesti, in timpul unei
Gale a Tanarului Actor, jucand un
fragment din Insemnarile unui nebun
de Gogol. Aveati, pe atunci, o di-
mensiune a interpretarii pe care, cu
vremea, pare ca ati pierdut-o si care
se apropia de acea stare de rasu'-
plansu’ nichitiana. Nu era doar come-
die; ascundea si un soi de melancolie,
de tristete bine mascata sub zambet.
Nu stiu daca se poate spune cd am
pierdut acea dimensiune, dar, intr-a-
devar, am fost pus in situatia de a juca
personaje comice prin excelenta si
asta m-a indepadrtat oarecum de ceea
ce spuneti dumneavoastra ca este "o
stare de rasu'-plansu™. Ganditi-va cati
ani au trecut de atunci, vreme in care
s-au randuit atatea si atatea generatii
de actori; ceea ce incercasem eu atunci,
au mai facut si altii. Dar aveti dreptate,
asa e frumos, sd te joci de-a rasu'-plan-
su' pe scena; atunci cand lumea se
asteapta mai putin, tu sa plangi, iar
atunci cand in ochii spectatorilor simti
ca abureste lacrima, sa incerci sa-i faci
sa rada. Asa este si viata, de fapt.

Ati facut, pe vremea aceea, si foarte
mult film. Ce v-a indepartat de pla-
tourile de filmare?

Marian Ralea:

Nimic altceva decat faptul ca acum se
fac foarte putine filme. O parte dintre
regizorii cu care am lucrat atunci au
parasit tara, altii nu au mai facut rost
de fonduri. Dupa 1990, am avut parte
de vreo doua roluri, atat. Am pastrat
insa mereu legdtura cu teatrul. De fapt,
acesta este viata mea. Restul ramane
un accident.

Ati devenit, dupa '90, un fel de
Gulliver in tara piticilor, cel mai
important personaj al unei emisiuni
pentru copii, realizata de PRO TV. Ce
inseamna Magicianul pentru cariera
dumneavoastra?

A fost un accident si faptul ca am
devenit Magicianul. Era prin '90, cand
faceam o alta emisiune la PRO TV, cam
cum este acum "Buna dimineata", o
emisiune matinald prezentata la sfarsit
de saptamand. Vazandu-ma, o pri-
etend, producatorul Ruxandra lon, m-a
indemnat sa incerc o emisiune pentru
copii. Nu am crezut - si nu cred nici
acum - cd reusesc sa fac ceva impor-
tant pentru copii. Nici nu pot spune,
insd, ca nu mad intereseaza o asemenea
muncad. Totusi, marea mea pasiune ra-
mane scena, iar ceea ce fac eu la tele-
viziune inseamna mai mult o transbor-
dare a actului scenic spre acest taram.
E o prelungire, nu o rupere de teatru.

In ciuda a ceea ce s-ar putea crede,
copilul poate fi un spectator mai difi-
cil decat omul matur, prin insusi fap-
tul ca refuza falsitatea, minciuna, con-
trafacerea. Este un spectator sau un
partener sincer, asteptand aceeasi
sinceritate/implicare din partea ce-
lorlalti. Daca nu ati iubi copiii, credeti
ca acestia v-ar iesi in intampinare?

Nu-mi dau seama. Nu am facut vreun
studiu de psihologie a copilului. Dar,
intr-adevar, am inteles ca trebuie sa-i
raspunzi copilului cu aceeasi sinceri-
tate de care este si el in stare. Insa,
daca ma gandesc bine, de o sinceritate
totala avem nevoie si pe scend. Un
spectator matur accepta anumite con-
ventii, dar nu cred cd accepta minciu-
na. Dupa experienta acestei emisiuni,
am mai mult decat inainte sentimen-
tul ca toti cei care intra intr-o sala de
spectacol redevin automat copii, ca au
sufletul mai mare, mai generos. In plus,
televiziunea te poate purta spre o
zona foarte greu de controlat. Con-

://biblioteca-digitala.ro

sa fii mereu in forma-«

sider ca este o nesimtire a mea faptul
ca intru, duminica de duminicd, nepof-
tit, in casa omului.

Ati avut vreodata sentimentul ca per-
sonajul creat de dumneavoastra la
televiziune si-a facut simtita pre-
zenta pe scena?

Inconsient, poate. Un spectacol de
teatru implica, evident, si persoana
fizica a actorului, nu-i asa? Intr-adevar,
au fost repetitii cand mi s-a spus: "Vezi
ca acum semeni cu Magicianul!". Dar
€u nu vreau sa ma sprijin pe acel per-
sonaj. El face parte din mine cum fac si
celelalte - nu mai mult.

Imaginea creata de televiziune v-a
devenit un aliat in teatru sau, dim-
potriva, v-a dezavantajat, v-a facut
viata mai "grea"?

Mult mai grea. Subliniez, nu am crezut
niciodata ca am sa ajung in "halul’
asta. Este un calvar, preferam sa raman
doar cu teatrul. Sa fiu bine inteles: nu
neg partile frumoase ale muncii de
televiziune. Dar, jucand prin mai multe
teatre, imi dau seama ca sunt repre-
zentatii la care, macar vreme de cateva
minute, pana cand spectatorii intra in
conventie, familiarizandu-se cu per-
sonajul acelui spectacol, reactia lor
este legata mai mult de personalitatea
Magicianului. La inceput, cand Magi-
cianul lua din ce in ce amploare, mi-a
fost chiar teamd sa revin in teatru.
Acum m-am obisnuit.

Sa ajungem acum la scena, pentru ca,
se pare, va este cea mai draga. V-a
fost greu, v-a fost usor sa ajungeti la
statutul pe care il aveti acum?

Am muncit enorm, dar n-am resimtit
greutatea unei astfel de trude pentru
ca efectiv am rdmas indragostit de
scena, Cei care ma cunosc inca de la
absolvire stiu ca si pe atunci jucam
prin mai multe teatre, in mai multe
orase ale tarii. Eram angajat la Ploiesti,
unde-mi faceam stagiatura, asta dupa
ce trecusem prin Barlad, unde mi s-a
desfacut contractul de munca. in
sfarsit, jucam la Bucuresti, la Studioul
«Casandra”. Asta, vreme de vreo sase
ani, considerand ca cei patru ani de
facultate nu mi-au fost de ajuns pentru
a invdta. Am jucat in examene de
regie. Fara a renunta la naveta prin
tara, m-am angajat, la un moment dat,



la Teatrul de Comedie. Am jucat ori-
unde si de cate ori am fost solicitat si
socotesc cd am si fost rasplatit pentru
asta. Prin '87 am luat chiar un premiu
al critici.

Ati lucrat pe proiect inca de pe vre-
mea aceea.

Nu m-am gandit la asta. Am vrut sa joc
si, mai ales, sa nu stau degeaba. Era si o
forma de rezistentd aceasta pendulare
intre teatre. Atat la Comedie, cat si la
"Bulandra”, mai apoi, am avut parte de
regizori importanti, de texte valoroase
si m-am bucurat chiar de posibilitatea
de a iesi in lume cu spectacolele in
care jucam. Nu am ales si n-am refuzat
niciodata vreun rol, dar consider ca
toate personajele mele reprezinta
lucruri importante pentru mine ca
actor.

Aveti o personalitate foarte puter-
nica. Ce calitati trebuie sa aiba un
regizor ca sa va domine?

Nu cred ca se pune problema unei
domindri. Aceastd profesie se poate
face doar in echipd. Problemele, ine-
rente unui act de creatie, pot fi
depasite numai in masura in care rea-
lizatorii spectacolului cred cu tarie in
validitatea demersului lor. Sigur 3,
deseori, regizorul vrea sa devina actor,
actorul ar vrea sa il inlocuiasca pe regi-
zor, dar constata cd, pentru asta, nu a
citit atat cat trebuie. Sunt frictiuni
peste care se trece catd vreme
constientizezi ca teatrul apartine unui
colectiv, nu unui individ. in ceea ce ma
priveste, nu cred ca sunt un actor mai
dificil decat altii, nu am lasat nicicand
pentru a doua zi o scena nerezolvata.
In general, cred in ceea ce mi se pro-
pune, sunt acaparat de ceea ce trebuie
sa infaptuiesc. Si atunci lucrurile se
simplifica.

Ramanand inca in aceasta zona a
posesiei, a dominarii ,v-as intreba: nu
credeti ca veti intra in proprietatea
lui Mihai Maniutiu? Privit din afara,
acest important regizor pare a fi si
extrem de posesiv; si-a format o
echipa, lucreaza doar cu anumiti
actori...

in general, toti regizorii doresc sa-si
alcdtuiasca o trupa, pornind de la
afinitati, de la idealurile lor de creatie.
Avand in vedere ca eu am lucrat mult
si cu Dragos Galgotiu, si cu Catalina
Buzoianu, si cu Alexandru Darie, nu
cred ca se pune problema. Daca va
avea nevoie de mine ma va mai dis-
tribui, daca nu, nu.

Referindu-ne la colaborarea cu
Alexandru Darie, cred ca, in Trei
surori, v-a ajutat sa regasiti acea
dimensiune tragicomica din dum-
neavoastra. Si in lluzia comica v-a
domolit oarecum efuziunile ilariante.

In O noapte furtunoasa de |.L.
Caragiale (SMART & Teatrul Odeon)

Credeti ca aveti nevoie de cineva
care sa va pondereze, sa va stru-
neasca?

Imi vorbiti despre ceva ce eu cu sigu-
ranta am simtit de multe ori, dar nuam
vrut sa scot la iveala. Definind un lucru,
risti sa ucizi ce are mai frumos. Intr-a-
devar, Trei surori a insemnat o expe-
rientda deosebita pentru toti cei din
echipd. Un mare text, o distributie pe
masura si o idee de spectacol foarte
buna.

Va marcheaza o asemenea intalnire
sau o lasati in urma considerand ca
orice revenire poate deteriora un
lucru dejaincheiat?

Socotesc ca nu trebuie sa revenim
asupra unei intamplari deja traite.
Spectacolul are viata lui proprie si
orice atingere dupa ce el a murit poate
sa-i distruga tocmai ideea. El a trait cat
a trait, ramane in noi atat cat ramane.
Sigur ca sunt multe productii care au
fost scoase de pe afis inainte de vreme,
nici nu mai conteaza motivele, dar o
revenire asupra lor nu cred ca ar mai fi
de folos nimanui.

Ce a insemnat intalnirea dumnea-
voastra cu SMART-ul si ce credeti ca
reprezinta acesta in contextul actual
al existentei teatrelor?

SMART-ul ar trebui sa fie o casa de pro-
ductie teatrala. Nu si-a construitinsa o
sala de spectacol pentru ca in felul
acesta s-ar fi putut lesne confunda cu
celelalte teatre. Lucreaza in regim de
coproductie cu acestea si e foarte bine
ca se intampla asa.

Va incomodeaza un astfel de pa-
tronat? Va ingradeste initiativa per-
sonala?

Nu ingradeste nimic, insa in regimul
impus de SMART se lucreaza putin alt-
fel. Exista un alt ritm de montare, mult
mai alert. Asta presupune sa fii perma-
nent in forma. Nu se glumeste cu
nimic, se merge direct la tinta. Sigur ca
esti sprijinit si financiar pentru asta.
Poate c-ar trebui sa invatam cu totii
cdte ceva dintr-o asemenea initiativa.
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Mai ales ca SMART-ul nu colaboreaza
cu un singur teatru, ¢i cu mai multe. De
fapt, cred ca reuseste sa faca si un fel
de educatie in domeniul publicitar, al
marketing-ului cultural. Exista ade-
varate strategii de lansare a produsului
cultural. Dar pentru asta trebuie avut
in vedere ca si actorii implicati in
proiecte sa fie foarte buni.

Sa inteleg ca prin aparitia SMART-
ului s-a introdus, in domeniul tea-
trului, notiunea de concurenta reala?
Asa cred. Un angajament la SMART ma
obligd sa-mi pastrez un anumit statut,
care se rasfrange automat si asupra
activitatii mele din teatru. Nu stiu daca
suntem deja pregatiti sa lucram numai
pe proiecte. Cred, mai degraba, ca
SMART-ul trebuie sa coexiste cu cele-
lalte institutii teatrale.

Sunteti o vedeta. Va simtiti agresat
de public?

La inceput m-a surprins reactia publi-
cului, apoi mi-am spus ca asa trebuie
sa fie, dar acum ma simt intr-adevar
agresat. Insa, daca ne gandim bine,
traim intr-o lume impartita in agresori
si agresati. Si nici nu stiu cum e mai
bine. Nu mai am, ce-i drept, viata per-
sonala; simt ca apartin mai mult celor-
lalti. N-am crezut cand profesorii mei -
Amza Pellea si Marin Moraru - imi
spuneau ce lesne poti deveni sclavul
televiziunii. Acum m-am convins ca
poate sa fie asa. Totusi, am cativa pri-
eteni care ma indura.

Ce simtiti jucand alaturi de profe-
sorul dumneavoastra?

Cand mi s-a propus sd joc in O noapte
furtunoasa, am intrebat: "Bine, dar
cinemai joaca?" Mi s-a raspuns: "Marin
Moraru, Gheorghe Dinica, Oana Pellea,
Dorina Lazar, Marcel lures..." I-am
rugat pe cei de la SMART sa intrebe de
cinci ori pe fiecare dintre aceste per-
sonalitati daca accepta sa joace cu
mine. Nu m-am convins ca fac ceea ce
trebuie decat dupa primele specta-
cole, cand a venit la mine profesorul
meu, Marin Moraru, si mi-a spus: "Stai
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linistit, e foarte bine". i la Imblanzirea
scorpiei a fost la fel. Noi nu avem timp,
la repetitii, sa vorbim. Este 0 munca
teribila cu textul, cu personajul. Acum,
insd, s-a intamplat altceva. Trecusera
doua saptamani si eu nu eram inca in
stare sa-i adresez profesorului meu
cuvinte ca "magarule”, "neghiobule”,
desi acestea apartineau personajului,
nu mie. Sigur cd relatia din scend este
extraordinard. Nu am simtit nici o clipa
nevoia de a-mi domina partenerul. E o
mare cinste sa joc alaturi de domnia
sa.

Ati simtit vreo dlipa, in timpul repe-
titiilor sau in timpul reprezentatiilor,
ochiul proteguitor al profesorului?

In Imblanzirea scorpiei de W. Shqke_ﬂpeqre (SMART &
Teatrul ,Bulandra”), alaturi de Mihai Fotino

Mereu. La un moment dat chiar imi
dadea sfaturi. Pe de alta parte, relatia
scenica este altfel decat cea dintre elev
si profesor. Acum noi trebuie sa ne
ingemanam jocul, s& ne ajutdm.
Numaiimpreuna putem reusi. Mai ales
intr-un cuplu.

Afti avut esecuri?
Nu pot spune eu asta. Doar publicul.in
ceea ce ma priveste, am incercat de
fiecare data sa-mi dau intreaga
masura. Daca am reusit, n-as putea
spune.

Marinela Tepus

se-itAmpld in teatre?
Cine are nevoie de =
JAndrel Muresanu ?

e stiu despre Teatrul "Andrei
‘ Muresanu” din Sfantu Ghe-

orghe e doar din citite si din
povestite. In 1987, Ceausescu desco-
perd, probabil gratie unei vizite de
lucru, ca intr-un oras locuit predomi-
nant de maghiari exista doar un teatru
al acestei minoritati, teatru vechi - pe
atunci - de aproape 50 de ani. Asa se
justifica aparitia subitd a sectiei ro-
mane, din ratiuni de patriotism. Primul
ei director: actorul Constantin Co-
drescu. Actori: unii, adunati de prin
tara, altii, de curand absolventi in
Bucuresti (astazi, nume cunoscute ale
teatrului din capitald: Oana Stefanescu,
Teodora Mares, Constantin Cotimanis,
lonel Mihailescu) si Targu-Mures. Dupa
1989, se termina cu patriotismul
impus: in sfarsit libera, cea mai mare
parte a trupei paraseste orasul. Cele
doua sectii ale, pana nu de mult, sin-
gurei institutii devin doua teatre sepa-
rate: Teatrul “Andrei Muresanu” si
Teatrul “Tamasi Aron”. In 1992, cel
romanesc primeste un nou director:
proaspatul dramaturg (debutase in
1991, cand fusese premiat pentru
piesa Bibliotecarul, jucata apoi chiar la
Sfantu Gheorghe) Radu Macrinici care,
de indata, inventeaza Festivalul
International de Teatru “Atelier” si

E_L

Atelierul de Creatie pentru Studentii
de la Academiile de Teatru, proiectat a
avea loc in mijlocul naturii, la Arcus. De
atunci, anual, pe langa succesele
teatrului, “Atelier"-ul apare din mar-
supiul lui “Andrei Muresanu”. Chiar si,
sau mai ales, in 2000 cand ("nu vom
mai fi copii”, spune cantecul), de un an,
Macrinici nu mai este directorul teatru-
lui. Dar ramane “taticul” festivalului.

Nu am vazut cu ochii mei ce s-a intam-
plat in anii trecuti la "Andrei Mure-
sanu”. Sunt sigura, ins3, ca de nu ar fi
(fost) de-adevaratelea, Nu s-ar povesti:
entuziasmul (devenit un nou patrio-
tism), dragul de a (re)face teatru(l), con-
vingerea si confirmarea limpede ca se
poate. S-a demonstrat ca (parafrazand
o poezie) porecla poate fitransformata
in renume. Adica, prezenta unei ma-
joritati maghiare in zona (ea l-a speriat,
doar, pe Ceausescu in ‘87) s-a dovedit
0 problema nesemnificativa atata timp
cat, in mijlocul ei, s-a nascut unul dintre
cele mai novatoare festivaluri din tara.
Mai nou, pe culoarele teatrului din
Sfantu Gheorghe pluteste un aer de
plecare, ca in actul IV din Livada de
visini: se aud topoarele care lovesc
copacii. Cu prilejul alegerilor, in oras
s-au facut auzite sugestii privind trans-
formarea lui “Andrei Muresanu“intr-un
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teatru “de gazduire”. Pe de altd parte,
in teatru se vehiculeaza intrebarea
“Cine se va mai ocupa de noi?”, iar
nimeni nu pare a se simti in siguranta
sub umbrela, fie ea si temporard, a
directorului interimar. Ce I-a determi-
nat pe Radu Macrinici sa plece de la
conducerea institutiei (el declara ca
“expirarea mandatului interior”) il
priveste personal. Desi patriotismul
invatat la scoala ne spune ca esti dator
sa mori pe baricade, fostul director are
dreptate macar in aceea ca viitorul
Teatrului “Andrei Muresanu” va fi
hotarit de selectia naturala. Dacd, dupa
opt ani de tratament special, coloana
vertebrala a teatrului se dovedeste
suficient de tare, ea va rezista; daca nu,
nu. Nostalgiile din clipa de fata (unele,
induiosatoare: personalul, cu exceptii
neglijabile, sustine cd pe vremea
“domnului Radu” totul era altfel) sunt
firesti, dar neconstructive. in locul lor ar
fi binevenite faptele. De exemplu,
romanii (“civili” si edili) din oras, dar si
autoritatile din Bucuresti (vezi Minis-
terul Culturii) sa-si arate interesul fata
de teatrul care ar trebui sa-i reprezinte.
Cum, nu prea stiu, dar love always finds
away. lubirea stie ce are de facut.

Mirona Harabor





