Ceea ce poate fascina in arii cultu-
rale orientale, unde corpul sau tim-
pul capata o cu totul alta perceptie,
in culturi preponderent europene -
cum este si a noastra — poate parea
incoerent, “burta”, prin lungime,
experiment gratuit. Chiar si-asa,
raman in memoria vizuald secvente
care imbind noua tehnologie de
scena cu o conceptie de sorginte
arhaica asupra miscarii: inceputul
(cu dansatorii plutind intr-un fel de
hamace deasupra scenei, unde
clipesc in intuneric nenumarate
beculete rosii), sau finalul (in care
solul si corpurile, unse si alune-

Desc

rimul proiect mai amplu spe-
p cial dedicat dansului si al carui

scop a fost afirmarea iden-
titatii artei coregrafice la noi a avut
loc anul acesta, la Bucuresti, in
perioada 8-11 iunie, fiind organizat
de Philip Morris Romania, SMART,
Teatrul Odeon, Solitude Project si
Fundatia MAD.
Incercdnd s& atraga astfel atentia
asupra dificultatilor intdmpinate de
cei care nu se identifica cu nici o insti-
tutie de stat si dorind, in acelasi timp,
sa-i faca pe acestia cat mai cunoscuti
publicului larg, Festivalul Indepen-
DANS a prezentat, timp de trei seri,
cele mai noi lucrari realizate de un
numar de paisprezece tineri (in ma-
joritate) coregrafi independenti.
Organizatorii au incercat sa “impuna
valoarea, nonconformismul si mai
ales conceptul de independenta in
dansul romanesc”, dar au mai avut
drept obiective: “promovarea tine-
rilor artisti talentati si largirea cate-
goriilor de public fidel artelor specta-
colului” (SMART), “facilitarea liberei
circulatii a informatiei intre artistii
romani si actualizarea discursului
artistic din tara noastra” (Solitude
Project), inlaturarea ignorantei si a
nepdsdrii fata de creatia coregrafica
contemporana romaneasca (Funda-
tia MAD). Evaluand proiectul in mod
corect, adica in functie de scopuri si
obiective, cred ca toate punctele ce
vizau “valoarea®, “artistii talentati” si
“publicul” au fost atinse aproape in
totalitate. “Aproape”, deoarece intot-
deauna este loc pentru mai bine.
Am vazut numai spectacole ele-
gante, stilate, expresive, emotio-
nante, moderat simbolice, discret
realiste, incarcate de dramatism,
pline de umor, divers ritmate, bine

coase, determina o miscare aproape
incontrolabild).

Nivelul de explorare a corporalitatii
este elocvent pentru modul cum
dansul contemporan poate fi abor-
dat cu egala plasticitate de catre
dansatori de formatie clasica (Mateia
Stanculescu, rusoaica Inna Shvarts),
sau de cdtre actori (Alexandru lJitea,
Dragos Bucur). (Din pdcate, o cin-
cime din executie a lipsit prin acci-
dentarea dansatorului Florin Fieroiu
inainte de premiera.)

Cu un sintetizator performant in fata,
dotata cu o voce bine lucrata de
soprana si cu gust pentru muzica de

avangarda, norvegiana Kristin Nor-
deval asigura live o coloana sonora
remarcabila.

Mai importanta decat impactul in
sine al spectacolului (scena Teatrului
“lon Creangd” nu e cea mai propice
dansului contemporan) este, poate,
instituirea colaborarilor internatio-
nale sistematice. Pas cu pas, orizon-
tul de acceptare al spectatorului, in
special al celui tanar, se largeste, pe
madsura ce exponentii dansului con-
temporan romanesc patrund tot mai
departe, pe piata culturalda mondiala.

V.S.

perirea
unul limbaj
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Secventa din IndepenDANS
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dansate, frumos colorate si ,imbra-
cate”.

Am apreciat fara nici un fel de re-
zerve initiativa organizatorilor, care,
lasand intrarea liberd, au apropiat si
mai mult tineretul de arta dansului.
Am vazut la Teatrul Odeon sali
arhipline, unde nu ai mai fi putut
"arunca un ac”. Tinerii, studenti sau
inca elevi, au aplaudat minute in sir
fiecare moment coregrafic, fascinati
de forta limbajului pe care atunci il
descopereau.

Mult mai importanta decat profitul
obtinut prin vanzarea biletelor de
intrare a fost si continua sa fie
castigarea de partea dansului a

tinerei generatii. Sunt sigura ca,
peste cativa ani, cand isi vor permite
lucrul acesta, reprezentantii ei vor
plati ca sa-i vada pe marii coregrafi/
dansatori intalniti pentru prima oara
acum.

Nu stiuinsa in ce masura finantatorii
si toti ceilalti carora tinerii artisti
coregrafi independenti li s-au adre-
sat destul de ferm (“Trebuie doar sa
ne acordati atentie, sa aveti increde-
re in noi si sa gasim solutii”) au fost
impresionati/cuceriti si convinsi ca
meritd sa investeasca in dansul ro-
manesc.

Personal, cred ca dansul va castiga
tot mai mult teren - daca nu va pre-

lua chiar, in scurt timp, suprematia
in artele spectacolului. Din acest
motiv, indraznesc sa ma adresez si
eu publicului-tinta al Festivalului
IndepenDANS: Priviti-i, aplaudati-i,
ajutati-i sa-si realizeze proiectele!
Altfel, s-ar putea sa se numeasca, in
curand, Stanculesco, Dumitresco,
lorgulesco, Zamfiresco, Stefanesco.
Altfel, s-ar putea sa fie catalogati,
intr-un viitor nu foarte indepartat,
drept coregrafi/dansatori americani,
britanici sau, si mai rau (pentru noi,
nu pentru ei), asiatici de origine...
romana.

Irina lonescu

le pe scandura

Piciorul gol al dansului
contemporan

rei zile a durat risipa de efort si
l imaginatie de la Teatrul Ode-
on. 5-a numit “IndepenDANS".
Trei zile in care tinerii coregrafi si-au
putut prezenta, fara a fi supusi
selectiei vreunei comisii, creatiile. in
organizarea impecabila a SMART-
ului, avand un finantator celebru din
lumea afacerilor - Compania Philip
Morris (sa fie acesta un semn cd mar-
ile trusturi internationale incep sa
trateze si Romania ca pe o tara euro-
peand si dau startul finantarii unor
manifestari de arta contemporana?)
-, dansatorii foarte tineri au invitat
alaturi de ei pe:scena numerosi actori
foarte tineri (neangajati in vreun
teatru, deci mult mai deschisi explo-
rarii unor forme noi de spectacol), au
lucrat unii pentru altii, ajutandu-se
reciproc, intr-o dezlantuire de pasi-
une, bun-gust si umor de calitate, rar
intalnita pe o scena bucuresteana.
intreaga manifestare, dar mai ales
factura absolut speciala a publicului
ce a luat cu asalt Teatrul Odeon in
cele trei zile ne indreptatesc sa
tragem cateva concluzii:

EJL

- teatrele nu mai pot ramane apana-
jul unor trupe fixe ce le locuiesc din
“alte vremuri”. Ele trebuie sa devina
spatii publice de manifestare a artei
spectacolului, centre culturale gaz-
duind manifestari diverse si un pu-
blic ce nu doreste (doar) teatru;

- manifestarile tip festival care au la
baza un concept si, mai ales, o stare
(in acest caz, dorinta coregrafilor de
a-si “striga” existenta) au uneori
sanse mai mari de a "incalzi” publicul
decat unele traditionale, dar lipsite
de imaginatie si noutate (vezi Sapta-
mana Absolventilor, care s-a desfa-
surat in paralel la “Casandra”);

- exista un foarte puternic orizont de
asteptare a “noului” la publicul tanar.
Cine a fost in Sala Majestic in cele trei
zile nu se poate sa nu fi fost impre-
sionat nu numai de numarul mare de
spectatori tineri, ci si, mai ales, de ca-
litatea extraordinara a receptarii lor si
de caldura cu care aplaudau inainte,
in timpul si dupa fiecare creatie core-
grafica;

- un gust sigur pentru muzica con-
temporana (de multe ori live), capa-
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citatea de a se exprima prin imagini
in miscare, dar punand adesea la
lucru si cuvantul, precum si calitatea
aparte a umorului din multe core-
grafii s-au dovedit mult mai aproape
de sufletul acestui public foarte
tanar decat majoritatea spectaco-
lelor de teatru de pe scenele bu-
curestene. Tinerii coregrafi au parut
tuturor mult mai interesanti, mai
curajosi si mai contemporaniin spirit
cu publicul lor decat tinerii regizori
ce evoluau in paralel la “Casandra”.
Dansul insusi a parut, si poate chiar
este, 0 arta a spectacolului aflata cu
mult inaintea teatrului in sesizarea
gustului realitatii contemporane.
In acele zile, dansul independent si-a
luat, la Teatrul Odeon, partea leului.
Piciorul gol de pe afisul “Inde-
penDANS”-ului a tras un sut puternic
conformismului si lipsei de ima-
ginatie a profesionistilor de pe
statele de plata de prin teatrele de
stat romanesti.
Pacat ca n-a fost mai nimeni dintre ei
peacolo, sa-l incaseze.
Theodor-Cristian Popescu





