Carnet teatral
londonez (Il)

entru cel ce are cat de cat idee
p despre teatrul londonez nu va

fi probabil o surpriza faptul ca
in topul spectacolelor acestui sezon
(pana la inceput de martie) se afla o
productie off- adica a teatrelor inde-
pendente, din afara sistemului. Se
numeste Bash ("pocnitura”), e scrisa
de un australian, Neil La Bute, si se
joaca la Teatrul Almeida. Pe langa
valoarea artistica pe care i-o atribuie
critica, spectacolul exprima si intere-
sul predilect al acestor companii
pentru autori de azi si pentru pro-
bleme ale actualitatii, in cazul de fata
find vorba despre sexualitate. Un
teatru la fel de excentric, la propriu -
Bac, situat undeva prin sudul Londrei
-, gdzduia un alt succes larg popula-

Negutatorul din Venetia
(regia: Trevor Nunn)

rizat: spectacolul cu piesa Car de
Chris O’Connell, semnalat deopotriva
pentru impactul pozitiv al textului
(un studiu comportamental intr-o
situatie violent la limita) si pentru
inovatiile de limbaj (definit de autor
ca teatru absolut). In fine, pe un loc
fruntas in evocatul top, un autor con-
temporan binecunoscut si reputat,
Tom Stoppard, cu o piesa scrisa in
1983, The Real Thing, jucata acum la
Teatrul Albery cu mare succes,
datorita, nu in ultimul rand, inter-
pretilor principali: Stephen Dillane
(premiul pentru cel mai bun actor in
1999) si Jennifer Ehle (“luminoasa sa
partenera”, cum o caracterizeaza
cronicile). Am vazut acest spectacol
intr-o dupd-amiaza, la matineu, cu
sala de circa 800 de locuri plina ochi,
si m-am lasat convinsa de un text
inteligent, bine structurat, sensibil, si
de un autor care stie sa exploateze in
actualitate o tema veche si eterna
totodatd - dragostea. In cuplu, mai
ales, dar si in afara acestuia (fiecare
dintre cei doi se afla la a doua
casatorie), cand relatia se uzeaza si
partenerii obosesc (sau sunt obse-
dati de schimbare), sentimentele
sunt puse in discutie si redistribuite
dupd scenarii care, in viziunea
autorului, produc situatii ilare. Pentru
ca viata isi cere drepturile si orice
incercare de a-i substitui scheme
livresti nu poate fi decat cel mult
inregistrata la pierderi planificate. Cei
doi parcurg aceasta experienta, si
mai ales Ea, cu nostalgia unor solutii
romantice, pierde controlul realitatii,
al propriilor sentimente. Autorul
introduce si explicit tema relatiei
arta-viatd, pentru cd in piesa alter-
neaza scenele dintre cei doi cu ceea
ce rezulta pe hartie pentru El, dra-
maturgul, care, scriind aceasta piesa
- sau una asemadnatoare - se folo-
seste de propriile trairi. Comentariul
modifica trdirile autentice si distor-
sioneaza comunicarea, “innobiland-
0" cu fardurile literaturii. Asa stau
lucrurile si in momentul cand Ea
inventeaza, ca un refuz al obisnuitu-
lui cotidian, situatii inedite care, insa,
explodeaza ca un balon. Ambigui-
tatea, inversarile si rasturnarile de
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situatii, la care contribuie si invo-
carea copiilor - generatia in blugi -,
fac verosimila discutia in care Tom
Stoppard isi ia drept aliat publicul,
flatdndu-I cu replica in doi peri, ca si
cu invitatia de a relativiza concluziile
asupra “lucrului adevarat”, lasand
mereu deschis finalul. Spectacolul
regizat de David Leveaux, aerisit,
alert, mizeaza exclusiv pe text si pe
impecabilul profesionalism al acto-
rilor. Cu o scenografie strict functi-
onald, marcaje muzicale bine alese
intre tablouri, utile si schimbarilor de
decor, cu un minimum de recuzita si
masindrie scenica, reprezentatia e
vie, dinamica, percutanta. Personaje,
relatii, dar si reglaje infinitesimale in
scenele de intensitate dramatica sau
in distribuirea nuantelor. Exista la un
moment dat o scend intre tata si fiica
- o intalnire de tatonare - care, desi
lipsita total de miscare (cei doi stau
pe o canapea), dezvolta o asemenea
dinamica interioarda incat umple
scena. Nu se poate povesti fidel ce
fac in spectacol, pe parcursul a doua
ore si jumadtate, cei doi admirabili
actori.in dialog, ca si in disputa, jocul
lor e de o mare finete, semnificativ, -
revelator, dand adevar momentelor
de tandrete, ca si acelora, mult mai
numeroase, de tachinerie sau-
dedublare. Naturaletea rezulta dintr-
o indelungatd slefuire a comporta-
mentului  scenic, iar precizia
genereaza mai multa spontaneitate
decat improvizatia. Trecerile de la
realitate la transfigurare (cele doua
planuriintre care balanseaza autorul,
in intentia de a surprinde esenta si
realitatea lucrurilor) presupun si ele o
mare arta, iar faptul de a nu fi brutal
marcate tine de subtilitatea ce ca-
racterizeaza intreaga montare. Acest
tip de spectacol modern, a carui sub-
stanta si recuzita par la-ndemanag,
fiind luate “din viata“, este cu adeva-
rat foarte greu de realizat. Falsitatea
pandeste la tot pasul, iar concurenta
pe care o face realitatea aproape ca
nu poate fi evitata. Tema, de altfel, il
obsedeaza pe Stoppard, dupa cum
reiese chiar din aceasta piesa care
pune explicit problema, cu natu-
ralete, simplitate, inteligenta si umor.



Spectacolul de text si de actor, cum
s-ar numi acesta printre oamenii
scenei, care va sa zicd, n-a disparut.
lar unii il fac foarte bine.

In puzderia de teatre mici care
impanzesc Londra, nu numai in
Theatreland (zona din preajma lui
Covent Garden si Drury Lane) se afla
si Teatrul Gate, care a devenit faimos
organizand un festival pentru tea-
trele din Est (East goes West). Desi
insignifiant pe dinafard, motiv pentru
care |-am gasit cu greu, Gate este un
loc privilegiat, cu arta de calitate, un
teatru perfect echipat tehnic, cu
actori minunati (ah, actorii englezil) si
doar cateva gradene pentru specta-
torii adusi aici de gustul lor rafinat. In
seara in care am vazut Tear from a
Glass Eye (Lacrima dintr-un ochi de
sticla) de Matt Cameron, ultima pro-
ductie pe afis, asistenta s-a compor-
tat ca o familie de fani, aproape
snobi, razand zgomotos, participand
complice la viata spectacolului.
Pretextul folosit de autor, un acci-
dent aviatic, real sau imaginar (ambi-
guitatea a persistat pe toata durata
spectacolului), provoaca o intere-
santa evaluare a existentei perso-
najelor, ale caror frustrari izbucnesc
dramatic intr-o realitate standar-
dizata. O structura de puzzle, potri-
vita cautarilor de sine la care asistam
calduziti de o nelinistita intrupare a
eului culpabil, in care biruie insa
luciditatea si chiar umorul.

Cel mai bun Shakespeare al stagiunii
curente nu se afla, cum probabil s-ar
crede, pe afisul de la Royal Shakespe-
are Company, care nu mai e de mult
singurul simbol in materie. Ci la Royal
National Theatre, cu cele trei sdli ale
sale, o adevadrata uzind de teatru
care-si flutura falnic fanioanele pe
malul drept al Tamisei.

Semnalat in toate publicatiile ca fiind
unul dintre succesele momentului,
Negutatorul din Venetia, in regia lui
Trevor Nunn, laSala Olivier, este ceea
ce se cheama o montare de anver-
gura in sensul profund al termenului.
Un spectacol solid - fara cusur, as
spune -, care isi dezvolta temele
grave fara a neglija nevoia de spec-
taculos a miilor de spectatori, atrasi
aici de o anumita stiinta a directoru-
lui de scena de a orchestra armonios
si atragator toate componentele
reprezentatiei. Teatrul, oricat de
modern, n-a renuntat la fast, la arta
de a seduce vazul si auzul prin
mijloace cat mai originale, dar nicio-
data gratuite, par a ne spune realiza-
torii acestui spectacol, de la primul la
ultimul, intr-o exemplara demon-
stratie de profesionalism. O lectie cla-
sica, poate, desi aplicatda aici unui
spectacol novator chiar pornind din
faza interpretarii textului shake-
spearian.

The Real Thing de Tom Stoppard |

Nu cred ca am vazut vreo montare a
acestei piese care sa-mi sugereze
atat de exact dificultatea si comple-
xitatea problemei evreului camatar
Shylock, si mai ales actualitatea pu-
nerii acestei probleme. Mi-am amin-
tit cata suspiciune si reticenta a in-
tampinat.la noi orice incercare de a
monta textul, aprioric considerat un
afront la adresa evreilor si o provo-
care la intoleranta etnica. Printr-o
proasta traditie, Shylock a ajuns sa se
confunde, in mintea unora, cu ima-
ginea zgarceniei, rautatii, razbunarii,
uitandu-se ca targul la care participa
e provocat de catre negutatorii din
Venetia, de fapt pentru a-I compro-
mite pe nefericitul evreu. Spectacolul
la care ma refer ca la o revelatie pune
de la inceput in lumina intentiile
acestora. Deplasata in Germania de
dinainte de razboi, actiunea e mutata
prin lumea cafenelelor epocii, unde
un grup de gentlemani, grabiti sa-si
transeze afacerile intre doua numere
de cabaret, fac regula jocului. Pe-
danti cu agenda lor zilnica, ironici si
persiflanti cu cei din afara afacerii, ei
au un stil de viata usuratic, pe care-|
afiseaza nonsalant. Reprezinta, poa-
te, acea parte a societatii care, tot in
joaca, a permis ascensiunea lui Hitler.
In aceasta ecuatie batranul evreu e
vizat pentru a fi discreditat si anihilat,
daca ne gandim ca, potrivit lui Sha-
kespeare insusi, Shylock ramane la
sfarsit si fara avere, si fara Jessica,
fiica sa. Interpretarea exceptionala a
lui Henry Goodman mizeaza pe umi-
linta la care e supus camatarul, suflet
ultragiat prin discreditare si perse-
cutie. (“M-a terfelit, m-a pagubit cu o
jumatate de milion, a ras de mine
cand pierdeam, m-a luat in zeflemea
cand castigam, a hulit numele meu,
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mi-a zadarnicit afacerile, m-a rdcit de
prieteni, mi-a atatat dusmaniil... Si
pentru care cuvant? Pentru ca sunt
evreu...".) Actorul joaca asumarea
acestei conditii cu o demnitate ce
scoate personajul din cauza in priv-
inta dezumanizarii de care da dovada
cand pretinde negustorului o atat de
ingrozitoare “ras-plata”. (,Un funt din
trupul lui Antonio”.) Dar Shylock se
apara mai mult decat atacd; pe buna
dreptate, inrdirea lui e explicata prin
atitudinea celorlalti, pe care specta-
colul lui Trevor Nunn o evidentiaza
printr-un comportament edificator al
personajelor.
Cu adevarat tragic, personajul creat
de Henry Goodman corespunde des-
crierilor celor ce au vazut in Shylock
un om sobru, activ, care face din ban
o arma de luptaintr-o societate ostila
rasial si religios. Infrangerea lui din
final e, de aceea, doar o inteleapta
acceptare, daca nu o resemnare in
fata jalnicului spectacol al traves-
tiurilor. Si, pentru a face contrastul si
mai dramatic, spectacolul accentu-
eazad asupra notei de mondenitate ce
caracterizeaza evolutia Portiei si a
curtezanilor ei, prilej pentru realiza-
rea unor momente de mare specta-
culozitate, savurate de public. Deco-
rul, alcatuit din panouri rulante, care-
si schimba arhitectura de la un ta-
blou la altul, da ritm spectacolului, ca
si muzica introdusa pentru a sparge
monotonia unor scene.
Sentimentul ca teatrul e o sarbatoare
nu li se pare desuet englezilor, care,
fara prea multa morga in tinuta si ati-
tudine, aduc in sala de spectacol
tocmai nevoia de a trai intamplarea
intr-o stare de deplin confort intelec-
tual, spiritual si emotional.

Doina Papp
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