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Cum se

face Si

cum se vede
un festival de teatru

O tragere de concluzii

A fi festival-goer (adica ,plimbaret” pe la festivalurile de
teatru) este ca si cum ai fi degustator, iar munca de orga-
nizator seamana cu sarcina unui bucatar-sef. Nu stiu la ce
peisaj se uitd directorul din fotoliul sau. Din unghiul invi-
tatului se vad insa nu doar ,bucatele”, ci si cat de mult si
cum s-a depus efort pentru ele: structura, acuratetea si
transparenta strategiei, inventivitatea si profesionalismul
managerului, calitatile lui de sef si cele de amfitrion (vezi
ospitalitatea recunoscutd a lui Emil Boroghing, directorul
T. N. Craiova si al Festivalului ,Shakespeare”), tonul care
face muzica etc. Pe de o parte, conditia invitatului la fes-
tivalurile de teatru este una voyeur-ista: e mai placut, mai
plin de surprize si mai...comod (uneori chiar si mai peni-
bil) sa fii musafir decat gazda. Pe de alta parte, a observa
inseamna a te obiectiva: e nevoie, din nefericire, de un
singur fir de par in ciorba ca sa afli cat de bine s-a legat la
cap stapanul casei.

Ancheta noastrd s-a nascut din pura curiozitate a unor
hoinari pe la festivalurile de teatru de a descoperi cat de
lung este drumul ,de la mana pan’ la gurd”, adica de la
cum sunt concepute la cum sunt percepute astfel de
manifestdri. Cat de fondate sunt bucuriile si indigndrile
~plimbaretului” si cat de tolerabile sunt limitele organiza-

1. Daca este un festival preluat de dumneavoastra, ce
traditie continua sau ce ati dorit sa schimbati si de ce?
Daca este inventat, ce vreti sa spuneti cu el?

2. Dupd ce criterii sunt selectate spectacolele si de
catre cine? De ce ati ales aceasta forma de selectie?

3. Vi se pare normal ca acelasi spectacol sa fie prezent

in mai multe festivaluri?

4. De ce credeti ca e mai bine sa fie competi-

tiv/necompetitiv?

5. Care este publicul-tinta siin ce madsura credeti ca fes-
tivalul dumneavoastra ii stimuleaza interesul?

6. Care sunt sursele de finantare?
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torice. De aceea, am solicitat parerile unor directori de
festivaluri (dintre cele mai cunoscute si mai pline de
interes), alaturi de cele ale unora dintre invitatii lor din
randul presei. Ambele categorii de ,anchetati” ne-au con-
firmat ca atunci cand exista nereguli, vina pentru ele
apartine aceleiasi stdri subrede a sanatatii teatrului roma-
nesc, care decurge (si) din feluritele boli ale economiei.
Nu ajung (atunci cand exista) ideile, ambitiile, si nici cura-
jul haiducesc al organizatorilor. in mare parte din cazuri,
Jprofilul” (a se intelege: adecvarea la tema) al unui festival
este influentat tot de saracia ofertei teatrale, care e o con-
secinta a saraciei generale. Asa se intampla ca se aduna,
sub o singura umbreld, productii ce nu intrd intotdeauna
in regulament. Astfel, in situatia in care o atare ,mani-
festare” are toate scuzele pentru neimpliniri si compro-
misuri, s-a nascut formula ,Bine ca s-a tinut”. Nu e cumva
un alt fel de a spune ,Boala lungd, moarte sigura”? Sau,
poate, e o forma de rezistenta? La urma urmei, cui
foloseste un festival de teatru? Dupa cum rezulta din
majoritatea raspunsurilor, in orice caz, publicului.

M.H.
P.S. Ancheta va continua si in numarul urmator.

,/FACATORI"

Corneliu-Dan Borcia,
director, si

Victor Scoradet,
director artistic al
Festivalului de Teatru,
Piatra Neamt

1. Infiintat in 1992, ca urmas al unui
fost festival national, si transformat,
tot atunci, in festival international, el
a fost preluat de actuala echipa in
1995.

Principala problema pe care am
incercat sa o rezolvam din 1995
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incoace a fost definirea unei iden-
titati precise intr-un peisaj festivalier
intern foarte aglomerat si destul de
inform. In stabilirea acestei identitati,
un criteriu esential l-a constituit
traditia foarte speciala a scenei
nemtene, o traditie a inventivitatii si
cdutarii, a riscului estetic si noncon-
formismului, asadar, a unei atitudini
foarte moderne, foarte productive in
orice institutie care doreste sincer sa
produca un teatru viu, un teatru al
zilelor noastre, pentru spectatorii din
zilele noastre.

Cealalta coordonata definitorie a
pornit de la necesitatea reald a unui
dialog efectiv, sistematic intre culturi.
Ea s-a materializat in sectiunea Focus,
o sectiune unica in contextul festiva-
lier european si care isi propune sa
prezinte, la fiecare editie, un anumit
spatiu teatral - atat prin spectacole
din acel spatiu, cat si, mai cu seama,
prin productii din alte spatii cultu-
rale, cu piese, teme, motive specifice
spatiului focalizat. De exemplu, la
editia cu focus romanesc au putut fi
vazute spectacole din Ungaria sau
Japonia cu piese romanesti, in incer-
carea de a surprinde dialogul dintre
cultura focalizata si cea maghiara,
respectiv japoneza.

2. Selectia este operatd de catre
directorul artistic, in consens cu
directorul festivalului, criteriile fiind
aceleasi cu cele ce definesc identita-
tea festivalului si care au fost schitate
la primul punct: originalitate, inven-
tivitate, sfidarea conventiilor, curajul
cautarii. Lor li se adaugd, pentru
sectiunea Focus, cele legate de spa-
tiul teatral ales pentru fiecare editie
in parte. Aceasta forma de selectie
face posibila asumarea clara a unui
sistem de valori si de criterii in con-
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formitate cu identitatea festivalului.
3. Fireste. Caci principalul beneficiar
al unui festival este publicul din
orasul ce organizeaza festivalul, asa-
dar contribuabilii din ai caror bani se
face festivalul si care trebuie sa aiba,
astfel, posibilitatea de a vedea spec-
tacolele cele mai importante pe care
acel festival si le poate permite. lar
numarul productiilor importante
nefiind foarte mare, cel putin pe plan
intern, este inevitabil si normal ca
acestea sa fie invitate la festivaluri
diferite, fiecare festival avand, evi-
dent, publicul sau.

Catdespre criticii care ar avea ocazia
sa fie invitati |a toate festivalurile de
la noi, prezenta unor spectacole pe
carele-aumai vazut are doua avanta-
je posibile: in cazul in care specta-
colul respectiv le-a prilejuit o emotie
intensd, au sansa de a o retrdi; in caz
contrar, au doua ore libere, situatie
relaxanta atunci cand festivalul are
un program foarte plin! Si daca locul
cu pricina se mai distinge si prin
obiective turistice sau culturale
importante, nu vedem nici un motiv
de indispozitie...

4. Caracterul competitiv obliga. Caci
premiul acordat de un festival (sau
premiile, cel mult doua, caci un
numar mai mare de premii creeaza
confuzie si dilueaza!) are sanse sa se
impuna intr-un context teatral inter-
national numai direct proportional
cu forta, cu nivelul valoric al festiva-
lului insusi. Altminteri, asa-zisa com-
petitie nu ofera decat prilejul unor
satisfactii marunte, precum mate-
rializarea unor mici orgolii locale,
multumirea unui numdr cat mai
mare de participanti minori etc. Prin
urmare, pare de dorit ca un festival
cu posibilitati reduse sa se abtina de

la acordarea unor premii oricum lip-
site de semnificatie.

5. Pe de o parte, publicul obisnuit al
Teatrului Tineretului, asadar un pu-
blic pretentios si competent; pe de
alta parte, spectatorii ,de festival’,
asadar oamenii atrasi de evenimen-
tul cultural international si pe care
eventuala reusita a festivalului fi
poate transforma in spectatori con-
stanti ai teatrului nostru.

Cat despre interes, credem ca acesta
creste de la an la an, judecand dupa
curba ascendenta a audientei, in
ciuda curbei descendente a nivelului
de trai, care impune o dramuire cat
mai riguroasa a veniturilor.

6. Consiliul Judetean Neamt, Ministe-
rul Culturii, Departamentul pentru
Relatii cu Romanii de peste Hotare,
Consiliul Local Piatra Neamt, UNITER,
RIFIL s.a. Savinesti (sponsor princi-
pal).

Mircea Cornisteanu,
director al Festivalului
de Dramaturgie
Contemporanag, Brasov

1. Este preluat de catre mine. Am
fost invitat acum patru ani sa fiu
directorul festivalului (dupa care am
devenit si directorul Teatrului "Sica
Alexandrescu"). in aceasta calitate,
i-am schimbat denumirea din Festi-
valul de Teatru Contemporan (o sin-
tagma care mi se pdrea prea cuprin-
zatoare, permitand includerea ori-
caror titluri de piese) in Festivalul de
Dramaturgie Contemporana, mai
restrictiv si mai aproape de intentia
organizatorilor, aceea de a incuraja
si de a pune in valoare creatia dra-
maturgica a ultimelor decenii, prin

Workshop la Festivalul de Teatru Piatra-Neamt
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spectacole de calitate. in 1998 si
1999 nu am putut organiza festiva-
lul din cauza ca nu am obtinut fon-
durile necesare, dar in acest an
avem promisiuni ferme, asa ca in
luna decembrie speram ca va avea
loc cea de-a XIV-a editie.

2. Am hotarit ca selectionerul sa fiu
eu, pentru ca intreaga raspundere, in
cazul unui esec, sau laudele, pentru o
posibil reusita, sa fie ale mele. intal-
nim suficiente cazuri in care repro-
surile se adreseaza nu se stie cui sau,
de-a valma, organizatorilor, selectio-
nerilor, situatiei generale a teatrului
romanesc, incat am hotarit ca toate
oalele sa se spargd numai in capul
meu, atatin calitate de selectioner, cat
si in cea de director al festivalului.
Criteriile de selectie sunt, evident,
subiective; invit spectacole pe care le
consider valoroase si care sa se
incadreze in tematica festivalului. Intr-un
cuvant, invit ceea ce imi place mie.

3. Cred ca da, doar pentru ca un
spectacol foarte bun e normal sa fie
vazut in cat mai multe locuri.

4. Cred ca e mai bine sa fie competi-
tiv. Pentru ca aceasta stimuleaza
creatia. Cu riscul de a exista si decizii
injuste. De altfel, in toate competitiile
exista si asemenea posibilitati.

5. Publicul-tinta il reprezinta toti
spectatorii brasoveni, care, de obicei,
dau navala la spectacolele festivalu-
lui.

6. Cred ca cele obisnuite. Consiliul
Local Brasov, veniturile proprii si
eventualii sponsori.

Alice Georgescuy,
director al Festivalului
National de Teatru

1. E greu de spus ce traditie continua
Festivalul National de Teatru; singura
mea temere e sa nu O continue pe
cea a Festivalului National "Cantarea
Romaniei", cu care, oricum, are in
comun prima parte a denumirii... De
ce este greu de identificat o traditie?
Pentru cd, de la prima sa editie, festi-
valul s-a schimbat in fiecare an, in
functie de ideile organizatorilor, ale
selectionerilor, ale colaboratorilor si
ale altor "oameni de bine", care, la
inceput, au fost in fiecare an altii. Nici
macar directoratul de trei ani (un
prim pas spre normalitate) al Cristinei
Dumitrescu - care, de altfel, atrebuit
sa lupte impotriva a felurite obsta-
cole precum birocratia, impostura,
incorectitudinea, reaua-vointa s.a.m.d.
- nu a izbutit sa dea "manifestarii" un
contur limpede. In ceea ce ma
priveste, anul trecut am preluat festi-
valul "din mers", in urma incredibilei
disparitii a Cristinei; anul acesta am
fost contactatéa de conducerea
Ministerului Culturii (principalul or-

N

Mircea Andreescu si Dan Sandulescu in Taramul celalalt de Dusan
Kovacevic, Teatrul ,Sica Alexandrescu”, Brasov (regia: Horea Popescu)

ganizator) abia la mijlocul lunii mai,
adica nepermis de tarziu. in aceste
conditii, chiar sa vreau, nu stiu daca
as mai putea schimba ceva. Si de
vrut, as vrea. in primul rand: acest fes-
tival trebuie sa devina o institutie!
Cata vreme el nu va fiasa ceva, direc-
torul va ramane un soi de marioneta
care, in loc sa conduca efectiv, tre-
buie sa se roage de (si, cand il lasa
nervii, sa se mai si ratoiasca la) per-
soane pe care nu el le-a adus in
echipa, pe care nu poate sa le traga la
raspundere daca gresesc si nici sa le
plateasca mai bine daca merita acest
lucru. Nu mai spun cad nu poate avea
nici un fel de control asupra fon-
durilor si a felului in care sunt cheltu-
ite ele. As mai schimba, apoi, denu-
mirea festivalului, fiindca pe cea
actuala o socotesc pompoasa si,
totodata, neclara. Nu as reveni insa
nici la vechiul "I.L. Caragiale", in ciuda
simpatiei totale pe care i-o port
"onorabilului”, pentru ca mi se pare o
idee romantios-desueta si inadec-
vata obiectului: ganditi-va cum ar
suna Festivalul National "Branislav
Nusici" la Belgrad sau Festivalul
National "Madach Imre" la Buda-
pestal Nu v-ar sugera ca acel festival
se ocupa exclusiv de creatia autoru-
lui respectiv? (Ca sa nu mai zic de un
festival "Moliére" in Franta, sau unul
"Shakespeare" in Anglia, sau unul
"Gogol"inRusia.) I-as zice, poate, prin
analogie cu omologul parizian,
Festivalul de Toamna sau i-as cduta
un nume care sa cuprinda o referire
la orasul Bucuresti (desi nu e deloc
usor sa compui denumiri decente
pornind de la numele frumoasei
noastre capitale...).Infine, as incerca
sa-i delimitez niste sectiuni (nu in
chip foarte rigid, totusi), dintre care
unele - Companii independente, spre
exemplu - ar fi dotate cu un premiu al
carui prestigiu sa-i dea laureatului
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posibilitatea, sa zicem, de a-si atrage
mai usor sponsori, contracte etc. Si ar
maifidestule de schimbat...

2. Spectacolele sunt selectate de
catre mine, pe criteriul - fireste! - gus-
tului meu in materie de teatru; stiu ca
ar suna mult mai bine sa raspund "pe
criteriul valorii", dar tare as vrea sa-mi
spuna cineva ce inseamnd exact
acest lucru in materie de spectacole.
Evident, incerc sa aleg reprezentatii
care sa placa si unui numar cat mai
mare de oameni, dar, daca acest
lucru nu se intampla... imi asum
riscul. Nu eu am nadscocit aceasta
modalitate de selectie, dar am accep-
tat-o ca pe una posibila, chiar daca
destul de obositoare pentru mine.

3. n cazul Festivalului National, este
mai mult decat normal, este aproape
obligatoriu.

4. Cred ca acest festival, nefiind te-
matic (precum, de exemplu, Festi-
valul de Teatru Scurt ori Festivalul de
comedie), trebuie sa ramana festival,
si nu sa devina concurs. Cu toate
acestea, admit - si chiar sugerez - exis-
tenta unor sectiuni dotate cu premii
(vezi raspunsul de la punctul 1).

5. Publicul-tinta ar fi, in varianta
ideala, intreaga populatie a Bucu-
restiului - sau madcar acea parte din
ea care mai merge, din cand in cand,
la teatru; nu tin sa am ca spectatori la
festivalul "meu" doar tineri sau doar
batrani, doar muncitori sau doar in-
telectuali. li am in vedere, insa, si pe
criticii de teatru - din toata tara, nu
numai din Bucuresti - care joaca un
rol esential in "popularizarea” festiva-
lului si a spectacolelor participante.
6. Ministerul Culturii si (mai modest)
UNITER. Cand festivalul va deveni o
institutie, el va putea, desigur, sa
atraga si subventii din alte surse
(sponsori, organizatii non-guverna-
mentale romanesti si chiar europene
etc.). Personal, continuu sa sper.

_IJ_E
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Radu Macrinici,
director al Festivalului
International de Teatru
JAtelier”, Sfantu
Gheorghe

1. Festivalul International de Teatru
JAtelier” de la Sfantu Gheorghe a
urmarit incd de la prima sa editie
(1992) sa creeze un cadru institu-
tionalizat pentru afirmarea formelor
noi de expresie teatrald, sa provoace
aparitia acestor forme inovatoare si
in teatrele de repertoriu, sa stimuleze
spiritul de avangarda aflat in hiber-
nare in ultimele decenii si sa rein-
noade, astfel, o traditie pe care
teatrul romanesc a abandonat-o, silit
de contextul politic nefavorabil pana
in 1990, sa creeze o rampa de lansare
pentru tinerii artisti interesati de
experientele novatoare, sa ofere
companiilor particulare posibilitatea
de a-si prezenta productiile axate in
principal pe innoirea limbajului tea-
tral, pe cautarea unor spatii neca-
nonice de reprezentare a textelor
dramatice si nu numai. Ca sa rezum,
am dorit sé dau Cenusdresei sansa de
a incerca pantoful Printului.

Aceste scopuri au fost atinse de-a
lungul celor opt editii doar atunci
cand montdrile selectate au servit
programul teoretic al festivalului.
Din pacate, nu intotdeauna grila
de acasa s-a potrivit cu cea din tar-

gul de productii propuse de teatre.
2. Teatru-dans, teatru instrumental,
teatru de gest, teatru poetic, meta-
teatru, teatru in spatii neconventio-
nale etc. Acestea sunt formele de
expresie teatrald pe care mi le-am
dorit prezente inca de la inceput in
festival, iar selectia pe care o fac in
calitate de initiator si director al
JAtelier”-ului a urmdrit cu obstinatie
prezenta acestora intr-o proportie
cat mai mare, la fiecare editie.
Apoximativ 80%, tematica si scopul
festivalului sunt acoperite la fiecare
editie. Daca oferta interna ar fi mai
bogata si daca as avea bani sa invit
mai multe spectacole din afara tarii,
cred ca procentul s-ar apropia de
suta la suta.

3. Festivalul ,Atelier” e recunoscut ca
fiind unul dintre putinele festivaluri
din tara care prezinta publicului si
criticii de specialitate noutati, pre-
miere absolute, spectacole mai putin
cunoscute sau create special pentru
acest festival. Daca se mai intampla
ca un spectacol care acirculat si pe la
alte festivaluri sa ajunga si la Sfantu
Gheorghe, cu-atat mai bine teatrului
romanesc si lui cu-atat mai bine.

4. Prima editie a Festivalului’,Atelier”
nu a fost una cu premii. Dupa pdrerea
mea, asemenea gen de festival-labo-
rator trebuia sa ramana ,curat” din
acest punct de vedere. Am ajuns la
un compromis, pentru cd teatrele
participante isi doreau foarte mult

Marin Moraru, Marcel lures si Gheorghe Dinica in O noapte furtunoasa
de |. L. Caragiale, SMART si Teatrul Odeon (regia: Mihai Maniutiu)
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competitia: acum exista premii, dar
cuantumul lor este extrem de mic,
aproape simbolic.

S.Intentia mea a fost sd atrag la acest
festival publicul tanar (roman si
maghiar) din Sfantu Gheorghe. Dupa
opt editii, cred ca am reusit chiar mai
mult. Desi e vorba despre un festival
de teatru neconventional din toate
punctele de vedere, nimeni nu mi s-a
plans inca de migrene, greturi,
varsaturi sau de tulburari de compor-
tament. Pentru cei care iubesc teatrul
alternativ, acest festival este o sursa
de inepuizabile satisfactii spirituale.
Pentru ceilalti, banuiesc ca e un
cosmar. Cum nu sunt gestionarul
viselor urite din teatrul romanesc,
prefer sa-i invit in primul rand pe cei
din prima categorie. Nu vreau sa stric
somnul nimdnui. Asta nu inseamna,
desigur, ca anumiti neinvitati apartin
celei de-a doua categorii. Pur si sim-
plu, n-a fost sa fie inca.

6. In primul rand, Ministerul Culturii.
Apoi Primaria municipiului Sfantu
Gheorghe si cativa sponsori gene-
rosi.

Festivalul ,Atelier” are, insa, multe
lipsuri. In primul rand, nu e sustinut
corespunzator de autoritatile locale.
E unul din putinele puncte in care
maghiarii si romanii au ajuns la un
consens, raspunzand prin indiferenta
la apelurile noastre. Un alt handicap
este ca festivalul e patronat de un
teatru sarac (in acceptia romaneasca




si nu poloneza a termenului), incapa-
bil sa-I sustina logistic asa cum ar
merita.

Restul de lipsuri imi apartin: caom de
teatru, ca si cetdtean al Republicii
Romania, ca om pur si simplu.

Interviu cu

Nicolae Scarlat,

fost director al
Festivalului de Teatru,
Piatra Neamt,

fost director executiv
al Festivalului National
de Teatru

La ora aceasta nu pot vorbi despre
Festivalul National de Teatru decat
la timpul trecut, pentru ca - pe fi-
liera birocratica: Ministerul Culturii,
Primaria municipiului Bucuresti
(prin Directia Cultura si Culte) - am
primit cateva randuri gratioase din
partea domnului Vladimir Popescu-
Deveselu, directorul Directiei Insti-
tutiilor de Spectacol, prin inter-
mediul carora am fost anuntat ca,
incepand cu acest an, festivalul va fi
organizat de catre Ministerul
Culturii si UNITER. inca de anul tre-
cut, UNITER-ul a avut o tentativa de
a prelua partea logisticd, dar s-a
opus primaria, mai ales ca exista, in
cadrul ei, o structura a carei menire
este chiar logistica. Au mai existat
frecusuri, nu vreau sa intru in
detalii. Oricum, anul trecut ne-am
trezit in situatia de a organiza festi-
valul in trei saptamani. Motivul
principal pentru aceasta intarziere
nepermisd a fost faptul ca minis-
terul nu avea bani. Sigur ca aceasta
graba nebund a dus la unele
derogari de la regulament...

intr-un asemenea context, ati mai
fi acceptat sa colaborati la organi-
zarea urmatoarelor editii?

Da. Ne-am si pregatit in acest sens,
dar ne-am trezit scosi din cursa. Mi
se pare cel putin bizar, pentru ca
acest festival a fost de la inceput
organizat de catre Ministerul Cul-
turii, Primaria Capitalei si UNITER.

Festivalul National a fost, la ince-
put, competitiv. Mai de curdnd,
insa, s-a renuntat la premii...

Da, si nu stiu exact cum e mai bine.
Sunt partizani si pentru o formula, si
pentru cealalta. De altfel, simpla
nominalizare a unui spectacol pen-
tru a fi prezent intr-un festival de
asemenea anvergura reprezinta un
fel de premiu. In general, premiile
apar acolo unde, in spatele lor, se
afla o adevarata industrie, si ma
gandesc la Premiile Oscar, la Festi-

valul de la Cannes. Acolo, jocul de
interese este mult mai mare.

Pe de alta parte, in Romania ulti-
milor ani, selectia, la maitoate fes-
tivalurile, nu doar la cel National,
este facuta de catre un singur
om...

Este firesc...

Da, dar totul sta sub semnul
subiectivitatii unui singur om...
Daca festivalul ar fi competitiv,
s-ar da posibilitatea unor ierar-
hizari.

Niciodata nu poti multumi pe toata
lumea. E adevdrat cd inainte de
1989 existenta premiilor era de
inteles, de vreme ce mai toti artistii
lucrau pentru glorie. Acum se
lucreaza mai mult pentru bani.
Sigur, e discutabil daca e bine sau
rau.

Care- este publicul-tinta al unui
festival de anvergura celui Na-
tional?

De regula, un festival national
intereseaza mai ales specialistii. Dar
ideal ar fi ca el sa intereseze mai
ales publicul larg. in cele trei editii
de care ne-am ocupat, am incercat
sa oferim un numar cat mai mare de
reprezentatii pentru fiecare specta-
col din provincie. Fiindca, fara
discutie, exista un public bucu-
restean dornic de a percepe intre-
gul fenomen teatral al tarii. Din
pacate, festivalul nu poate acoperi
aceasta cerintd. Stim ce batalie a
fost pentru bilete, cum stim ce
batalie s-a dat si pentru invitatii. Pe
de alta parte, una este ca specta-
colul sa se joace la Sala Mare a T.N.B.
si alta, la Teatrul Mic. Nu mai vor-
besc de productiile de studio. Prin
urmare, daca deocamdata publicul-
tinta al Festivalului National il con-
stituie specialistii, ideea ar fi ca,
madcar in anii care vin, publicul-tinta
sa devina cel al iubitorilor de teatru.
Insa asta ar trebui sa fie valabil pen-
tru toate festivalurile, pentru ca
vreau sa va spun ca si atunci cand
ma ocupam de organizarea celui de
la Piatra Neamt lucrurile erau simi-
lare.

Referindu-ne la festivalul de la
Piatra Neamt, despre care tocmai
ati pomenit, stiu ca acolo ati
reinnodat o traditie. De ce ati
socotit ca existenta lui e necesara
si dupa 1989?

Pentru c4, inainte de 1989, teatrul
nemtean ajunsese sa fie un privile-
giat. Se aduna acolo "crema"
fiecarei promotii. Nu era greu sa faci
teatru de calitate in asemenea
conditii. Dupa 1990 trupa se
destramase. (Numai Andrei Serban
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isi completase colectivul la T.N.B. cu
jumatate din actorii nemteni!)
Intrebarea care s-a pus in asemenea
conditii era: "Si acum, ce facem?"
Reluarea festivalului devenea vitala,
atat pentru teatru, cat si pentru
oras. Am diversificat genurile, am
incercat sa-I facem international...
Se pare cd n-a fost rea initiativa
noastrd, de vreme ce continud sa
aibd loc si astazi. Continud sa fie
interesant. Continua sa fie un eveni-
ment important.

Care erau criteriile de selectie?
Pentru ca existau putini bani,
selectia nu putea fi facuta ca la ma-
rile festivaluri ale lumii. Nu ne
puteam permite sa colindam lumea
pentru a descoperi spectacole inte-
resante, nu ne puteam permite sa
invitam colective numeroase. Fa-
ceam, insa, ca trupele invitate sa nu
joace doar la Piatra Neamt, ci si in
alte orase importante ale tarii.
Revenind la selectie, va imaginati ca
nu ne puteam baza decat pe video-
casete, pe informatii culese de la
specialistii care mai apucau sa plece
prin tara.

Ati avut si surpriza de a aduce
spectacole slabe?

Din pdcate, este inevitabil. Mai ales
in asemenea conditii. Referindu-ma
acum la Festivalul National, as vrea
sa mai adaug ca unul dintre obiec-
tivele sale ar fi trebuit sa fie adu-
cerea unor cronicari straini, a unor
directori de burse sau de festivaluri.
Nu se putea intampla asta din cauza
intarzierii nepermise a fondurilor
pentru organizarea manifestarii. Un
festival serios are nevoie macar de
noua luni de pregatire, nu se poate
face in cateva saptamani. Ganditi-va,
suntem la sfarsit de iulie, probabil
ca selectia spectacolelor este in
mare parte facuta de catre doamna
Alice Georgescu, dar sunt sigur ca
nimeni nu are inca certitudinea ca
festivalul va putea avea loc si la ce
data.

Aveti regrete ca v-ati desprins de
aceste festivaluri?

De la Piatra Neamt am plecat exact
in momentul in care am simtit ca
lucrurile merg tot mai greu, mai ales
in privinta teatrului. Urmau alege-
rile, care aduceau dupa ele schim-
bariimportante. Asa cd, parasind de
bunavoie atat teatrul cat si festiva-
lul, nu vad de ce as avea regrete. Cel
mult, ma nedumereste faptul ca nu
m-a mai chemat nimeni de atunci
niciodata la acel festival. Altfel, ce
regrete sa am? Voi deveni un fericit
spectator al Festivalului National.
Atata tot. Imi pare rau ca nu am
regrete. Nu-mi plac.

J_E
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1. Considerati ca scopul si tematica festivalurilor romanesti
actuale sunt acoperite intotdeauna de realitate (prin specta-
colele prezente)?

2. Credeti ca e mai bine ca un festival sa fie competitiv sau
necompetitiv?

3. Vi se pare normal ca un spectacol sa fie prezent in mai multe
festivaluri?

4. Aveti probleme in legatura cu pastrarea obiectivitatii in scris,
in cazul in care, invitat fiind la un festival, va bucurati, pe langa
inlesnirile materiale, si de prietenia gazdelor? Cum procedati?

5.Cum ar putea fi imbunatatite festivalurile la care ati asistat?

Scena din lluzia comica de Pierre Corneille,
Teatrul de Comedie (regia: Alexandru Darie)
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corect, ar fi necesard o analiza atenta
si 0 tratare nuantata, ceea ce nu este
cazul aici. In plus, in stagiunea ce a
trecut nu am participat la indeajuns
de multe festivaluri ca sa pot face
comparatii si delimitari, iar de dat cu
parerea, in general, nu obisnuiesc.

Doru Mares

1. Daca festivalul teatral romanesc de
dupa 1990 este un substitut fericit al
turneului teatral, atunci pariul sau
este integral acoperit, indiferent de
valoarea spectacolelor prezentate.
Daca, insa, festivalul are un pariu

~NVAZATORI"

Florica Ichim

1. Nu intotdeauna, dar in cele mai
multe dintre cazuri.

2. Competitiv.

3. Bineinteles. Daca spectacolul este
bun, de ce nu s-ar bucura de el pu-
blicul din mai multe localitati?

4. Fiind casatorita cu un actor, avand
prieteni apropiati intre interpreti,
regizori, scenografi, dramaturgi,
problema obiectivitatii am rezolvat-o
definitiv si neclintit de la inceputurile

profesiunii. Cu orice risc.
5. Fiecare dintre festivaluri a avut
hibele lui. Pentru ca sa raspund

§_1L

bine determinat prin regulament;
atunci scopul sau e de multe ori ratat,
daca nu disimulat in spatele unei
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ambiguitati bune ca pavaza pentru
organizatori. Din punctul de vedere
al publicului, personalitatea festiva-
lului, decurgand din regulament,
devine interesanta pe masura matu-
rizarii evenimentului. Pentru geo-
grafia Romaniei teatrale, relevante
sunt doar festivalurile cu personali-
tate distincta si bine acoperita axio-
logic, cum sunt cele de la Piatra
Neamt, Sfantu Gheorghe sau Gala
Tanarului Actor, mutata acum la
Mangalia. E trist ca, deocamdatsd,
etalonul festivalier negativ rdmane
Festivalul National de Teatru din
Bucuresti, fost ,I.L. Caragiale”, tocmai
prin lipsa personalitatii si a perspec-
tivei.

2. Starea de normalitate este festiva-
lul necompetitiv. Pe de alta parte,
oricat ai participa afectiv la un meci
de fotbal amical, el comporta o doza
de plictis, in comparatie cu meciurile
din diferitele cupe. Incércarea emo-
tionala impusa de o competitie
ramane nu doar un factor de piata,
dar si de concentrare sporitd a actan-
tilor. Si, apoi, un pic de ,scandal” nu
strica. Indiferent de optiunile unui
juriu, acestea garanteaza un set de
discutii in continuarea unui festival,
care (pozitive ori negative), nu fac
decat sa ii prelungeasca respiratia
dincolo de caderea ultimei cortine.
3. Da, in masura in care se potriveste
cu pariul festivalului. Da, oricum,
pana la urma: conteaza publicurile
locale, nu-i asa? E drept, de ce sa le
obligi, uneori, din meschine ratiuni
de culise, sa inghita tot felul de
ratari?... Asta e alta problema.

4. Cu asta, nu. Cu ce urmeaza scrisu-
lui, da. De ce nu or fi intelegand unii
ca prieteneste e sa ii spui celui cu
care te vezi ca are pantalonii
descheiati, nu sa il lasi sa fsi fluture
prohabul liber, pe bulevard?...

5. Aveti destul spatiu cand formulati
o asemenea intrebare? Mini-index:
calitatea spectacolelor, adecvarea
juriilor la cerintele regulamentelor,
nuclee specializate de relatii cu pu-
blicul/presa, calitatea serviciilor plati-
te/oferite, stiinta constructiei de
imagine (de obicei, nu exista nici
macar un fotograf de nunti, ce sa mai
vorbim de informatii detaliate
despre fiecare trupa), ingeniozitatea
relatiilor cu sursele generatoare de
fonduri, stiinta de a fi gazda (in anti-
chitate exista un sfant cult al
ospetiei!), participarea trupelor-
gazda (individualizat) la intregul
numit festival, abilitatea functionald
de a formula invitatii s.a.m.d. Nu
puteti organiza un colocviu pe
aceastd tema cu directorii de festiva-
luri si oamenii de teatru interesati?



Cristina Modreanu

1. Realitatea spectacologica a festi-
valurilor teatrale de la noi concorda
de foarte putine ori integral cu tema-
tica declarata de organizatori (fapt
suplinit, uneori, de sectiunea teore-
tica: desigur, acolo unde ea existad).
Lucru de inteles daca ne gandim ca
oferta de spectacol a scazut drastic,
calitativ si numeric, in ultimele doua
stagiuni. De altfel - pe langa marile
greutati financiare -, acesta este si
motivul pentru care cateva festivaluri
au disparut sau si-au modificat pe
parcurs structura. Cat despre sco-
purile festivalurilor, acestea nu sunt
intotdeauna foarte clar precizate (cu
cateva exceptii, dintre care as aminti,
pentru ca il cunosc mai bine decat pe
altele, Festivalul de Teatru de la
Piatra Neamt, ale carui criterii de
jurizare au, in deschiderea listei,
«curajul de asumare a riscului este-
tic”).

2. Sunt avantaje si dezavantaje si
intr-un caz, si in altul. Cred, totusi, ca,
tinand cont si de natura festivalurilor
(n-or sa se acorde premii la Festivalul
National de Teatru, de exempluy, a
carui selectie e menita sa fie, prin ea
insasi, o garantie a valorii), cele com-
petitive sunt mai dinamice, mai ten-
sionate - suspansul are si el farmecul
lui, nu-i asa? - si ii motiveaza pe par-
ticipanti, rasplatind in mod explicit
eforturile lor. 3 X

3. Da, un spectacol trebuie sa fie liber
sa participe la toate festivalurile la
care este invitat. Ce nu mi se pare
normal este ca invitatiile respective
sa fie facute pe alte criterii decat va-
loarea spectacolului si adecvarea lui
la tematica festivalului.

4. Intr-o lume normala, invitatii unui
festival nu s-ar afla niciodata in pos-
tura umilitoare de a datora gazdelor
cheltuielile legate de prezenta lor

acolo. Cum noi nu traim intr-o lume
tocmai normald, am invatat, si unii i
altii, gazde si invitati, sa ne adaptam:
organizatorii festivalurilor stiu c4,
daca vor o asistenta numeroasa, o
mediatizare si o evaluare a mani-
festarii, trebuie sa asigure prezenta
presei si a criticilor, iar cei din urma
stiu cd invitatia inseamna ca prezenta
lor e doritd, fara ca asta sa implice
vreo alta servitute decat reflectarea
in scris a celor vazute. Cat despre
prieteni, ma incapatanez sa cred ca
singura atitudine corecta fata de ei
este sinceritatea, chiar daca asta
inseamnad, in cazuri extreme, sa-i
pierzi.

6. Multe ar fi caile prin care s-ar putea
ameliora si forma, si fondul festiva-
lurilor de teatru de la noi. in mod nor-
mal, ar trebui sa existe oameni platiti
ca sa dea astfel de sfaturi. Cred,
totusi, cd o conditie sine qua non
pentru imbunatatirea acestora ar fi
cunoasterea din timp a cuantumului
bugetar de care dispune teatrul
organizator, in vederea bunei esti-
mari a tuturor datelor proiectului.
Ceea ce se intamplad foarte rar, daca
nu chiar deloc, in miscarea teatrala
romaneasca. De unde, schimbari de
ultima ord, anulari de spectacole,
improvizatii si jonglerii organiza-
torice demne de o cauza mai buna.
Din pacate, ne aflam inca in faza in
care se pune problema existentei fes-
tivalurilor de teatru. Va mai dura
pana cand acestea isi vor fixa fiecare
o personalitate proprie.

lon Parhon

1. Realitatea romaneasca este de
nedescris si de neacoperit. La fel si in
cazul festivalurilor teatrale, cand,
uneori, asa-zisa tematica devine o
simpla etichetd, ignorata de catre
organizatori si participanti, dar

Scena din Nunta insangerata dupa F. Garcia Lorca, Ansamblul de
dansuri ,Haromszéc” din Sfantu Gheorghe (regia: Bocsérdi Laszlo)
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"beneficd" discutiilor, adeseori inter-
minabile pe aceasta tema.

2. Festivalurile sunt, oricum, compe-
titive, caci ispita comparatiei este
profund omeneasca si greu de in-
laturat. Numai ca, prin natura sa, arta
se opune cuantificarilor brutale si ie-
rarhizarilor pagubitoare prin exces
de subiectivism, prin facilitate si infi-
delitate. Totodata, in casa Thaliei,
dezbinata de o dihonie de la care nici
critica nu face exceptie, concursurile
cu premii nu fac decat sa intretina
buruiana scandalului si a suspiciunii.
Pe de alta parte, insa, premiile au
rolul lor, stimulativ, si pot aduce cate
0 mica bucurie in casa celor meri-
tuosi, chiar daca, in chip paradoxal,
valoarea lor baneasca tinde sa devina
umilitoare pentru protagonisti si
pentru arta in general. Nu vad de ce
s-ar generaliza o metodologie sau
alta. La festivalurile de la Arad, Cra-
iova, Sibiu nu se acorda premii. La
cele de la Piatra Neamt sau Oradea se
acorda. La Festivalul National de
Teatru au loc discutii cu privire la
acest aspect. Tine si asta de o va-
rietate , nu-i asa?

3. Nu e normal, mai ales atunci cand
criteriile de selectie sunt oculte. In
cazul unor spectacole foarte bune,
anormalitatea pdleste, insa, in fata
bucuriei publicului de afila curent cu
varfurile unei stagiuni.

4. La Bistrita si la Sfantu Gheorghe nu
am fost invitat (si) in calitate de...
"prieten al casei", dar faptul nu m-a
impiedicat sa apreciez sargul organi-
zatoric al gazdelor. La Craiova, de
pilda, gazdele manifesta acelasi...
coeficient de prietenie pentru toti
invitatii. Prietenia mea veche cu Emil
Boroghina, bizuita mai intai de toate
pe respect profesional, nu m-a
impiedicat sa observ faptul ca ultima
editie a Festivalului International
"Shakespeare” a fost mai sdraca
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decat celelalte. Cosmetizarea judeca-
tilor de valoare in numele prieteniei
este pagubitoare atat pentru ju-
decati, cat si pentru prietenie.

5. Mai intai, in cazul tuturor festiva-
lurilor, printr-o selectie mult mai exi-
genta. Apoi, prin decalarea unor date
de desfasurare a manifestarilor, cu
efect direct in ceea ce priveste parti-
ciparea colectivelor artistice si 0 mai
buna mediatizare a fiecarui festival.
Renuntarea la unele festivaluri care
nu au un profil bine conturat, nu au
criterii, nu au audientd, nu au bani,
dar dispun de orgolii si pretentii
nesustinute in plan intelectual si
organizatoric. Renuntarea sau redu-
cerea numarului de premii, acolo
unde, ca pe vremuri la Festivalul
Filmului de la Moscova, numadrul pre-
miantilor tinde sa-l intreaca pe cel al
participantilor. Atragerea in staff-ul
organizatoric a unor oameni de cul-
tura autentici, care sa se implice in
tot ceea ce are legatura cu tinuta
manifestarii. Preluarea celor mai va-
loroase spectacole din festivaluri de
catre televiziune, astfel incat ele sa
poata intra in constiinta unui public
cat mai larg, sporind si in acest fel
prestigiul institutional al acestor fes-
tivaluri, puterea lor de penetratie,
aportul la viata culturala a tarii.

Victor Parhon|

1. Nu.

2. De la caz la caz. Daca e un festival
national, e bine sa fie competitiv.
Daca e un festival de gen, poate fi, de
asemenea, competitiv. Nu este obli-
gatoriu sa fie competitiv daca tema-
tica festivalului are in vedere dra-
maturgia romaneasca Ssi pe cea

Scena din Dragostea in hala de peste
de |. Horowitz, T.N.B. (regia: lon Cojar)

straind, clasica sau contemporana. in
orice caz, nu in acordarea sau neacor-
darea premiilor sta o discutie se-
rioasa despre festivaluri. Daca exista
bani, e bine ca ei sa fie acordati, intr-o
lume si asa mult prea saraca si cu
bucurii mult prea putine.

3. De ce nu? Daca criteriile de selectie
ii legitimeaza participarea, poate fi
prezent si la cinci festivaluri intr-un
an. Si nu credeti ca e preferabil sa fie
prezent la cinci festivaluri, decat sa
nu fie la nici unul?

4. Cine gandeste ca lipsa obiecti-
vitatii unui critic incepe de la accep-
tarea unei cafele, e mai bine sa scrie
despre altceva.

5. E mult de spus. Nu numai printr-o
selectie mai riguroasa, ci si printr-o
programare mai realista. Si de aceas-
ta s-ar lega existenta fondurilor din
timp, pentru ca nu te poti intinde
decat atat cat ti-e plapuma. Daca tu
contezi pe, sa zicem, ditamai cerga si
te trezesti, finalmente, cu o paturica
de copil?! Dezordinea generala care
exista inca in domeniul festivalurilor
noastre teatrale nu face decat sa o
reflecte pe cea din economie si nu
cred cavafirezolvata decat o data cu
constituirea unor conturi- speciale
pentru festivaluri, in care banii sa fie
virati din timp.

Ludmila Patlanjoglu

1. Nu.

2. Competitiv.

3. Da. Cand sunt spectacole bune si
raspund scopului si tematicii festiva-
lului la care sunt invitate.

4. "Inlesnirile materiale" si "prietenia
gazdelor" nu imi afecteaza "obiectivi-
tateain scris". Insa cand s-a intamplat
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sa fiu agresata post festum (fiind vorba
de festival), am reactionat cu duritate.
5. Sd tina seama de observatiile criti-
cilor atat organizatorii, cat si finan-
tatorii. Atunci cand scopul si temati-
ca unui festival nu sunt acoperite de
realitate, organizatorii sa fie schim-
bati, iar fondurile sa fie redirijate.

Dumitru Solomon

1. Considerati ca scopul si temati-
ca... acopera...?

Pai, sa consideram impreuna: cand
in tarcul "teatrului scurt" intra spec-
tacole de o ora si jumatate, cam tot
atat cat dureaza spectacolele "nor-
male", adica asa-zisul (sau nezisul)
"teatru lung", cand la "Atelier"
patrunde Job de la Targu-Mures,
care e un spectacol asezat, riguros,
geometric, ba ia chiar si doua premii
(am fost in juriu, dar n-am avut
incotro: desi nu de "atelier", specta-
colul e bun!), cand la un festival cu
specific declarat "neprofesionist" se
prezinta o trupd (nu rea, dar) profe-
sionistd, venita , hat, de la Tiraspol,
cand la "Teatru-Imagine" se infatisau
alcatuiri care erau fie numai teatru
fara imagine, fie numai imagine fara
teatru, cand la Festivalul de la Sibiu
intitulat "Alternative" e invitat si
Hamlet al lui Liviu Ciulei, care numai
"alternativ" nu se poate numi (noroc
ca montarea nu era gata si n-a mai
venit, caci, altfel, s-ar fi cuvenit
schimbarea titulaturii festivalului...)
etc., poate fi vorba de acoperire? Si,
totusi, ma intreb, o acoperire totald
nu inseamna lipsa de aer, sufocare,
precum o perna apasata pe gura’
bietului festival?

2. Mai bine competitiv sau ne...?

Mai bine e cum l|-au conceput cre-
atorii lui.

3. Vi se pare normal...?

Nu mi se pare normal (de la norma,
pe care o stabilesc cei care fac festi-
valul), dar mi se pare natural (in natu-
ra lucrurilor si a... slabiciunilor
omenesti).

4. Aveti probleme...?

N-am nici un fel de probleme, in-
trucat am renuntat de mult la vo-
luptatea exercitiului critic, care com-
porta toate riscurile cu putinta. Ceea
ce nu inseamna ca acum am mai
multi prieteni...

5. Cum ar putea fi imbunatatite...?
Numai imbunatatind ‘valoarea (re-
pertoriului, organizarii, serviciilor,
relatiei cu invitatii, simpatiei ge-
nerale...)

Ancheta realizata de
Mirona Harabor si
Marinela Tepus





