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Misterul

entru spectatorul r '
p bucurestean care

sunt, actrita Magda
Stief a aparut, dupa revo-
lutie, in spectacolele regi-
zorului Vlad Mugur, ca o
personalitate artistica pre-
cis definita: o feminitate
agresiva, traind paroxistic,
stapanindu-si excesele de
dragul comunicdriicu
partenerii, cu publicul. Dar
nu e o actritd care sa vrea
sa ne convinga ca este Ra-
nevskaia din Livada de vi-
sini sau Femeia din Scau-
nele. Ea joacd aceste per-
sonaje si expresivitatea ei
ludicd, intonatia departe de
firesc, limbajul corporal
exersat in desprinderea de
,normal” au contribuit la
receptarea corecta a poe-
ticii lui Vlad Mugur. Ar fi
personaje grotesti, daca
umanitatea lor nu ar fi atat
de evidenta. ~
In Asa este (daca vi se
pare) combustia interna a
actritei sporeste misterul
personajului: minciunile
consecutive nu apropie pe
nimeni de adevar, ci su-
gereaza complexitatea lui,
imposibilitateade a-l
cunoaste prin discurs, prin
explicatii, prin somatii.
Misterul teatruluise
apropie de misterul vietii,
tulburand certitudinile,
stimuland dorintadea
patrunde dincolo de apa-
rente - prin joc, dacd prin
altceva nu se poate.

Magdalena Boiarigiu '

Ranevskaia din Livada dé visini de Cehov. :
(Teatrul Maghiar de Stat din Cluj)

foto: Peltan Andras



Toamna,
ca si primavara

n fiecare primavara si in fiecare toamna, teatrul romanesc este scuturat de febra festivalurilor,
' chiar daca, in restul timpului, se abandoneaza unei relaxari mai mult sau mai putin somnolente.

Primavara si toamna, insa, mai toate institutiile teatrale, cum poarta ele titulatura in sertarele
Ministerului Culturii, se trezesc la viata, isi dezmortesc oasele si incep pregatirile in vederea orga-
nizarii unui festival sau a participarii la unul sau mai multe festivaluri. Astfel, se observa ca unele
teatre traiesc parca numai pentru festivaluri, ceea ce este, pana la urmad, un semn ca exista, ca nu
s-au mortificat. Ce fac teatrele intre doug, trei sau patru festivaluri? Trimit mesaje - scrisori, faxuri, tele-
foane, e-mail-uri, casete — cuprinzand oferte pentru un festival sau altul, indiferent de tematica sau
profil, de calitatea propriului spectacol. Prezenta la o manifestare de acest fel are in samburele ei un
apel viguros: ,Fratilor, bagati-ne in seama si pe noi, si noi suntem viil“. Organizatorii tin seama de
aceste semnale patetice ale teatrelor-surori si ale directorilor-frati si, in majoritatea cazurilor, cedeaza
din simpatie sau din compasiune S.0.S.-urilor emitatorilor, fara sa tind seama intotdeauna de adec-
varea necesara. Asa ajung in programul unor festivaluri spectacole care nu au nici o legatura (vizibila)
cu tema acestora. Asa ajung, sd zicem, spectacole-maraton in Saptamana Teatrului Scurt de la
Oradea, alcatuiri experimentale in Festivalul Teatrului Clasic de la Arad, spectacole cu staif traditio-
nalist [a ,Atelierul” de la Sfantu Gheorghe, dramatizari la Festivalul de Dramaturgie Roméaneasca de
la Timisoara, drame autentice la festivalul de comedie de la Galati etc. Asa ajung unele spectacole sa
participe la mai multe festivaluri cu profiluri diferite.
Dar toate acestea sunt accidente. Morala fundamentala a festivalurilor de teatru din Romania
cuprinde cunoastere, schimb, bucurie esteticd, competitie, daruri facute publicului. Asadar, incé o
datd, scopul scuza mijloacele.

Dumitru Solomon




E permis tot

ce

nu e interzis

- in dezbatere, proiectul Legii teatrelor -

Toatd lumea e reformista in principiu, dar efectele nepldacute
ale oricarei reforme sunt de evitat de fiecare, personal. Si cea
mai lesnicioasa cale este evitarea reformei. Acesta pare a fi
motivul pentru care Legea teatrelor - a carei principala intentie
nu ar fi atat introducerea noului, cat inldturarea vechiului — este
contestata, amanata, iar autorii ei sunt ridiculizati. La Masa
rotunda initiata de revista ,Scena” si sponsorizatd, ca de obicei,
de DRUPO S.A. cei mai multi invitati au raspuns cu amabilitate,
dar n-au venit. Am inregistrat opiniile celor care au lucrat la
proiect (Nicolae Scarlat, directorul Centrului de Proiecte
Culturale al Primariei Capitalei — ARCUB, Aura Corbeanu, direc-
tor executiv al UNITER). lon Caramitru, presedintele Uniunii
Teatrale din Romania, in calitate de gazda, cu experienta in
materie de legi, si-a exprimat temerile. Am consemnat i
intrebdrile actorului George Ivascu si, desigur, pe cele ale
membrilor redactiei. Este departe de a fi suficient. Consideram
ca discutia ramane deschisa si tinem paginile revistei la dis-
pozitia celor interesati. Daca totul ramane cum a fost, se legi-
timeaza ceea ce e rau si dispare ceea ce e bun; daca o lege,
mult prea imprecisa pentru a functiona coerent, va fi adoptata
in absenta unor discutii purtate de oamenii de specialitate, de
vinad va fi nu Puterea, ci ei.

Magdalena Boiangiu: Cand ne-am
propus sa dezbatem proiectul Legii
teatrelor am dorit sa vorbim nu
despre problemele de salarizare, ci
despre sistemul teatral pe care,
vrand-nevrand, aceasta lege il pre-
conizeaza. Va sugerez sa sarim peste
discutia despre necesitatea ei. La
modul ideal, o lege a teatrelor,
domeniu greu de reglementat, ar tre-
bui sa faca in asa fel incat cei talentati
sa aiba de toate, bani si glorie, iar cei
netalentati sa poata fi indepartati
dupé sase luni de proba. in absenta
idealului, trebuie sa ne multumim cu
negocieri si compromisuri. Problema
e daca, asa cum sunt formulate in
aceastd lege, negocierile si compro-
misurile duc spre mai bine sau
adancesc disfunctiile. Un prim aspect

E_L

pozitiv al legii il gasesc in Articolul 4,
unde se afirma ca statul garanteaza
libertatea de expresie a artistului. E
grozav. Dupa aceea, in multe alte
articole se vorbeste despre instructi-
unile Ministerului Culturii si Cultelor,
care vor norma diferitele aspecte ale
acestei libertati. La un moment dat se
spune ca autoritatile administratiei
publice centrale si locale acorda spri-
jin, in conditiile legii, producatorilor
de spectacole si concerte astfel incat
sa fie stimulat accesul publicului la
actele de cultura din acest domeniu.
Despre ce acces al publicului este
vorba? Despre faptul ca va fi sub-
ventionat costul biletelor sau ca vor fi
subventionate doar spectacolele pe
intelesul tuturor? Sigur, cine plateste
comanda muzica - e o lege foarte

veche —, dar in practica numai despre
muzica nu se poate vorbi, cum s-a
dovedit la Piatra Neamt: cine
comanda muzica trebuie sa cu-
noasca notele, adica sa aiba si niste
principii dupa care sa aprecieze ceea
ce a comandat. Nu are nici un rost sa
fie subventionat teatrul comercial, el
se intretine singur. Statul ar trebui sa
subventioneze experimentul, noul.
Este dificil, si nu numai in Romania:
peste tot li se reproseaza autoritatilor
ca risipesc banii contribuabililor pen-
tru cai verzi pe pereti. incd o pro-
blema: in lege se stipuleaza ca ma-
nagerii sunt numiti dupa ce castiga
un concurs. De cativa ani se desfa-
soara concursuri pentru postul de
director-manager si vedem ca este o
forma fara nici un fel de continut,
cand nu are un continut de-a dreptul
prost. Concursul nu inseamna nimic,
se stie de la inceput cine castiga.
Apoi se zice ca ,vor fi analizate” per-
formantele managerului. Dupa ce
criterii? Ce va conta aici? Succesul de
public? Succesul de critica? Numarul
de turnee?

Galoanele
si contractele

Nicolae Scarlat: O sa incerc sa
raspund eu, pentru ca am contribuit,
alaturi de cativa - nu foarte multi, ce-i
drept - la compunerea acestui
proiect de lege. De o lege era nevoie.
Macar pentru faptul ca la ora actuala
institutiile producatoare de specta-
cole functioneaza dupa niste legi
elaborate in urma cu 25-30 de ani.
Exista un decret, semnat de Nicolae
Ceausescu, unde se spune cati actori
trebuie sa aiba fiecare teatru... Toate
teatrele din Romania (vorbim numai
de teatre, desi legea urmeaza sa se
aplice tuturor institutiilor de specta-
cole) continud sa functioneze dupa
acelasi sistem. Trebuie sa ne punem
de acord si cu noul Cod al Muncii. Pe
de alta parte, in ultimii 12 ani reali-
tatea a evoluat: alaturi de institutiile



publice subventionate au inceput sa
apara si institutii private, ale unor
persoane particulare sau ale unor
societati, fundatii; acest fenomen
poate fi si incurajat, si sprijinit finan-
ciar. Dar daca o sa li se ceara sa
functioneze in acelasi cadru legisla-
tiv, se vor duce de rapa. Se opun legii
cei cativa reprezentanti ai unor sindi-
cate, care, la randul lor, nu reprezinta
masa tuturor creatorilor sau a lucra-
torilor din domeniul respectiv; ei
apard, in mod firesc, doar interesele
celor angajati la ora actuala in insti-
tutiile publice de spectacole si con-
certe si nu vor sa vada cd au aparut o
multime de oameni pentru care tre-
buie creat un cadru firesc si legal. In
Bucuresti, actorii cei mai buni joaca
in mai multe teatre si cand se poate,
si cand nu, iar institutiile nu-si mai
pot face un program. Legislatia inca
in vigoare spune ca actorul angajat
intr-un teatru si care vrea sa joace in
alt teatru trebuie sa obtina aprobarea
directorului sau, dar directorul sau,
ca sa nu-l piarda de tot, ii da pana la
urma acordul in orice conditii. lar
teatrele incep sa-si piarda personali-
tatea. De aceea ar fi util sistemul con-
tractelor pe stagiune, pentru ca asa
s-ar regla niste lucruri si, in loc sa dis-
cutam despre galoanele obtinute pe
parcursul unei cariere, am discuta
despre utilitatea fiecarui actor la un
moment dat, despre prestatia lui
efectiva. S-ar introduce un sistem de
evaluare prin care un actor poate fi
platitintre 10 lei si 1 000 de lei; o data
la sase luni se face o evaluare. Imi veti
spune ca apare subiectivitatea. Dar e
firesc, oriunde apare subiectivitatea.
Magdalena Boiangiu: Nu numai.
Apare si destinul. Exista foarte multi
actori mari care nu joaca timp de o
stagiune sau doua. Ce faci, i platesti cu
10 lei? Le desfaci contractul de munca?
Nicolae Scarlat: Daca au contract pe
o stagiune, la sfarsitul stagiunii, eu,
ca director, nu le reinnoiesc contrac-
tul. Problema nu se pune doar pentru
actori; ca practicieni, avem mari difi-
cultati cu corpul tehnic. A existat o
specializare care nu mai poate fi
mentinuta: un tehnician in teatru tre-
buie sa faca de toate, de la maturat
scarile la condus masina, de la mon-
tat decorul la schimbat sigurantele.
Dar el trebuie motivat salarial.

Concursuri
de imprejurari

Magdalena Boiangiu: Apare din nou
intrebarea cine isi asuma raspun-
derea pentru mentinerea unora si
eliminarea altora, fie ei artisti sau
tehnicieni.

Nicolae Scarlat: Pana una-alta, con-
ducatorul, directorul institutiei. Care
ajunge director printr-un concurs,

mai mult sau mai putin, de impre-
jurari. (Rasete.) Noi am incercat sa
propunem un sistem mai rezonabil,
aplicat si in alte parti: teatrele sa fie
conduse de catre un consiliu alcatuit
din oameni din afara teatrului,
oameni de cultura, industriasi, care
iubesc teatrul. Tofan e un exemplu.
Acestia propun cuiva sa fie director si
acela accepta sau nu. Mi se spune de
catre specialisti ca nu se poate, cd in
Romania principiul concursului nu
poate fi incalcat. E in lege! Dar legea
trebuie sa fie un cadru, ea nu da
solutii; legea nu poate si nici nu tre-
buie sa intre in amanunte. La Piatra
Neamt nu a functionat comunicarea
cu nivelul de decizie.

Magdalena Boiangiu: Nu s-a produs
un abuz la nivelul de decizie?
Nicolae Scarlat: Din punct de vedre
legal, se poate spune ca nu.
Magdalena Boiangiu: Eu am po-
menit cazul de la Piatra Neamt, dar
am asistat la un sir de scandaluri -
,Nottara”, Nationalul din Cluj - si stim
ca altele mocnesc. E clar ca sistemul
nu functioneaza! intr-un loc a fost un
deficit de comunicare, dincolo a fost
paranoia — se pot da o multime de
explicatii —, dar sistemul nu functio-
neaza!

Nicolae Scarlat: Da, si de aceea am
insistat sa stabilim un cadru cat mai
flexibil si, fara a elimina subiectivi-
tatea — pentru ca nu se poate —, sa
punem la dispozitia creatorului posi-
bilitatea de a intra in contact cu cat
mai multe ,subiectivitati”.

lon Caramitru: , Si eu m-am angajat sa fac
0 asemenea lege..."

George Ivascu: Dumneavoastra pu-
neti bazele unui sistem liberal, in
timp ce lipseste o elementara pro-
tectie sociala. Ati spus ca un actor
poate fi platit intre 10 lei si 1 000 de
lei. Sa zicem ca asta ar fi grila. La
americani figuratia nu poate fi platita
sub 50 de dolari, indiferent de apor-
tul la spectacol.

Nicolae Scarlat: De ce? Cine a stabilit
asa?

George Ivascu: Sindicatul!

Nicolae Scarlat: Asta ar trebui sa faca
si sindicatul de aici, dar ei nu inteleg
si imi spun ca nu au nici macar un
avocat, pentru ca nu au bani sa-l
plateasca. Breasla aceasta trebuie
adunata intr-un fel, nu stiu daca in
sindicat, uniune de creatie sau ce-ofi,
ca sa se poata impune anumite re-
guli. Abia atunci o sa putem discuta
si despre statutul artistului si o sa-l
putem legifera. Sindicatul trebuie sa
impuna niste reguli ale jocului.
George Ivascu: Daca sunt inclus intr-un
proiect, acesta trebuie sa-mi asigure
suma necesara supravietuirii pana la
urmatorul proiect, astfel incat sa nu
fiu muritor de foame sau sd ajung sa
cant in piata publica. Un alt lucru
care trebuie luat in calcul este men-
talitatea publicului. La ora asta,
teatrul se afla intr-un moment bene-
fic, pentru ca publicul a revenit. Pot
sa spun ca la ,Nottara”, la National, la
Comedie salile sunt arhipline. Ma uit
la National, ma uit la ,Nottara” - se
poate juca si martea, si miercurea...
Publicul romanesc vrea sa vada spec-

%



tacole de calitate, cu actori si cu regi-
zori renumiti, si e obisnuit cu teatrele
de repertoriu: ,Nu merg astazi, merg
cand am timp”. Nu cred ca daca
anuntam acum ca spectacolul cutare
va avea zece reprezentatii, in cele
zece reprezentatii va fi vazut de toti
cei care doresc sa-l vada.

Cine plateste
cazanul?

lon Caramitru: Prima mea observatie
este oarecum tautologica: legea unui
domeniu trebuie sa rezolve in primul
rand problemele fundamentale ale
acelui domeniu. In reforma teatrului
acestea sunt: modificarea modului
de subventionare a actului teatral, a
modului de angajare a salariatilor si a
modului de stimulare a producti-
vitatii. Toate aceste trei lucruri nu
apar in lege. Se pastreazd acelasi sis-
tem de salarizare — grila cunoscuta
de noi, cea a sistemului bugetar -,
contractele raman la fel (unele pe
termen determinat, altele — nedeter-
minat), nu se schimba nimic. Apar
alte tipuri de institutii, cele vechi nu
sunt eliminate, dintre cele existente

Nicolae Scarlat: ,Oriunde apare
subiectivitatea”

unele isi vor modifica numele, sau
structura, sau modul de a exista, in
functie de aceasta noua impartire, si
atunci inseamna ca aceasta chesti-
une ar trebui sé fie prinsa in niste
anexe foarte complicate. Daca raman
cele care sunt si noile institutii vor fi
acreditate prin lege, va fi nevoie ca si
ele sa fie subventionate, mai mult
sau mai putin, deci vor fi necesare
mai multe fonduri de la stat.

Trebuie sa-i dai bani din buget unui
teatru nou sau sa faci alt tip de buget
pentru un teatru care se inscrie intr-un
alt sistem. S-ar putea ca bugetul unui
viitor teatru-gazda sa fie mai mare
decat bugetul de acum al unui teatru
de repertoriu. Si eu m-am angajat sa
fac un asemenea tip de lege si pe
urma tot eu am anuntat ca n-o mai
fac. Pentru ca toate calculele m-au
dus in neant. Daca este vorba de
reformd, daca vrem o lege a reformei
si nu una de tranzitie, atunci reforma
trebuie sa formuleze regulile pietei
deschise in domeniul respectiv. Ar
urma sa nu mai existe contracte pe
termen nedeterminat; toate trebuie
sa fie pe termen determinat. Dar asta
presupune existenta unor agentii de

impresariat, a unei piete de arta pu-
ternice si bogate, o piata de filme, de
televiziune, dublaje la filme, permi-
tandu-i celui care lucreaza in dome-
niu sa aiba mai multe locuri de unde
sa poata sa castige. Cata vreme noi
nu avem nici o piata, cata vreme
pretul biletului de intrare la concert si
la teatru este asa cum este, iar
finantarea de catre minister, acolo
unde e cazul, sau de catre autoritatile
locale, se ridica pana la 97% si, in
unele cazuri, pana la 100% din chel-
tuieli, teatrele neputand sa aduca
mai mult de 3% valoare in bani prin
bilet, reforma va sparge canoanele si
va ucide ceea ce exista. De aceea eu
cred ca reforma in cultura trebuie
facuta dupa reformele economice si
cand schimbarile sociale si juridice
vor ajunge la un nivel acceptabil!
Nicolae Scarlat: Aceasta lege asta a
vrut sa creeze, un cadru, nu sa dea
solutii.

lon Caramitru: Mai sunt si alte legi
care trebuie modificate; prin ordo-
nante de urgenta s-ar putea obtine
solutii pentru situatiile speciale. Sa
luam exemplul orasului lasi. Publicul
Teatrului National din lasi este, in
proportie de 99,9%, alcatuit din
cetateni ai orasului lasi. El se adre-
seaza locuitorilor orasului pe al carui
teritoriu existd, dar primaria din lasi
nu are nici o obligatie fata de Teatrul
National din lasi. Pentru cd i se spune
National, el este subordonat Mi-
nisterului  Culturii. Daca Teatrul
National din lasi are nevoie de
reparatii la cazanul de incalzire, aces-
tea sunt achitate din bugetul
Ministerului Culturii, desi caldura
care vine din noul cazan incalzeste
teatrul si pe spectatorii ieseni. Dupa
parerea mea, orasul pe teritoriul
caruia este teatrul ar trebui sa preia
cheltuielile de intretinere, cele pen-
tru reparatii generale, tot ce apartine
cladirii si, daca ea se prabuseste
peste publicul din lasi, vina va fi a
primariei.

A doua sursa de finantare ar trebui sa
vina de la judetul pe raza caruia se
afla respectivul Teatru National. Din
aceste fonduri s-ar achita cheltuielile
legate de miscarea acestui teatru in
judet, in turnee. Cea de a treia sursa
de finantare, de la Ministerul Culturii,
sa fie pentru salarii si sa acopere
proiectele de interes national si inter-
national: festivaluri etc. Daca undeva
crapa, tot mai raman doua surse, pe
cand asa, daca o sa crape bugetul
Ministerului Culturii, crapa si cazanul
de la lasi!

Nicolae Scarlat: Am fost atacati noi,
cei care ne-am ocupat de acest text



de lege, reprosandu-ni-se cd este o
lege liberala. Exista si un alt proiect,
ne-liberal - I-am vazut -, care prevede
un sistem de vizionari, o subor-
donare absolutd fatd de Ministerul
Culturii.

Magdalena Boiangiu: Asteptarea
propusa de lon Caramitru poate
duce la o degradare si mai puternica
a situatiei existente: scandaluri ca
acelea pomenite mai inainte si tensi-
uni, conflicte, un numar mic de pre-
miere, absenta perspectivei. Ceea ce
discutam acum este o lege de
tranzitie; in viitor, ori nu va mai fi
nevoie de nici o lege, ori se va face
una mai buna.

Nici o lege nu poate
opri un nebun
sa actioneze

Aura Corbeanu: Legea ne oferd un
instrument cu care putem actiona.
Pentru directorul de teatru, aceasta
lege, corelata cu legea salariilor, va fi
un lucru foarte bun. Am trimis in
toate teatrele copii dupa materiale,
cu specificarea: ,Atentie! Este o lege
care priveste institutia condusa de
dumneavoastra!” si am sperat ca in
cadrul fiecarui teatru vor fi dezba-
teri, discutii. Acest lucru nu s-a
intamplat.

Nicolae Scarlat: Ar fi o perceptie
gresita a intentiei legiuitorului ideea
de a decide care dintre cele 60 de
teatre, cate avem la ora actuala, isi va
schimba profilul sau denumirea.
Intentia este favorizarea initiativei, a
infiintarii unor forme noi. ARCUB,
unde sunt director, este un centru de
proiecte culturale; prin noua lege el
poate fi asimilat cu ceva, dar, dupa
legislatia care era si este inca in
vigoare, ARCUB-ul nu putea fi nici
infiintat, pentru ca nu se incadra in
nimic.

Alice Georgescu: Bun, e o lege cu ca-
racter prospectiv. Dar pentru
teatrele deja existente ce face
aceasta lege?

Nicolae Scarlat: Nu face nimic, asa
cum bine a spus consilierul nostru
juridic!  Administratorul teatrului
respectiv, proprietarul, daca vreti,
adica ordonatorul principal de cre-
dite poate spune oricand: nu mai am
bani siinchid institutia! Cu legea asta
sau fara legea asta! Nu despre asta
este vorba! Conform legilor in
vigoare, nu numai in Romania, ci ori-
unde in lume, cel care a infiintat o
institutie poate sa o si desfiinteze.
Ceea ce s-a intamplat la Opera este
iar un exemplu, nu? A desfiintat-o si
a reinfiintat-o a doua zi!

Magdalena Boiangiu: Exista teatre
cu firma, cu trupe, cu manager, cu
buget, care s-au autodesfiintat prin
lipsa de activitate.

Nicolae Scarlat: Legea nu spune
decat ca va exista un sistem de eva-
luare; acesta urmeaza a fi elaborat de
autoritatea in domeniu a statului,
adica Ministerul Culturii si Cultelor.
Acesta trebuie sa adauge la lege in ce
conditii are loc concursul de mana-
ger, in ce conditii se poate trece la o
concesiune si asa mai departe: legea
concesiunii exista! Legea prevede cd
pot lua o concesiune fie persoanele
fizice cu autoritate in domeniu, fie
fundatiile, asociatiile etc. Daca
UNITER vrea sa preia un teatru, prin
aceastd lege poate sa o faca. Aceasta
trecere a unei institutii de un tip la o
institutie de alt tip este, fara indoiala,
la latitudinea ordonatorului de cre-
dite.

George lIvascu: Dar, din momentul
cand aceasta lege va functiona,
primaria poate sa decida cd in
Bucuresti ramane doar un singur
teatru municipal, subventionat, cinci
devin teatre de proiecte si celelalte
doud devin teatre-gazda.

Nicolae Scarlat: Ma indoiesc cd acest
lucru este posibil, chiar daca un
nebun ar dori. Pentru ca exista opinie
publica... (Rdsete.) Nu va suparati,
cand au iesit actorii in strada la un

moment dat, cu niste ani in urma, s-a
simtit lucrul asta!

Magdalena Boiangiu: La ora aceasta
pericolul nu vine de la Consiliul ge-
neral, ci de la inactivitatea teatrelor.
Alice Georgescu: lar ordonatorul de
credite nu face nimic!

Nicolae Scarlat: Legea prevede
masuri de protectie sociala: cei care
au contracte pe durata determinata,
pe o stagiune, si carora institutia nu
le poate asigura locuinta, urmeaza sa
primeasca o indemnizatie. Pentru
teatrele din provincie aceasta pro-
blemd este de o importanta capitala!

»Nu-ti convine,
iau pe altul®

George Ivascu: Eu sunt intr-o situatie
privilegiata, sunt solicitat in aceasta
perioada, deci intrebarile nu se refera
la panica mea personala, ci la pro-
blemele acelor actori care nu au cum
sa aiba box-office, pentru ca sunt
angajati acum fin colective rau con-
duse, unde nu le sunt puse in valoare
calitatile.

Dumitru Solomon: Cine ar trebui sa
se teama de aceastd liberalizare? Cei
mai putin solicitati. Tu esti un actor
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solicitat, altii sunt mai putin solicitati.
Asta-i situatia!

Magdalena Boiangiu: Puteti pune
semn de egalitate intre solicitat si ta-
lentat?

George lvascu: Se poate spune ca
lipseste, asa cum spunea domnul
Caramitru si de impresariat, un box-
office real!

Magdalena Boiangiu: Regizorii au
un box-office care functioneaza dupa
niste criterii neinteligibile pentru
mine: cer si primesc!

Nicolae Scarlat: Dar functioneaza!
Unii cer si nu obtin, altii mai lasa din
pret...

Magdalena Boiangiu: Si daca spec-
tacolul iese prost, dau banii inapoi?
Nicolae Scarlat: Sistemul inca exis-
tent nu leaga remuneratia de succes.
Dar au inceput sa se faca si contracte
in care regizorul si scenograful sunt
remunerati potrivit incasarilor. Un
spectacol de la Teatrul ,Nottara”,
contractat de Vlad Radescu, atribuie
realizatorilor un procent din incasari

si lumea e multumita, pentru ca
spectacolul se vinde. Un lucru fii
sperie pe cei aproximativ 60 % dintre
actorii valizi, care la ora asta sunt un
fel de functionari la stat, adicd sunt
angajati undeva, au un salariu fix
sa.m.d.: ei se tem ca o parte din
teatrele din teritoriu isi vor pierde
statutul. Deocamdata lucrurile merg,
dar asta nu inseamna ca merg bine.
Nimeni inca nu e pregatit sa-si ia
soarta in propriile maini si sa devina
liber profesionist, desi, la ora actualg,
avantajele ar fi considerabile. Misca-
rea teatralda nu se rezuma la niste
teatre de repertoriu subventionate.
Nici un buget nu va putea suporta, in
actualele conditii - cand banii, dupa
ce ca sunt putini, mai sunt si prost
administrati -, o armata de 30-40 de
tehnicieni intr-un teatru, care cer ore
suplimentare si nu lucreaza decat
ceea ce e ,de specialitatea lor": daca
vede cd a cazut un decor, nu pune
mana sa-| ridice, pentru ca... el ,nu e
de la decor!”. In cadrul sondajului

efectuat, servind drept pretext pen-
tru amanarea legii, era normal ca
aceia care mai aveau cativa ani pana
la pensie sa ceara sa nu se schimbe
nimic, dar sa primeasca salarii mai
mari, dupa cum normal era ca si cei
care erau de cativa ani in meserie sa
spuna in cor: da, domnule, vrem sd se
schimbe!

Marinela Tepus: Si au spus asa? In
primul sondaj facut de mine, acum
cinci ani la ,Nottara“, toti actorii tineri
voiau salariul dla mic, asa cum e, dar
sa fie sigur!

George lvascu: Da, este o teama
existentiald, declansata de libera-
lizarea din cinematografie. Tristetea
ca nu se mai face film il incearca pe
actorul roman si el isi pune proble-
ma daca nu se va intampla acelasi
lucru si cu teatrele: ce ne facem daca
nu se va mai putea juca? Ce sa fac,
dublaje?! De acord, desi nu am facut
pana acum, dar unde? Ce m-a prote-
jat pe mine pana acum a fost tocmai
teatrul. Pe mine, personal. Am aler-

Din Legea privind institut
de spectacole si concerte

(proiect)

lile publice

Art.4. - Statul protejeaza in mod egal activitatile din
domeniul artelor spectacolului, garantandu-le liber-
tatea de expresie artistica.

Art.5. - Autoritatile administratiei publice centrale si
locale acorda sprijin, in conditiile legii, producatorilor
de spectacole si concerte, astfel incat sa fie stimulat
accesul publicului la actele de cultura din acest dome-
niu.

Art.8. - (...) (3) Institutiile publice de spectacole si con-
certe au in administrare bunuri imobile si mobile, intre
care cel putin o sala de spectacole si dotdrile scenice
aferente si dispun de mijloace financiare necesare pen-
tru organizarea si desfasurarea activitatii specifice in
conditii care sa asigure continuitatea, regularitatea, ca-
litatea si accesibilitatea spectacolelor si concertelor
prezentate.

Art. 16. - Metodologia de aplicare a criteriilor de sta-
bilire a salariilor de baza intre limite si a normelor de
evaluare a performantelor profesionale individuale
pentru functiile de specialitate artistica si tehnica din
institutiile de spectacole si concerte se stabileste prin
norme metodologice elaborate de Ministerul Culturii si
Cultelor si aprobate de Guvernul Romaniei.

Art. 17. - (1) in cazul personalului incadrat in functii de

M

specialitate artistica sau tehnica contractele de munca
individuala se vor incheia:

a) pe o duratd determinata de pana la un an sau pentru
o stagiune

b) pe durata nedeterminata

2) incadrarea personalului se face pe baza de concurs
sau examen organizate in conditiile legii.

Art. 22. - (1) Conducerea, organizarea si gestionarea
activitatii institutiilor publice de spectacole si concerte
se exercitd, in baza unui contract de management, de
catre un director sau director general, desemnat pe
baza de concurs organizat in conditiile legii.

Art. 26. - Prin contractul de management autoritatea
administratiei publice semnatare este obligata a-si
asuma conditii minimale de finantare din alocatii de la
bugetul de stat sau bugetele locale, dupa caz, a cheltu-
ielilor institutiilor in cauzd, pe intreaga durata a con-
tractului.

Art.27. - Continutul cadru al contractului de manage-
ment, criteriile de performanta cuantificabile, precum si
modalitdtile de evaluare a indeplinirii acestora se sta-
bilesc prin norme metodologice aprobate prin hotarire
a Guvernului, la propunerea Ministerului Culturii si
Cultelor.




gat mai mult, ce-i drept, dar am avut
un trai decent, fara sa fac lucruri care
imi displaceau, dar aduceau bani.
Cand s-a produs dezastrul in cine-
matografie, tot asa s-a spus: ,Dar o sa
castigati mai mult!” lar acum se
spune: ,Nu-ti convine? Nu-ti convine
cat te platesc? La revedere! lau pe
altul!” si asa si e. La unele televiziuni
si pentru unele reclame, oamenii se
duc pe nimic! Stiu de la studentii mei,
carora le spun: ,Mai copii, macar
metroul sa vi-l plateasca!”. Mi-as dori
sa existe o lege care sa-i pedepseasca
pe acesti profitori.

Dumitru Solomon: Da, dar atunci ar
trebui sa existe si legi care sa-l oblige
pe angajator sa-i plateasca pe stu-
dentii astia!

George lvascu: In televiziune si in
cinematografie conditia actorului s-a
degradat infiordtor... si mi-e teama ca
lucrurile sa nu se agraveze. Din feri-
cire, teatrul a redevenit o solutie - nu
numai pentru noi, dar si pentru pu-
blic. Multa lume imi spune: ,M-am
saturat de tampeniile de la televi-
zor!”. Oamenii au fugit din timpul
meciului cu Slovenia si au venit sa
vada Oscar; a fost o sala arhiplina.
Dumitru Solomon: Si la Brasov era
sala arhiplina cand la televizor era un
meci destul de important.

George Ivascu: Exact. Si mi-e frica sa
nu pierdem aceasta creasta de val.
Mi-e frica, pentru ca sunt tanar, si,
culmea!, mai am atatia ani in fata si
sper sa ma ajute Dumnezeu sa pot
face meseria asta cat mai multa
vreme. Am colegi pe care ii admiram
de cand eram pusti si vad ca sunt si
acum in vana, dar nu lucreaza!
Nicolae Scarlat: Legea vrea sa sta-
bileasca un cadru fizic pentru aceasta
meserie: felul cum trebuie sa functio-
neze institutia, incepand de la
lucrurile concrete, de la intretinerea
cladirii si a instalatiilor, pana la
folosirea stimulativa a creatorilor.

Salariul si
responsabilitatea

Aura Corbeanu: Uitati-va cum arata
teatrele pentru copii! Cand te duci cu
copilul tdu de mana la Teatrul
,Creangd” sau la Teatrul ,Tanda-
rica“... totul e murdar, miroase a
mucegai... Eu, ca mama, sunt dispe-
rata si nu inteleg nimic din ce se
intdmpla. Finantatorul trebuie sa-si
asume acest lucru. Sa intretind si
spatiul! Aceste lucruri conteaza si nu
e vorba doar de confortul actorului la
repetitii, ci si de atmosfera generala
din teatru. Conform acestui proiect
de lege, directorul va avea libertate
de decizie in materie de salarii, dar si
de prioritati. Acum, cand vine sub-
ventia - la rectificarea de buget, de
pilda -, teatrul X primeste bani si-si

George Ivascu: ,Mi-e frica, per

cumpara calorifere, chiar daca nu-i
trebuie! Or, daca banii veneau mai
din timp, putea sa-si puna aer
conditionat in sala de repetitii.
Nicolae Scarlat: Repet, cheia de
boltd a acestui proiect de lege este
principiul de salarizare.

Magdalena Boiangiu: Eu cred altce-
va: cheia de bolta a unui proiect de
lege ar trebui sa fie responsabilizarea
conducatorului.

Alice Georgescu: Uite, citesc aici:
+Continutul-cadru al contractului de
management, criteriile de perfor-
mantd cuantificabile, precum si
modalitatile de evaluare a indeplinirii
acestora se stabilesc prin norme
metodologice aprobate prin hotarire
de guvern, la propunerea Ministe-
rului Culturii si Cultelor”. Prin urmare,
traducand asta in limbaj comun,
Ministerul Culturii ce face?

Nicolae Scarlat: Elaboreaza un set de
norme imposibil de prins in lege.
Alice Georgescu: Si nu vor intra in
contradictie cu legea? Sau nu se vor
bate cap in cap normele pe care le
elaboreaza Ministerul Culturii cu
principiile ordonatorului de credite?
Nicolae Scarlat: in general, cu
exceptia Ministerului Culturii, pentru

ca sunt tanar”

fiecare judet exista alte legi.
Ordonatorul nu este neapdrat un
specialist in materie si pot aparea dis-
functii.

Aura Corbeanu: O politica valabila
pentru culturd ar trebui sa aiba o
strategie reflectata si prin norme.
Alice Georgescu: Dar asta e iarasi
pentru viitor!

Magdalena Boiangiu: Legea e nece-
sara, chiar si asa imperfecta cum e.
Dar cred cé ea ar trebui sa aiba mai
multe garantii pentru a nu distruge
ceea ce exista. Traim intr-o tara
saraca si s-ar putea ca in urmatorii
5-10 ani aceasta tara sa nu mai poata
sa-si intretina teatrele de repertoriu.
Trebuie facut cumva ca din cele exis-
tente - 40 sau 60 - sa poata fi salvate
10, 20 sau 25. Cele care merita! Si in
aceasta competitie vor invinge acele
trupe cu manageri care stiu sa le
puna in valoare.

Nicolae Scarlat: Unul dintre cei mai
buni manageri iese la pensie acum, a
fost directorul Teatrului National din
Craiova: Emil Boroghina. Sigur ca
sunt foarte putini manageri. Cum s-a
dovedit, nu e suficient sa fii un foarte
bun actor sau un foarte bun regizor
pentru a putea conduce o trupa.
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Opinii sindicale
— de vorba cu Cristian Sofron, presedintele Uniunii Sindicatelor
din Institutiile de spectacol, secretar confederal al BNS —

upa ce, vreme de vreo unspre-
D zece ani, s-a tot vanturat

ideea de reforma a teatrelor,
iata ca s-a ajuns sa se vanture si aceea
de lege a teatrelor. in ce masura crezi
tu, ca actor si ca reprezentant al
Sindicatului artistilor, ca acest pro-
iect de lege este favorabil miscarii
teatrale romanesti?
Parerea mea este ca o lege a
teatrelor, in forma in care am citit-o
noi, in proiect, este absolut inutild, in
sensul cd, intr-o societate ca a noas-
tra, fara o economie autentica, ea nu
poate functiona. Am pus initiatorului
acestui proiect — domnul Mihai
Malaimare - intrebarea: cat ar trebui
sa castige un actor din Romania pe
un contract semnat cu teatrul din
Resita, de pilda, ca sa poata sta linistit
acolo doud luni (perioada de
repetitii), sa trimita ceva bani si fami-
liei si, eventual, sa mai poata pune si
ceva deoparte, pentru timpul cand
s-ar putea sa ramana fara angaja-
ment? Nemaivorbind de faptul ca nu
exista nici o asigurare specifica. Toata
lumea face referiri la viata artistilor
americani, dar nimeni nu se gandeste
ca acolo exista o protectie sociald
adevdrata si ca banii castigati pe un
proiect i asigura actorului respectiv
un trai linistit pe vreo doi ani. Chiar si
ajutorul de somaj ii poate asigura o
minima existenta. Apoi, ma-ntreb,
dacad sunt asa de eficiente, de ce
exista in Europa atat de putine Legi
ale teatrelor? ,Reforma culturala”
suna frumos, dar oare nu-i o
nesabuinta sa vrei sa faci cu orice
pret cultura rentabila? Personal, mi
se pare absurd sa ne gandim la o cul-
turd de piata.

La o masa rotunda organizata de
revista "Scena"”, pe tema acestei
legi, se vehicula ideea urmatoare:
cheia de bolta a legii o va constitui
modul de salarizare, care nu va mai
tine cont de vechime, ci va avea un
minimum si un maximum.

E absurd. Daca tot liberalizezi cultura,
atunci fa-o pana la capat! Nu mai
pune nici un fel de oprelisti! Dar, daca
hotarasti ca salariul maxim este de
9000 000 de lei, atunci ce liberalizare
mai e si asta? Fara a mai vorbi de fap-
tul cd banii vin tot de la buget.
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Cristian Sofron: ,Adevdratii directori de teatru sunt putin - B

Practic, ne prefacem ca facem

reforma.

in acest caz, nu crezi ca ar fi mai
nimerit ca ordonatorul de credite sa
fie mai atent cu numirea directo-
rilor de teatru? Sa incerce a-i face
mai responsabili pe acestia de felul
cum cheltuiesc banii statului?

Fara discutie. De fapt, asta e proble-
ma cea mai importanta. Se vorbeste
foarte mult despre managerii teatrali,
dar, in fond, adevarati directori de
teatru sunt foarte putini. Sunt voci
care spun ca, pentru a conduce cum
trebuie un teatru, trebuie sa vii din
afara lui. Eu socotesc ca numai un om
de cultura si un mare iubitor de actori
isi poate gasi locul in fruntea unui
teatru. Avem destule exemple de
oameni presupusi a fi buni manageri
si care au clacat.

Dar oare ii trage cineva la raspun-
dere pe directorii iresponsabili?

In noul proiect de lege este prevazut
un interval - mi se pare, de patru
ani-, in care o persoana poate ocupa
functia de director, apoi, daca are

rezultate notabile, mai poate con-
duce teatrul inca doi ani. Discutabil
ramane, insd, un alt aspect. Se spune
ca, daca un director are rezultate
proaste, se da un nou concurs, in
urma cdruia noul numit va prelua
conducerea impreuna cu vechiul
director, care-l va "conseia" pentru o
vreme, pana ce noul venit se va
familiariza cu problemele teatrului. E
o copilarie. Legea are prea multe
ambiguitdti ca sa poata fi pusad in
practica.

Au fost invitati reprezentantii
Sindicatului artistilor la elaborarea
acestui proiect?

Nu. Abia dupa ce a fost elaborat, la
cererea noastra expresd, am fost invi-
tati la discutii. Avem niste propuneri.
Ni s-a promis ca se va tine cont de ele.
Asteptam. De altfel, noi am organizat
o intalnire la care au participat
reprezentanti din douazeci si noua de
teatre din tara si s-a votat in unanimi-
tate respingerea unei astfel de legi.

A consemnat
Marinela Tepus



Acordul fin

e fiecare data era la fel: invi-
D tatii, probabil demnitari si

importanti oameni de culturg,
lasau locurile goale si tinerii, intrati
fara bilet, le ocupau fotoliile. Festi-
valul s-a dorit a fi unul cu staif si
inalte patronaje - si asa a si fost in
prima seard, cu loja oficiala ocupata,
cu o tribuna care era ca nuca in
perete in decor (daca ar fi fost pre-
zent, Vlad Mugur ar fi facut urticarie),
cu discurs, cu ,artistilor le-au fost
oferite flori” (ba chiar si un premiu).
Din fericire, spectacolul - Hamlet - a
fost foarte bun, si aplauzele au fost
sincere, si bucuria de a fi fost acolo la
fel, dar lacrima din vocea lui Sorin
Leoveanu ne-a dat certitudinea ca pe
Vlad l-am pierdut definitiv. Pentru
mine au existat in acest festival, pro-
ducand grade diferite de satisfactie,
spectacolele (in ordinea afisului) lui
Radu Apostol, Victor loan Frunza, Ca-
talina Buzoianu, Alexandru Dabija,
Yuri Kordonsky, Ada Lupu. Restul au
figurat.
Generozitatea selectiei este, in
primul rand, un simptom al grando-
maniei: numarul mare de prezente
pe afis (cu motivatia ,alaturi de ceea
ce e bun am propus si ceea ce este
foarte interesant”) ar trebui sa fie
dovada unui climat teatral eferves-
cent, unde, sub raport estetic, o
traditie solida este mereu confrun-
tata cu elanul inovator, unde crea-
torii — sensibili la profundele mutatii
din societate - incearca sa confrunte
anomia (speram) temporara a vietii
publice cu eternitatea criteriilor etice.
Din frecventarea constiincioasa a
sectiunii oficiale nu a reiesit decat
puterea unor individualitati de a coa-
gula energiile trupei si neputinta
altora de a construi un spectacol
limpede in optiunile sale, fie ele
traditionale, moderne sau postmo-
derne, unde actorii sa fie solidari cu
regizorul si respectuosi cu specta-
torul. Vreau sa spun ca esecurile nu
sunt o consecinta a unor titanice
ambitii, ci, dimpotriva, a modestiei
elanului creator. Nici macar tentatia
evazionismului nu se concretizeaza
in basme compensatorii: cand de-
coleaza de la sol, spectacolele sunt
expresia obsesiilor regizorale si nu
orice nevroza este fertild. Daca festi-
valul si-ar fi dorit sa atraga atentia
asupra deficitului de energie din
teatrul romanesc profesionist - si
cred ca absenta unui spectacol cu o

foto: Nicu Cherciu

piesa romaneasca nu este o intam-
plare, ci tocmai expresia unei legaturi
fragile sau superficiale cu ceea ce se
intampla dincolo de scena - ar fi fost
cazul sa ni se propuna un dialog cin-
stit si nu lectura inselatoare din ca-
ietul festivalului, unde ni se promit
saisprezece capodopere.

Hamlet de Shakespeare la TN Cluj, in regia lui Vlad Mugur

Festivalul poate fi organizat de
UNITER, de Ministerul Culturii si
Cultelor sau de Asociatia pescarilor
sportivi, organizatorii nu pot modifi-
ca sau influenta calitatea specta-
colelor. Ei pot da la timp biletele
tuturor celor interesati, pot asigura
confortul invitatilor si pot, prin mici si
tandre gesturi, sa confere sentimen-
tul de apartenenta la un grup celor
care se simt marginalizati, nedrepta-
titi sau ocoliti. Dincolo de balbaielile
de la manutanta, unde au lucrat
numeroase colective si au muncit
putini oameni, supdratoare anul
acesta a fost sugestia conform careia
0 noua conducere a Teatrului Na-
tional din Bucuresti (si, pe cale de
consecintd, a festivalului) si prezenta
presedintelui tarii la deschidere asi-
gurd calitatea teatrului romanesc.
Periculoasa poate fi tendinta de a
transforma dorinta succesului in rea-

litatea lui. Arta spectacolului in
Romania nu se afla intr-un moment
fast, desi existd spectacole foarte
bune si performante actoricesti re-
marcabile. Personal, nu cred ca
aceasta situatie poate fi modificata
printr-un decret, dar cred ca un festi-
val oscilant sub raportul calitatii si

[

confuz sub raportul criteriilor, cum a
fost acesta, unde valorile au stat in
rand cu mediocritatile si imposturile,
aduce o substantiala contributie
negativa la tulburarea dialogului sin-
cer intre creatori, intre acestia si pu-
blic. Si, pentru a nu rataci printre
subintelesuri, vreau sa spun ca pro-
gramarea in festival a spectacolului
Fecioara si moartea de la Teatrul
National din lasi, montat de un talen-
tat regizor si jucat de trei actori, in
alte imprejurari excelenti, nu le-a
facut creatorilor nici un bine. Chiar
daca punem pe seama conditiilor de
turneu diluarea emotiei si falsul in
reprezentarea relatiilor, spectacolul
tot unul oarecare ramane - si nu-i voi
insulta pe creatorii sai cu pre-
supunerea ca ei nu stiu acest lucru.
La cealalta extrema, Idiotul, de la
Sibiu, un spectacol construit, se pare,
foarte savant, in deplinul dispret al

%



spectatorului, plictisit dupa ce a
renuntat la vanarea intelesurilor,
enervat dupa ce a tot ciulit urechile,
doar-doar o intelege vreun cuvant si
a trdit sincer invidia fata de cei care
respira solidar cu actorii, preoti ai
unei secte inca departe de a deveni o
religie. Nu este singurul caz in care
prestigiul creatorilor, dobandit in alte
imprejurdri, a putut fi singura expli-
catie plauzibila a invitarii. Le-am
plasat la extreme pentru ca mi se par
a fi semnificative pentru lupta cu
cuvantul dusa de multi creatori din
teatrul romanesc: intr-un loc, cuvan-
tul tine loc de act scenic, discurs
explicit si redundant, dincolo, cuvan-
tul este aproape eliminat, inlocuit cu
stari confuze si ritualuri obscure.

Mai functioneaza si sindromul de-
plasarii, care — dupa pdrerea mea - e
mai mult decat disconfortul adaptarii
la o alta scena. E evident, echilibrul
profesionalismului este fragil: un
spectacol poate fi foarte bun intr-o
seara si bun in alta, dar oscilatiile nu
se pot intinde de la foarte bun la
foarte prost. Dar cred ca mai
functioneaza si o alta componenta.
Un grup de critici pleacd intr-un oras
pentru a vedea niste spectacole.
Cand se bucura de generozitatea
unor sponsori, actiunea se numeste
festival si se dau premii. In acest con-
text, un spectacol este declarat,
corect (dacd se tine seama de baza
de selectie), cel mai bun si colecteaza
unul sau mai multe premii. | se
creeaza o aura, meritata in ambianta
respectiva, straina de consistenta cri-

[ul national de teatru

Acasa dve Ludmila Razumovskaia
la Teatrul ,Creanga” (regia: Radu Apostol)

teriilor caracteristice pentru respec-
tivii critici cand functioneaza ca indi-
vidualitati independente. Amintirea
entuziasmului local creeaza obligatia
entuziasmului general si cand conta-
minarea nu se produce in mod natu-
ral, moderatorul discutiilor critice
impune ,gandirea unica” cu toata
autoritatea data de o multime fata de
un individ rebel. De aici ar trebui sa
porneasca o dezbatere serioasa
despre autoritatea criticii si a croni-
carilor de teatru. Au contribuit la
diluarea ei si transformarile suferite
de presa cotidiana, si tirajele confi-
dentiale ale presei culturale, si navala
unor condeie, folosind un ton apo-
dictic cand isi vand ignoranta. Noii

Valeria Seciu si Monica Mihdescu in Spirit de Margaret
Edson la Mic (regia: Catalina Buzoianu)

foto: Cornel Miftode

veniti incearca sa se legitimeze prin
afilierea la unul din grupurile care par
ca detin sau chiar au puterea de a
legitima conditia de critic a unuia sau
a altuia, de a da premii pentru carti,
de a oferi statuete daca nu foarte fru-
moase, macar foarte grele, de a reco-
manda pentru un voiaj teatral in
straindtate, de a asigura invitatii la un
asemenea festival, ba chiar de a face
unora onoarea participarii la acele
receptii cu mancare si bautura pen-
tru cei putini, dar bine alesi. Dupa
cum se vede, motorul oportunismu-
lui este alimentat cu avantaje deri-
zorii, dar consensul realizat pe baza
lui situeaza creatia propriu-zisa pe
alta sosea decat cea unde se taraste,

‘cu aerul ca fuge, singura, ,caravana

criticilor dramatici”. Daca la acestea
se adauga suficienta festivismului,
inerent pana la un punct, al organis-
melor oficiale se poate intelege de
ce la aceasta editie, in ciuda, sau
poate tocmai datorita aplauzelor
furtunoase de la finalurile tuturor
spectacolelor, am ramas cu impresia
ca a fost pus in priza un aparat de re-
ceptie caruia parca fii lipseste
butonul de acord fin. Un selectioner
unic, un festival-institutie ar asigura
acestui tip de manifestare o auto-
nomie si o dinamica proprie, mai
aproape de scena si mai departe de
loja oficiala.

+Asa este, daca vi se pare” ne-a spus,
cand mai era printre noi, Vlad Mugur.
Pe mine m-a convins: ridicolul si su-
blimul creatorului de teatru, asa cum
I-a jucat Marcel lures, au fost domi-
nanta de vesela tristete si amara sa-
tisfactie, impartita cu cei ce ocupau
locurile rezervate altora.

Magdalena Boiangiu



In duicele stil clasic

ehov a introdus in con-

stiinta noastra intreaga
1 2 imensitate a Rusiei, toate
clasele, starile, varstele ei... El a spus
cum nimeni inainte de el, nici macar
Tolstoi, nu a facut-o: noi toti suntem
inainte de toate oameni, intelegeti,
suntem oameni, oameni, oameni!...
El a zis: cel mai important lucru este
cd oamenii sunt oameni si abia dupa
aceea sunt arhierei, rusi, pravaliasi,
tatari, muncitori.” Sunt vorbele lui
Vasili Grosman, prin gura lui Ma-
diarov, personaj din romanul Viata si
destin. Este exact ceea ce ar vedea,
simti si intelege din spectacolul lui
Yuri Kordonsky de la ,Bulandra”
(chiar) un spectator ingenuu, care nu
a vazut nici o montare anterioara,
nici vreun film, care nici nu a citit tex-
tul. Oameni chinuiti, asemenea prin
slabiciunile si patimile lor, infratiti
prin frica de batranete, egali in teama
de moarte. Oameni. Servitorul vesnic
baut, abulic, dar bucurandu-se sincer
de placerea cu care Astrov da pe gat
un pahdrel de vodcd. Teleghin cel
scapatat, virtuos, putin la minte, dar

Horatiu Malaele in rolul titular din
Unchiul Vanea de A. P. Cehov

care munceste si mananca impreuna
cu familia si bea cot la cot cu Astrov si
Vanea, Teleghin, pe care ,il doare” ca
bacanul Il-a numit ,linge-blide”".
Dadaca: ea stie si pastreaza ran-
duiala, ea stie ca ,toti lingem blidele
lui Dumnezeu” si, dintre toti, e singu-

ra care intelege durerea Soniei si sin-
gura care o poate mangaia. ,Maman”:
nu vrea sa vada jalea din jurul ei si
pentru ea cearta dintre Vanea si
Serebreakov pare ca darama lumea.
Elena Andreevna cea plictisita, ne-
hotaritd, terorizata de un sot inrait de
batranete si boald, nestiind ce sa
faca din viata si tineretea ei. Se-
rebreakov: cabotin, bolnav, egoist,
hain, dar sincer speriat de moarte.
Astrov, care isi ascunde ratarea intr-o
iluzorie pasiune ecologica, sigur pe
sine, dar si temator sa ia ceea ce pare
la indemand, aparent nepasator, dar
obsedat de omul care ,i-a murit sub
cloroform”. Sonia, care se stie ireme-
diabil singura, ,bund, milostiva, dar
ce folos, dacé-i urita?”, Sonia care stie
ca trebuie sa indure. Si Vanea: inte-
lectual ratat, bun la suflet, perdant
prin vocatie, indragostit caraghios,
mascarici pe care tragicul il ocoleste.
Lectura scenica a lui Kordonsky se
articuleaza in jurul a doi poli. Vanea
este construit pornind de la replica
lui Astrov care i spune ca e ,ca-
raghios, deci normal”. Si Vanea (se)
joacd, sufera, incearca sa se faca luat
in serios si nu reuseste, e ridicol: ce
poate fi mai ridicol decat sa intri cu
un nas de clovn si un buchet de flori
in mana pentru iubita care tocmai se
saruta cu altul? Dar, deodata, dupa
scena aceasta, din ridicol, Vanea
devine grav, aproape tragic. Sufe-
rinta si umilinta il transfigureazd, nu
se mai rade de Vanea. El e singurul
personaj care, in spectacol, isi schimba
atitudinea. Ceilalti raman egali cu ei
insisi sau au, ca ,maman”, doar o
clipa de trezire la realitate. Cel de-al
doilea personaj-cheie in viziunea lui
Kordonsky este Teleghin. El e numi-
torul comun al tuturor, umilinta,
umanitatea sa simpla sunt trasaturile
care unesc celelalte personaje.

Meritul extraordinar al lui Kordonsky
e ca face ca totul sa se vada, sa se
simtd. Spectacolul nu doar spune, ci
arata foarte mult. Si o face cu o
coerenta rara. Incepand de la decor:
toata actiunea are loc intr-un pavi-
lion inchipuit ca o insula-colivie cu
pereti de sticla vopsita, care vor servi
si de harti in scena lui Astrov. La
sfarsit, ,maman” va aduce o colivie
adevdrata in fata pavilionului; Vanea
va ridica puntea care mai lega insula
de restul lumii si insula-colivie se va
roti incet, disparand in bezna. Cos-
tumele bine adaptate personajelor,
muzica discreta, evitand cu grija
pitorescul, si, mai ales, jocul actorilor

- totul se leaga. lar semnele teatrale
sunt limpezi, servesc textul si vi-
ziunea regizorald. latd, de exemplu,
Dadaca atata focul in samovar
folosind drept foale o cizma a cui se
nimereste: Astrov, Teleghin, pentru
ea sunt la fel.

Distributia se supune aproape in totul
ideilor regizorului. Horatiu Malaele se
dovedeste o data in plus un mare
actor. Daca in prima parte e oarecum
in linia sa obisnuita, belfer nepasator,
indragostit care nu se prea ia in
serios, dupd scena buchetului de

Andreea Bibiri (Sonia) si
Horatiu Malaele (Vanea)




trandafiri schimba registrul, isi modif-
ica mijloacele asa cum nu cred ca
[-am vazut vreodata. Antologica
ramane scena in care rupe si arde
foile cartii lui Serebreakov. Mi-am
adus aminte de un alt urias actor,
Toma Caragiu, pe care toti il stiau de
comic si care a jucat extraordinar un
rol de o alta factura in Lungul drum al
zilei catre noapte. Cornel Scripcaru
face un Astrov harsit, dezabuzat, care
impune si prin staturd, si prin forta
interioara pe care o degaja. Excelent
in scena in care reuseste sa vorbeasca
cu Sonia privind prin ea ca prin geam.
Foarte bun, cuceritor, dar ezitant, in
scena cu Elena Andreevna. Andreea
Bibiri si Anca Sigartau sunt doua ver-
siuni foarte diferite ale Soniei, ambele
foarte bune. Mai melancolica An-
dreea Bibiri, mai optimista Anca
Sigartau, dar amindoua minunate in
monologul final, atingdnd emotia

aceea pe care francezii o numesc
déchirante. Un Serebreakov perfect
este Victor Rebengiuc. Miscari calcu-
late, intonatii retinute. Este pe rand
dominator, temator, lasciv, om de
lume, fals modest, panicat, furios. Ca
de obicei, Mariana Mihut umple
scena, face o Dadaca fastuoasa. Me-
morabile, scenele in care pune
samovarul si il imbie pe Astrov cu un
paharel, la fel scena in care il duce la
culcare pe Serebreakov. Dar Irina
Petrescu in rol de compozitie!
Aferandu-se ca o vrabiuta pe langa
Serebreakov, adusa de spate, dar
aranjata, cu peruca potrivita, mi-
meaza perfect inadecvarea la real.
Neinspiratd, din pacate, distribuirea
Anei loana Macaria in Elena An-
dreevna. Dar cat de inspirat ales, lonel
Mihailescu pentru Teleghin! Foarte
prezent in scena, jucand tot timpul,
chiar cand nu vorbeste, creatia lui

este una dintre marile impliniri ale
spectacolului si, as spune, consa-
crarea definitivd a acestui actor. O
pata de culoare placuta, un rol
aproape mut, servitorul, face Serban
Pavlu.

De aici incolo se poate discuta si
despre neajunsurile — care, sigur,
exista — ale spectacolului. Despre
Horatiu Maldele care sarjeaza,
poate, prea mult in prima parte,
despre scena furtunii, poate prea
zgomotoasa, despre jocul nu
neapdrat slab in sine, dar complet
afara din spectacol al Anei loana
Macaria etc. Dar ramane impresia
generald, aceea a unui spectacol
coplesitor, atat de frumos in dulcele
lui stil clasic, incat dupa el iti vine sa
iei 0 pauza, sa nu mai vezi teatru o
vreme.

Liviu Ornea

Din oferta

Festivalului National de Teatru

Hamlet de William Shakespeare, regia: Vlad Mugur,
Teatrul National din Cluj-Napoca @ Asa este (daca vi se
pare) de Luigi Pirandello, regia: Vlad Mugur, Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj-Napoca ® Cu mana pe ciocan
de Milos Nikoli¢, regia: Theodora Herghelegiu, Teatrul
+Andrei Muresanu” din Sfantu Gheorghe e Filumena
Marturano de Eduardo de Filippo, regia: Felix Alexa,
Teatrul ,Sica Alexandrescu” din Brasov e Kasimir si
Karoline de Odén von Horvath, regia: Bocsardi Laszlo,
Teatrul ,Tamasi Aron” din Sfantu Gheorghe ® Acasa,
adaptare de Radu Apostol dupa Ludmila Razu-
movskaia, regia: Radu Apostol, Teatrul ,lon Creanga”
din Bucuresti ® Fecioara si moartea de Ariel Dorfman,
regia: Petru Vutcardu, Teatrul National din lasi @ Ca-
latorii cu dricul de Raymond Cousse, regia: Victor loan
Frunza, Teatrul ,Csiky Gergely” din Timisoara e Spirit de
Margaret Edson, regia: Cétdlina Buzoianu, Teatrul Mic
din Bucuresti ® Creatorul de teatru de Thomas
Bernhard, regia: Alexandru Dabija, Teatrul ACT din
Bucuresti ® Unchiul Vanea de A.P. Cehov, regia Yuri
Kordonsky, Teatrul ,Bulandra” din Bucuresti ® Fantas-
tica si trista poveste a candidei Eréndira si a nesa-
buitei sale bunici dupa Gabriel Garcia Mérquez, regia:
lon Sapdaru, Teatrul de Stat din Oradea ® Amantii
insangerati de Chikamatsu Monzaemon, regia:
Alexandru Tocilescu, Teatrul National din Bucuresti
e Idiotul dupa F.M. Dostoievski, regia: Andriy Zholdak,
Teatrul Dramatic ,Radu Stanca” din Sibiu e Beatles... si
toata lumea era a mea! de Sharman Macdonald, regia:
Ada Lupu, Teatrul Tineretului din Piatra Neamt @ Jocul
dragostei si al intamplarii de -Marivaux, regia: Felix
Alexa, Teatrul National din Bucuresti
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Aleg 19 critici...

MARGARETA BARBUTA - Unchiul Vanea
ILEANA BERLOGEA - Unchiul Vanea
MAGDALENA BOIANGIU - Unchiul Vanea
DUMITRU CHIRILa - Hamlet

IRINA COROIU - Hamlet

ALICE GEORGESCU - Hamlet

MIRCEA GHITULESCU - Jocul dragostei si al intamplarii
FLORICA ICHIM - Hamlet

DORU MARES - Creatorul de teatru
CRISTINA MODREANU - Hamlet

MIRCEA MORARIU - Hamlet

STEFAN OPREA - Unchiul Vanea
CONSTANTIN PAIU - Unchiul Vanea
DOINA PAPP - Hamlet

LUDMILA PATLANJOGLU - Unchiul Vanea
SEBASTIAN-VLAD POPA - Idiotul
CARMEN STANCIU - Unchiul Vanea
NATALIA STANCU - Unchiul Vanea
MARINELA TEPUS - Hamlet

... si 7 tineri teatrologi

ANDREIA BARSAN - Asa este (daca vi se pare)
OANA BORS - Hamlet

DARIA DIMIU - Hamlet

MADALINA DUMITRACHE - Unchiul Vanea
ALINA MANG - Unchiul Vanea

NAGY ENIKO - Hamlet

OCTAVIAN SAIU - Unchiul Vanea



Zi-i ca-i bine

1. UnderGreenAct propune un festival
de teatru romanesc la scena mica. Nu
sila foc scazut. O conjuratie a teatrului
de intimitate la care iau parte Teatrul
Underground de la Targu-Mures,
Teatrul Act, Teatrul Luni de la Green
Hours, Teatrul Union si Compania
Toaca din Bucuresti. Nu e putin lucru
0 scena mica. Se presupune o tensi-
une mai ridicata a comunicarii cu pub-
licul, virtuozitatea detaliului, senti-
mentul indus spectatorului de partici-
parea privilegiata la un act subtil... Ar
trebui insa sa@ avem luciditatea de a
opri orice speculatie la aceasta con-
statare de ordin fizic. Dimensiunile
spatiului dramatic pot modifica
empatia spectacolului, dar nu-i impun
estetica si nici nu ofera vreo garantie
in plus pentru cercetarea teatrala.
Faptul ca aceste spectacole de dimen-
siuni mici apartin unor companii inde-
pendente e departe, in teatrul roma-
nesc, de a constitui un fenomen artis-
tic aparte, de a sugera o miscare de
cercetare dramatica ori de a impune
temperamentul sau exigentele unei
generatii de creatori.

2. E bine. Companiile independente
de teatru de la noi sunt expresia

Olga, Masa, Irina dupa A.P. Cehov
la Teatrul Union (regia: Alexandru Vasilache)

fireasca a spiritului de initiativa indi-
viduald intr-o societate libera, dar
asta nu inseamnd ca libertdtile
fagaduiesc si realizarea individu-
alitatii. Uneori, goana dupa inedit
aplatizeaza puterea creatoare sau
inregimenteaza de-a dreptul. Senti-
mentul ruperii administrative de sis-
temul centralizat al teatrului roma-
nesc a provocat, in cateva cazuri,
impulsul unei ruperi tematice. Dar
aceasta ruptura a coincis, in realitate,
cu afilierea la o traditie sau alta a
teatrului occidental - nu dintre cele
mai glorioase. Incearca, de exemplu,
sa se impuna un etos nou, al margi-
nalilor, al dezabuzatilor, al inadapta-
tilor social, adica unul dintre cele mai
groase locuri comune ale mostenirii
teatrului politic si de stanga occiden-
tal. Fuga de centru, care presupune
insurgenta, sfarseste la adapostul
altor prefabricate.

3. Daca vorbim despre Under-
GreenAct, atunci momentul de varf
I-a constituit Creatorul de teatru de
Thomas Bernhard, in regia lui
Alexandru Dabija, la Teatrul Act,
spectacol care a innobilat si selectia
oficiala a Festivalului National. Daca

foto: Radu Afrim

No Mom'’s Land la Teatrul Luni
(regia: Radu Afrim)

restrangem imaginea la productiile
din off-ul Festivalului - parte si ele a
UnderGreenAct - atunci as elogia
spectacolul Steps de la Teatrul
Underground (pasi in subterana, s-ar
traduce) din Targu-Mures, macar
pentru . consecventa studiului lui
Horatiu Mihaiu asupra imaginarului
teatral. Istoria omului, inregistratd de
la inaltimea gleznei. Asta, da. De alt-
fel, spectacolele lui Horatiu Mihaiu
ofera una din rarele expresii de indi-
vidualitate in teatrul romanesc,
alaturi de cele ale catorva creatori
tineri ca el, gravitand in jurul varstei
de cincizeci de ani.

4. Compania Toaca prezinta specta-
colul Orgasm. Formulare mai ,alter-
nativa” ca asta, in teatrul romanesc,
eu n-am mai pomenit.

5. Din multimea spectacolelor in-
cluse in festivalul UnderGreenAct -
s-ar zice pe romaneste: act in sub-
prundul verde - din care o parte au
alcatuit sectiunea off (intraductibil) a
Festivalului National, unele mi-au
placut, altele nu. Ei si? Cine sunt eu?
De unde vin si incotro ma indrept?

Sebastian-Vlad Popa

JLE



Dreptul
~de a nu vedea

uvantul teatru (stie orice om

cat de cat informat) vine de la

grecescul ,theatron”, care
inseamna ,locul de unde se vede”.
Nimic mai firesc, atunci, ca acelora
care scriu despre teatru sa li se asi-
gure, intr-o sala de spectacole, acele
locuri care permit o cat mai corecta
perceptie a ceea ce se petrece pe
scena. Sclipirile stilistice ori logica
bine educata nu fac doi bani cata
vreme, plasat undeva la balcon, late-
ral dreapta ori lateral stanga, criticul
se afla in imposibilitatea de a
receptiona cat mai multe dintre sem-
nalele din care e facut spectacolul.
Receptionand defectuos, silindu-se
sa reconstituie gratie proprie-i ima-
ginatii ceea ce nu a vazut - caci s-a
petrecut in acea jumatate de scena
aflata in afara unghiului sau de
observatie -, cronicarul e condamnat
sa dea doar o marturie lacunara,
oricand si pe drept cuvant amen-
dabila.

rta co

AICT a avut ideea de a organiza

colocvii ce-si propuneau a-i pune
fatd in fata pe artisti si critici. Dar iata
ca, daca in urma cu trei ani, la inau-
gurare, sus-mentionatele colocvii
(devenite sectiune a Festivalului
National de Teatru) raspundeau unei
nevoi reale de comunicare intre cre-
atori si critici, la aceasta editie
ambele parti au dat unele semne de
oboseala. Pana la un punct, oboseala
in cauza e simptomatica pentru dul-
cele somnulet de dupa-amiaza in
care se complace de o vreme ceea ce
numim ,miscarea teatrala nationala”.
Redusa ei capacitate de innoire, ca-
racterul ei repetitiv s-a observat
limpede in discutia intitulata ,Juna
sunt, de nimeni nu depand” si dedi-
cata teatrului alternativ, adica inde-
pendent, adicd nefinantat de la
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' n urma cu trei ani, Sectiaromana a

De aceste adevaruri elementare
par sa fi uitat cei ce s-au ocupat cu
distribuirea locurilor pentru invi-
tatii Festivalului National de Tea-
tru. Stiu ca exista un protocol zero
de care nu se poate sa nu tii
seama. Stiu ca nenumarate per-
soane influente, cu sau fara
raspunderi, isi aduc brusc aminte,
cu ocazia festivalului, ca exista
teatru si-si spun ca ei, ca oameni
de lume, nu pot sa nu-si toarne
costumele Armani, sa-si puna in
functiune Volvo-ul ultimul tip pen-
tru a descinde la o manifestare pe
care o inteleg in primul rand ca
una mondena. Stiu cat de incinse
sunt telefoanele cu care au fost
dotate serviciile de protocol si cat
de uimiti sunt cei ce raspund la ele
cand aud cine se afla la capatul
celalalt al firului. Stiu cat de agre-
siv devine discursul celor care, asa,
peste noapte, s-au gandit ca e
cazul sa muste din cultura. Cu

nvers

bugetul central ori local, dar ai carui
promotori tare mai simt nevoia unor
proptele dinspre tot felul de institutii
ale statului. Colocviul ,Cine are
nevoie de poveste?” a produs, din
pacate, putine asertiuni teoretice
notabile, cei mai multi dintre partici-
panti profitdind de ocazie spre a-si
exprima nenumarate frustrari per-
sonale. Cu adevdrat emotionanta si,
in plus, chiar productiva a fost
discutia ,Semnatura «Vlad Mugur»”.
Cei ce au simtit nevoia sa vorbeasca,
deloc putini la numar, au facut-o nu
atat pentru a comenta memorabilul
spectacol Hamlet de la Nationalul
clujean, cat, mai degrabd, pentru a
depune madrturie despre caracterul
cu adevadrat creator al autenticului
creator de teatru Vlad Mugur si pen-
tru a spune ca pentu ei, producatori
sau comentatori de spectacole, am-

toate astea, mi-e greu sa inteleg
cum poti sa cheltuiesti milioane
asigurand transport, hotel, diurna
unor critici de teatru veniti din tara
cu dorinta de a recupera, pe cat
posibil, intr-o saptamana ceea ce
din motive financiare nu au avut
ocazia de a vedea pret de o stagiune
si apoi sa nu le oferi locuri cat de cat
decente.

Editia din acest an a Festivalului
National de Teatru, pe langa multe
alte noutdti, pare sa fi instituit un nou
set de drepturi ale omului-critic.
Dreptul de a scrie despre ceva ce a
vazut chinuit, fragmentat de miscarile
imprevizibile ale caciulii altminteri
superbe ale cucoanei trupese aflate in
fata. Dreptul de a depune marturie
mincinoasa pentru ca nu esti in po-
sesia datelor care sa te conduca spre
adevar. Dreptul de a bajbai. Si, in fine,
dreptul de a nu vedea.

Mircea Morariu

atiel

prenta marelui regizor ramane de
nesters si inconfundabila mai cu
seama prin sinceritatea ei.

Numarul participantilor la dezbate-
rile dedicate unui spectacol anume a
fost adesea un indicator al amplitu-
dinii sale artistice. S-a discutat aplicat
despre Unchiul Vanea (Teatrul ,Bu-
landra”). S-au iscat controverse
asupra felului in care se percepe con-
ceptul de modernitate prin specta-
colul Filumena Marturano (Teatrul
,Sicd Alexandrescu” din Brasov).
Cuantumul de noutate pe care |-a
adus Idiotul (Teatrul ,Radu Stanca”
din Sibiu) i-a determinat pe unii sa
vada in spectacol semne ale teatrului
viitorului. Au prilejuit conversatii cor-
diale, nu neaparat inflacarate, insa
deloc lipsite de idei, montari precum
Spirit (Teatrul Mic), Amantii in-
sangerati (Teatrul National din



Bucuresti), Kasimir si Karoline
(Teatrul ,Tamasi Aron” din Sfantu
Gheorghe), Calatorii cu dricul

(Teatrul ,Csiki Gergely” din Ti-
misoara). Au dominat schematismul,
uscaciunea, geometrismul frazelor,
dorinta de a nu isca supardri prea
mari in discutiile la spectacole ce nu
s-au infatisat in forma lor cea mai
buna (Fecioara si moartea de la
Nationalul iesean, Zbor deasupra
unui cuib de cuci de la Teatrul
National din Chisinau, Cu mana pe
ciocan de la Teatrul ,Andrei Mu-
resanu” din Sfantu Gheorghe). Din
motive varii nu s-au aflat fata in fata
cu criticii creatorii spectacolelor
Creatorul de teatru (Teatrul ACT) si
Fantastica si trista poveste a can-
didei Eréndira si a nesabuitei sale
bunici (teatrul din Oradea).
S-au spus de-a lungul colocviilor
adevaruri, dar s-a recurs si la analge-
zice, s-a vazut ca unii vorbitori nu
renunta la ambitia de a se arata mai
destepti decat producatorii de spec-
tacole, croindu-si discursuri pre-
tioase si descoperind in spectacole
subtilitati la care creatorii acestora
nici nu cutezau sa se gandeasca.
Cantitatea de argumente critice a
fost oricum invers proportionald cu
arta de a conversa si dorinta de a
pune degetul pe rana. in chip evi-
dent, criticii nostri sunt mai catego-
rici atunci cand scriu decat atunci
cand vorbesc.

M. M.

Idiotul dupa Dostoievski la Sibiu (regia: Andriy Zholdak)

Sala goala
- tel suprem

gasat de spectacolul Idiotul,
A care mi s-a parut ca n-are nici

o legatura cu romanul omo-
nim sau cu Dostoievski, mi-am expri-
mat a doua zi nemultumirea in fata
actorului care-l jucase pe Miskin.
I-am explicat de ce nu m-a interesat
un Idiotul in care nu am gasit, nu zic
textul, dar nici un slab ecou din el. La
urma urmei exista un balet dupa
Romeo si Julieta, nu-i asta problema,
da' unde-i legatura? Ei, acolo nu eram
la balet, doar se facea coregrafie pre-
vizibila si ma plictisisem. Mi-am
exprimat nedumerirea ca unii sunt
aspru criticati (poate cu dreptate)
cand schimba o simpla replica din
Moliere sau Cehov, iar altii elogiati ca
n-au pastrat chiar nimic dintr-un text

dens de sute de pagini. Dar poate ca,
pana la Judecata de Apoi, nu vom
avea parte de un cantar nemasluit si
acelasi pentru toti.

Discutam deci cu inimosul interpret.
Isi apara spectacolul cu un fanatism
care mi-a starnit admiratia dincolo de
obiectul la care se aplica. I-am spus ca
argument: ,Ati observat cumva ca
spectacolul de la «Nottara» cu Idiotul
afinceput cu sute de spectatori ramasi
in picioare si s-a terminat cu locuri
libere pe scaune? Or fi plecat cei care
citisera Idiotul si nu l-au regasit? Sau
cei care nu l-au citit si nici nu-l vor citi
dupa asa propaganda?” ,Foarte bine
ca au plecat”, imi zice omul. ,E vorba
de un mare regizor si cel mai bine va fi
cand vor pleca toti spectatorii si va

ramane unul singur: cel care va
intelege.” Martori mi-s Dumnezeu si
Sebastian-Vlad Popa ca asa a zis.

In fata acestui model de spectacol,
am ramas mut de admiratie. E foarte
greu sa mai inovezi in teatru. lata ca
s-a gasit o cale: spectacolul care-si
alunga spectatorii din sala! Cand
acest tel, propus explicit, cum
vedem, va fi in sfarsit atins, nu pot sa
sper decat ca el va da nastere unui
curent estetic puternic. Avand in
vedere ca, la Festivalul National de
Teatru, s-a iesit zdravan din sali la
pauza si nu numai, se pare ca noul
Mesia al teatrului gonitor de public
va avea numerosi adepti.

Horia Garbea
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Emil Hossu:

,Militez pentru
infidelitate"

Este un bdrbat frumos — a ramas asa peste ani —, e un actor de
mare sensibilitate, un adevarat coleg, un nemaipomenit pri-
eten. Se aprinde usor, dar orice suparare 1i trece repede. Un
copil mare, ai spune, care ofera si asteapta afectiune. Nu se
fereste de greu, nu refuza niciodata roluri; face naveta la Buzau
Ca sa joace, nu pentru ca ar avea neaparat nevoie de bani, ci,
asa, ca sa se mentina in forma. Alaturi de Mircea Diaconu si
Constantin Cotimanis bate tara in lung si-n lat pe la toate fes-
tivalurile, aducand bucurie oamenilor cu spectacolul Operele
complete ale lui WIm Sxpr. Oricat de ciudat ar parea, interviul
care urmeaza nu a fost luat la ,Nottara”, unde ne vedem
mereu, dar mai totdeauna in grabd, c¢i la Slatina, dupa o
reprezentatie ce a avut loc cu o sala plina (circa 600 de locuri),
in urma mai multor peripetii.

Cum se simte un actor la 60 de ani?
Va simtiti tanar, va simtiti matur,
batran?

Ma simt deosebit de bine. Si nu ma
tem nicicum de batranete, pentru ca
actoria este o profesie ce-si are bine
compartimentate varstele, etapele.
Ai mereu ce face. Pe Romeo nu-l poti
juca decat la 20 de ani, dar pe Lear,
abia pe la 60. Fiecare varsta isi are
rostul si farmecul sdu.

Ati fost, sunteti eternul erou pozi-
tiv, luminos, frumos, izbavitor. N-ati
ravnit la roluri negative?

Destinul meu a fost intr-adevar aces-
ta, dar dintotdeauna am iubit mai
degraba personajele care-mi permit
s& compun, s& nuantez... Imi plac
eroii pozitivi care au si umbre.

Cum ati reusit sa nu imbatraniti? E
o stare a sufletului care se revarsa in
afara mentinandu-va tineretea?
Stii, vreau de multa vreme, dar macar
de acum inainte sa se intample, ca tu
sa fii Marinela, iar eu Milu, asa cum
imi spun toti prietenii. De acum
incolo - si acest interviu sa ramana
semn al intelegerii noastre — sa ne
spunem pe nume...
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Asadar, Milu...

Asadar, Marinela, sunt un om
deschis, sociabil si tu stii asta. Am pri-
eteni multi... Poate ca aceasta
multime din jurul meu ma pastreaza
in forma.

Ce te-a facut sa ramai atata vreme
fidel Teatrului ,Nottara“?

Prietenii. De ce nu? Sansa de a juca
pentru prima oara alaturi de George
Constantin. Mai apoi, alaturi de
Stefan lordache, Stefan Radof, lon
Dichiseanu, Alexandru Repan, alaturi
de minunate actrite ca Liliana
Tomescu, Melania Carje, Dana
Dogaru, Anda Caropol... Pe urma,
sansa de a aparea in filme, alaturi de
alti actori de seama ai tarii, a facut ca
spatiul Teatrului ,Nottara” sa nu mi
se para stramt. Si asa, in timp, a
devenit adevarata mea casa.

Ai avut si neimpliniri la ,Nottara”,
tristetea ca nu ai jucat vreun rol
dorit?

Nu. Am fost mai tot timpul ocupat,
asa ca n-am avut niciodata frustrari
de felul acesta. De altfel, nu mi-am
permis sa-mi doresc anumite roluri,
ca sa nu ajung la deceptii. E un mod

de a te apara. In plus, am disponibili-
tatea de a ma gandi, in vreme ce joc
un personaj, la acela care va urma.
Militez pentru ,infidelitate”. Actorul
nu trebuie sa ramana legat de un
anume gen, de un stil... Asta ar duce
la blazare si manierism.

Stii, un spectacol care, mie cel
putin, mi-a placut foarte mult, Doi
pe o banca, unde jucai rolul unei
lichele simpatice...

Si mie mi-a placut. Ma simteam bine in
scena alaturi de Catrinel, nevasta mea
din viata, si chiar vreau sa citez un
cronicar important, pe Valentin
Silvestru, care spunea: ,Cei doi — Emil
Hossu si Catrinel Dumitrescu - se
inteleg atat de bine pe sceng, incat daca
si-n viatd...” Da, ne-a fost tare drag la
amandoi sa jucam acel spectacol...

Operele complete..., acest ghiveci
incantator, condimentat cu replici
shakespeariene, ti-a deschis, se
pare, apetitul pentru comedie...

E 0 zbenguiala teribila in care toti trei
ne simtim minunat.

Atat de minunat, incat nu pot sa nu
pomenesc de aventura acestei zile,



cand, in urma unui incident, Mircea
Diaconu a devenit soferul masinii cu
recuzita si al masinistilor, care ma-
sina era chiar a lui. Cum bine ai zis
chiar tu, hatru: ,Draga Sica, fiecare
dintre noi sta in camera cu cate un
sofer de lux; eu cu Cotimanis, tu cu
Diaconu...” Cu toate acestea, pe
scena nu s-a vazut oboseala acestei
zile nebune.

E un miracol al scenei. Scena te vin-
decd de multe, daca stii sd i te lasi in
seama. Daca tii minte, chiar inainte
de premiera acestui spectacol, m-am
imbolnavit de zona zoster. in zilele
premergdtoare eruptiei bolii, ve-
neam la repetitii cu greu, aveam stari
proaste, dar toate dispareau indata
ce urcam pe scena.

Ai facut si foarte mult film. A fost
acesta mai important decat teatrul?
Nicidecum. Fiecare are specificul si
farmecul sau. Daca, in film, regina
ramane spontaneitatea clipei, in teatru
imperios necesara este fixarea unor
piloni care sa-ti permita a ajunge
mereu la aceeasi stare a personajelor.
Nu e vorba de un automatism, ci de o
mai mare rigoare in crearea rolurilor,
pe care o impune scena. Am pendulat
intre film si teatru, cu ,escale” la
teatrul radiofonic, si bucuria cea mai
mare o constituie putinta de a fi alaturi
de mari artisti romani. Dar teatrul are o
anume caldura, comunicarea directa
cu publicul devine esentiala si, adesea,
de aceasta depinde chiar calitatea
unei reprezentatii.

Ca asta-seara?
Ca asta-seara. Entuziasmul publicului
ne-a vindecat de oboseala.

na Valcu a descins la lasi in
A 1959, impreuna cu sotul sau,

actorul Teofil Valcu, transferat
de la Nationalul clujean in capitala de
altadata a Moldovei. Primul specta-
col urmarit de Ana Valcu in orasul
care i-a adoptat rapid pe cei doi a
fost Moartea unui comis voiajor, iar
intamplarea a facut sa-l vada din loja
cu numarul 8, dreapta. De atunci si
pana astazi, Ana Valcu a ramas fidela
teatrului si fotoliului imbracat in ca-
tifea visinie din care a urmarit, fara
exceptie, toate premierele Teatrului
National ,Vasile Alecsandri” din lasi.
Chiar si dupa ce, parca prea devreme,
sotul ei a trecut in lumea umbrelor,
lasand-o pe Anny sé vegheze, din
acelasi loc, la ceea ce se petrece pe

¥
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Aldturi de
in Omul care aduce ploaia de R. Nash (,Nottara”)

Este actoria o profesie de uzura?
Nu. Uzura inseamna numai blazare.
Si daca ajungi la asta, e mai bine sa te
retragi cu demnitate pentru totdeau-
na. Actoria se poate face numai cu
bucurie, cu emotie, cu infrigurare. Le
urez tinerilor mei colegi sa aiba parte
de parteneri de scena ca ai mei. Am
sa enumar numai cativa: George
Constantin, Horatiu Malaele, Mircea
Diaconu, Stefan lordache, artisti a
caror generozitate pe scena fata de
colegi era, este nemarginita.

Este esentiala pentru configurarea
unei cariere calitatea echipei in care
te afli?

Da. Climatul este esential in orice
activitate, dar teatrul, mai ales, nu se
poate face in tensiune si in afara
echipei.

Multa vreme Teatrul ,Nottara” nu a
mai facut turnee. Nici celelalte
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scena Nationalului din ,dulcele targ".
Ana Valcu este, cu certitudine, cel
mai fidel spectator iesean de teatru.
N-a lipsit de la nici o premiera, iar
memoria sa a consemnat, ca intr-un
document nescris, tot ceea ce s-a
petrecut la rampa Nationalului
iesean in ultimele patru decenii.
Intalnind generatii succesive de
actori, de la Miluta Gheorghiu si
Anny Braesky, la Sergiu Tudose,
Cornelia Gheorghiu si la tinerii sluji-
tori de azi ai Thaliei. Amintindu-si cu
placere de aparitiile in public ale
actorilor de altadata, care faceau
trecatorii sa-i urmadreasca cu privirea
si gandindu-se la cat este de greu in
timpurile noastre sa fii actor.

Consecventd cu pasiunea sa fata de

Valeriu Popescu si Catrinel Dumitrescu

teatre bucurestene, de fapt. Nu
sunt bani, se spune. Totusi, din cele
vreo treizeci de reprezentatii cu
Operele complete..., zece au avut
loc in deplasare: Oradea, Galati,
Resita, Timisoara, Slatina, Ger-
mania... Cum e totusi posibil sa se
revina la ceva al carui timp parea ca
a apus?

Prin staruinta. lacatd, o masina a avut
pana. Directorul teatrului n-a ezitat sa
vina cu masina personald, sa incarce
recuzita in ea, sa sofeze pana la
Slatina. Ar fi fost, poate, mai simplu sa
se telefoneze pentru a se suspenda
spectacolul. Dar cui folosea? Cei sase
sute de spectatori meritau efortul
nostru. E foarte important sa joci in
marile orase. Fiecare reprezentatie
seamand cu o premiera: aplauze,
flori... Scena e un miracol, pe care
doar actorii il pot simti seard de seara.

Marinela Tepus

arta scenica si in particular, Ana Valcu
stia pe dinafard toate rolurile inter-
pretate de sotul ei. Mai ales dupa ce
acesta fusese atins de orbire. La brat,
urcand dealul Copoului indiferent de
anotimp, Ana repeta cu Teofil Valcu
toate replicile, intrarile si iesirile per-
sonajelor. Intotdeauna acolo unde
era nevoie de prezenta eil
Tavalugul tranzitiei a trecut nemilos
peste arte si peste cei care le practica.
Insa nimic nu a facut-o pe Ana Valcu
sa renunte la dragostea statornica pe
care o poarta teatrului. Si acum, la
fiecare premiera, Ana Valcu este la
locul ei din loja cu numarul 8, dreap-
ta. E singurul ,lux” pe care si-l mai
permite.

Oltita Cintec
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Viata de dupa
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d SI Mmodr

>

HAMLET de William Shakespeare. Traducerea: Nina Cassian, lon
& Vinea, Vladimir Streinu. Dramaturgia: Roxana Croitoru @ TEATRUL
i NATIONAL din CLUJ @ Data reprezentatiei: 2 octombrie, 24 noiem-
brie 2001 @ Regia: Vlad Mugur @ Decorul: Helmut Stlirmer @
Costumele: Lia Mantoc @ Masti: llona Jéro Varga @ Muzica: Adrian
Pop, Mathias Thurow @ Distributia: Sorin Leoveanu (Hamlet), Bogdan
Zsolt/Vlad Zamfirescu (Claudius), Anton Tauf (Polonius), Emanuel

~ Petran (Horatio),

Radu Banzaru

(Laertes), Stelian Rosian

(Rosencrantz), Dan Chiorean (Guildenstern, Bernardo), Petre Bécioiu
(Osric), Maria Seles (Un preot), Melania Ursu (Marcellus, Actorul rege),
Miriam Cuibus (Actorul reging, Un clovn gropar), lon Marian (Actorul
batran), Ruslan Barlea (Prologul, Lucianus, Un clovn gropar), Mihai
Costiug (Fortinbras), Elena Ivanca (Gertrude), Luiza Cocora (Ofelia),
Dragos Pop/Liviu Matei (Fantoma) s.a.

red ca in nici o alta arta impre-
‘ jurarea de a veni in contact cu

opera unui creator dupa ce
acesta s-a stins din viata nu este mai
tulburatoare decat in cazul teatrului;
tocmai pentru ca, dintre toate artele,
teatrul se opune cel mai indaratnic
ideii insesi de absentd, de imobili-
tate, de bezna si tacere, de incomuni-
care... Se intampla, apoi, ca dupa
disparitia autorului ei, regizorul,
opera scenica ramane, la ultima
limita, exclusiv in grija actorilor - si
nimeni pe lume nu mai poate spune
dacad in cutare moment unul sau altul
dintre acestia a avut exact intonatia
sau a facut exact miscarea ce-i fusese
cerutd in zeci de ore trudnice de
repetitii, de modificari, de reveniri si
iar de repetitii. Si, in fine, atunci cand
vederea unui biet lucru neinsemnat
ce a apartinut unei fiinte care nu mai
este ne misca uneori pana la lacrimi,
cum ne-ar putea lasa indiferenti ve-
derea unui organism viu despre care
stim ca a fost smuls, in chinuri,
bucurie si durere, din sufletul si
trupul acelei fiinte?
Vlad Mugur stia, in timp ce lucra la
Hamlet, ca e pe moarte. Stia - si ter-
menul indicat de medici a fost
depasit cu doar o luna - si cand avea
sa moara. S-a grabit, de aceea, sa ter-
mine spectacolul /a timp, schimband
mereu distributia — care nu era cea
ideala -, schimband textul, ca sa-l
adapteze posibilitatilor acestei dis-
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tributii, tdind, adaugand, lasand
rezolvarea in detaliu a unor scene ,pe
mai tarziu” (si oricine ii cunostea per-
fectionismul isi poate lesne inchipui
cat trebuie sa fi suferit la gandul ca
acest ,mai tarziu” se va petrece fara
supravegherea lui), intr-o teribild
cursa contra cronometru, contra
boald, contra destin... Numarul spe-
cial al revistei clujene ,Apostrof”,
dedicat spectacolului si lui Vlad
Mugur, aduna marturii de exceptio-
nald insemnatate - extrem de
emotionante, totodata - despre
dibuirile, micile victorii si amarele
infrangeri pe care lupta cu oamenii,
cu timpurile si cu propriile limite i
le-a rezervat artistului pe ultimii
metri ai drumului spre eternitate. lar
toate aventurile, artistice dar si
existentiale, traite de micul grup de
oameni ca si izolati pe o tainica insula
vrajita de la inceputul lui martie si
pana la 22 iunie 2001, cand a avut loc
prima reprezentatie cu public (,Mes-
terul” trecea in nefiinta exact o luna
mai tarziu), isi gasesc, direct sau indi-
rect, ecoul si expresia in ceea ce
vedem pe scena.

Spectacolul are acea inegalitate - sau
cum sa-i spun? -, acea discontinui-
tate a suprafetelor pe care o stim din
sculpturile neterminate ale lui Mi-
chelangelo, din statuile de Sclavi ce
se zbuciuma, parca, sa prinda chip
din marmura informa in care crea-
torul lor i-a osandit sa ramana pe veci

te

ferecati: scene de extraordinara cize-
lare a sensului si a formei alterneaza
cu secvente ,de trecere”, nu negli-
jente (Vlad Mugur si neglijenta sunt
doua ,notiuni” imposibil de asociat),
dar schitate numai, in timp ce in
unele momente simti, pur si simplu,
ca regizorul ar fi vrut sa mearga mai
departe, sa foreze mai adanc, sa
slefuiasca mai indelung. Exemplar
ramane faptul ca el s-a straduit insa
ca publicul sa nu sesizeze nicdieri
efortul - efortul de a continua si efor-
tul de a renunta. Pentru ca Vlad
Mugur a dorit sa faca in primul rand
un spectacol pentru public. Lunga
Jntroducere” (brechtiana, i-au zis
unii), in care actorii apar - cand? de
unde? nu-ti dai seama - in mijlocul
spectatorilor, ca si cum s-ar intrupa
din aburul rasuflarii lor, prind pe cate
cineva de mana, mangaie o frunte,
ating un umar, urmareste sa ,omoge-
nizeze” atmosfera, sa aduca sala si
scena la aceeasi temperatura a
atentiei, emotiei, incordarii. In lumina
egala, actorii se asazd la o masa si
incep sa citeasca textul piesei Hamlet
ca la o repetitie, mai oprindu-se, mai
poticnindu-se, atenti tot timpul la
efectul lecturii lor asupra asistentei.
Sunt costumati in fulgarine lungi -
pot fi si halate - si au fetele grimate
puternic, cu obrajii albi si ochii
innegriti. Par, de la un moment dat,
oaspeti (sau gazde?) intr-un ciudat
stabiliment in care sunt/suntem
inchisi laolalta oameni ,normali” si
oameni care cred ca ar fi alti oameni;
impreund, urmeaza sa asistam la o
intdmplare nefireasca - si totusi, cat
de obisnuita... E imposibil sa nu-ti
aduci aminte, chiar daca nimeni nu
[-a vazut, de spectacolul Hamlet pe
care Vlad Mugur il incepuse, in 1971,
la Nationalul clujean, unde era direc-
tor, si pe care il lasase neterminat,
,fugind”in strdinatate: era un specta-
col, povestea adesea regizorul,
despre dialectica nebunie-normali-
tate, despre diferenta imperceptibila
dintre oamenii ,bolnavi” si cei ,sa-
natosi” psihic. Racordul, peste ani,
functioneaza ca un rascolitor me-



mento, a carui implicita nostalgie e
drastic amendata de intreaga
ambianta a montarii: Vlad Mugur si
scenograful sau preferat, Helmut
Stlrmer, au instalat Curtea de la
Elsinore in mijlocul unui santier (daca
de constructii sau de daramari nu se
stie), unde gramezile de scanduri,
mormanele de moloz, gropile cu var,
schelele metalice deseneaza contu-
ruri brutale, accidentate, amenin-
tatoare. Nici o suprafata nu e neteda
si sigura aici, planurile aluneca,
obiectele cad, se rostogolesc, zor-
naie, ca animate de un duh malefic;
din cand in cand, privirile fug spre
marea oglinda cu ape tulburi din
dreapta si spre uriasele porti
intunecate din fundal, a caror rara
deschidere dezvaluie lumina rea,
orbitoare a unui reflector... Am
anticipat. Deocamdats, toate acestea
sunt ascunse privirii de un ecran alb,
neutru, in fata cdruia actorii-perso-
naje, stand pe banci, isi citesc parti-
turile si tes, incet-incet, istoria
printului Hamlet, pe cand spectatorii,
deprinsi acuma cu lumina aprinsa din
sald, intra treptat in joc si urmaresc,
atent, insa fara ,implicare”, mean-
drele povestii. Dar timpul nu iarta: e
miezul noptii si se arata iar stafia. In
acest moment, ecranul se ridica,
lumina din sala se stinge, actorii
arunca filele din maini... Tncepe

teatrul adevarat! Sub o prelata de pe
scena tresare, se misca, se zbate ceva:
o aparitie inspaimantatoare pare ca
se incheaga din noroi si praf de var;
este — cum o sa spuna in actul V
Groparul - un fost om, un om mort
de patru luni si intrat in putrefactie, a
carui teribilda ,masca” zemuieste de
sucuri alburii si sangerii, o creatura
hada, si cumva grotesca, si cumva
induiosatoare. Nu mai putin, un
mesager - chiar fara vorbe, caci
scoate doar un suier pe care, totusi,
fiul sdu il intelege - al vesniciei, al
vietii de dupa viata si de dupa
moarte. Ca si teatrul, care, spune
undeva Vlad Mugur, este viata-mai
mult-decat-viatd. Metafora, in spec-
tacol, e limpede si atat de izbitoare,
de plina de sperantd si de dezna-
dajduita incat iti taie, literalmente,
respiratia.

Este una dintre acele scene care se
ivesc din masa spectacolului cu
incredibila forta — cel ce le-a gandit si
pus in imagine era un om de 74 de
ani, greu bolnav - si care te urmaresc
apoi, fara sa vrei, zile in sir. Tot astfel
este marea scena a teatrului in teatru,
combinata, in reductia pe care a
facut-o Vlad Mugur textului piesei, cu
scena monologului ,A fi sau a nu fi“.
Actorii - si sunt doar patru, umili in
aparenta, fara bagaje si alai — intra in
scena prin ,portile imparatesti” din

fundal; travestiul nu are semnificatii
ascunse (regizorul ,s-a descurcat”,
pur si simplu, cu interpretele de care
dispunea), chiar daca un erudit ar
putea citi aici, pe invers, situatia din
vremea lui Shakespeare, cand bar-
batii jucau si rolurile de femei. Ce-
lebra tirada despre uciderea lui Priam
si despre bocetul Hecubei este ros-
tita cu sobrietate si inflacarare
(Melania Ursu creeaza impecabil
momentul), fara nici o urma din iro-
nia ,postmoderna” cu care e tratat
indeobste episodul in montdrile de
azi: pentru Vlad Mugur, actorii din
Hamlet nu sunt niste cabotini, nici
niste saltimbanci de trei parale; de
aceea, si piesa-capcana montata
pentru demascarea regelui ucigas
este jucata cu toata seriozitatea. Dar,
pana atunci, e momentul monologu-
lui ,A fi...": rostite cu infinita simpli-
tate, cu blandete si sfiala, la urechea
unui Hamlet rusinat si furios de pro-
pria-i  neputinta, de propria-i
ne-vointa de actiune (,Ce vita sunt!”),
cuvintele celebre vor fi spuse, pe
rand, de toti actorii piesei din piesa,
dar si de Polonius, Rosencrantz si
Guildenstern, pe care Vlad Mugur ii
absolva, astfel, de o parte din vina ce
zace in insasi firea lor. Este una dintre
cele mai surprinzatoare solutii din
acest spectacol surprinzator pe cat
de zguduitor - si ea este, as zice,

Hamlet, scena finala
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Ec cronica .

Anton Tauf (Polonius) si Sorin Leoveanu (Hamlet)

suprema declaratie de dragoste pe
care le-a facut-o interpretilor sai regi-
zorul ce a dorit ca, dupa moarte,
cenusa sa-i fie inhumata la Bellu,
printre mormintele marilor actori ce
odihnesc acolo.

Insistenta cu care imi revin in discurs
cuvintele acestea legate de sfarsitul
vietii nu e intamplatoare: in specta-
colul lui Vlad Mugur moartea este o
prezenta dominanta, muta dar con-
tinuu simtitd, vazutd, adulmecata. Ea
exista pretutindeni, cand palpabila si
respingatoare, ca in scena dintre
Hamlet si Gertrude, unde mama si
fiul, in lupta-imbratisare, se rostogo-
lesc peste cadavrul lui Polonius, cand
hazliu-macabra, in gust popular, cain
scena Groparilor (Clovni-gropari, de
fapt), unde mesterul si calfa se joaca
nepasatori cu mingile-cranii, cand
solemna si misterioasa, ca in scena
inmormantarii Ofeliei, unde aceasta
este adusa, purtata pe picioare si tot
astfel coborita in groapa cu var,

E_?A_,

osciland inert intre Hamlet si fratele
ei si fiind scoasd apoi de clovnii-
gropari, intr-o tacere de plumb, prin
sala, prin mijlocul spectatorilor. Tot
ea, moartea, se desfasoara regeste in
final, in scena duelului, scena fai-
moasa pentru numarul celor pe care
Shakespeare ii face sa sfarseasca sub
ochii nostri; sfarsesc si in spectacolul
acesta, fara gesturi multe, caci duelul
se petrece, in cea mai mare parte, la
masa (e evidenta simetria fata de
inceputul reprezentatiei), o masa li-
teralmente acoperita cu spade, masti
de scrima si cupe de metal, obiecte
cu sclipiri reci, chirurgicale si care vor
fi treptat maturate pe podea, in
sunete scrasnit-inghetate, ce infioara
nervii. Si va mai aparea o data ea,
moartea, in ultima secventa a specta-
colului: sosirea norvegului ,cu drep-
turi vechi in Danemarca”. Venind
intre soldatii-garzi imbracati in lungi
mantale negre, purtand, la randu-i, o
lunga manta neagra, Fortinbras cel

tanar este un copil de 8-9 ani, blond
si cu ochii albastri; chipul inocent are
o puritate si o raceala de gheata: e un
inger al mortii. Si cand glasu-i subtirel
citeste alb ultimele replici ale piesei,
indemnand la uitare si linistire a
patimilor, efectul este aproape insu-
portabil si lacrimile iti impaienjenesc
brusc privirea. Nu, moartea nu e nici
frumoasa, nici sublima, si nici macar
teatrul nu ne poate apdra de ea. Dar
teatrul o poate, totusi, infrange un
pic, seara de seara, caci viata lui nu
poate fi ucisa: e o viata altfel decat
viata. E o viata eterna ca si moartea.

... Nu-i deloc usor sa scrii despre un
spectacol pe care il vezi dupa ce cre-
atorul lui nu mai este. Poti sa spui ca
prima reprezentatie (premiera ofi-
ciala de la Cluj din 2 octombirie) a fost
mai colturoasa, mai durd, mai putin
Amplinitd”, poate, dar mai genuina
decat cea de a doua (din deschiderea
Festivalului National de Teatru de la
Bucuresti), unde totul a mers mai lin
si a fost mai ,amabil” la adresa pu-
blicului. Poti sa spui ca unii actori au
fost foarte buni, iar altii mai putin
buni si fi poti numi pe cei dintai: Sorin
Leoveanu, marea descoperire a lui
Vlad Mugur, cerebral si aspru in
Hamlet, izbutind ,sa tina” spectacolul
de la inceput pana la sfarsit in starea
de tensiune necesara, Anton Tauf,
ireprosabil in Polonius (un Polonius
cumsecade si ghinionist), relevand o
stiinta a interpretarii care-i pro-
pulseaza rolul in planul intai, Elena
Ivanca, altd favorita a ,Mesterului”,

actrita tanara dar de mare vigoare (o

Gertrude autodistructiva, alcoolica),
Bogdan Zsolt (Claudius), evoluand, la
Cluj, cu un fel de surdina, parca, pana
in splendida scena a rugaciunii, si
Vlad Zamfirescu, dandu-i aceluiasi
personaj, la Bucuresti, mai mult din
energia malefica ,traditionala”, Mi-
riam Cuibus, impunandu-si ambele
ipostaze (Groparul si Actorul regina),
Luiza Cocora, in dificila redesenare a
Ofeliei, personaj asupra caruia regi-
zorul si-ar fi dorit sa mai revina, Liviu
Matei, in rolul mut al regelui-cadavru.
Poti sa spui ca toti interpretii au jucat
cu deplina daruire.

Nu poti insa avea siguranta ca ai
vazut intocmai ceea ce regizorul ar fi
vrut sa se vada. Mai ales cand acel
regizor s-a numit Vlad Mugur. Ai, in
schimb, atunci, teribila siguranta ca,
fara el, teatrul romanesc va fi mai
sarac si mai urat. Si iti doresti ca el sa
nu fi disparut, adica iti doresti im-
posibilul. Si cu acest sentiment
nu-i usor de trdit.

Alice Georgescu



O noua zodie

oricarui teatru (si nu numai acolo, presupun) creeaza

intotdeauna ,lung prilej de vorbe si de ipoteze”. Cu
atat mai abitir atunci cand respectivul teatru este
Nationalul craiovean, care, spre norocul sau si al scenei
romanesti in genere, a avut parte in ultimii 15 ani de un
conducator de calitatea (,manageriala”“, dar si umana) a
lui Emil Boroghina. Preluand directia de la un astfel de
predecesor (deloc scutit, totusi, pe parcursul mandatu-
lui sau, de sicane si critici...), regizorul Mircea Cornis-
teanu a dat dovada, neindoielnic, de curaj si, poate, de o
anume inconstienta: orice ar fi facut, ar fi fost fatalmente
mai putin si mai rau in comparatie cu trecutul. Adevarul
este ca Teatrul National din Craiova isi pierduse in ulti-
mul timp - concomitent si cu pierderea interesului
Europei fata de evolutiile socio-politice din Romania —
ceva din aura succesului international; plecarea la

| nstalarea unui personaj nou in fotoliul directorial al

Irlandez si un

un dramaturg prea des jucat; de

fapt, singura piesa cunoscuta la
noi dintre cele sase pe care le-a scris
in destul de scurta-i viata (a trait intre
1871 si 1909) e Nazdravanul Occi-
dentului, socotita, de altfel, capo-
dopera sa. Chiar si aceasta, insa,
poate fi greu gasitd, unica traducere
existenta nefiind nici macar semnata;
asa incat a pune in scena The Play-

j.M. Synge nu este, in Romania,

Limoges a lui Silviu Purcarete, regizorul roman cu (pro-
babil) cea mai ridicata ,cota” pe plan continental, a
vaduvit ansamblul craiovean de productii agreabile
directorilor de mari festivaluri, in ciuda eforturilor lui
Emil Boroghina de a scoate ,pe piata” si alti regizori, si
alte spectacole. La fel de adevarat este si ca Mircea
Cornisteanu a parut ezitant in configurarea drumului
viitor al institutiei. Totusi, de la finele stagiunii trecute si
pana acum, el isi poate trece la activ, in afara unei
montadri proprii (Regii petitori de D.R. Popescu),
invitarea la Craiova a doi dintre cei mai interesanti si mai
seriosi directori de scena din generatia 90: Bocsardi
Laszlo si Claudiu Goga. Oricate obiectii de amanunt li se
pot aduce spectacolelor lor, e cert ca acestea, specta-
colele, deschid o perspectiva noua asupra Teatrului
National din Craiova si, cine stie, inaugureaza o noua
zodie fericita in viata acestei scene.

iversal

NAZDRAVANUL OCCIDENTULUI de John Millington Synge. Versiunea
scenica: Mircea Cornisteanu @ TEATRUL NATIONAL din CRAIOVA
@ Data reprezentatiei: 10 septembrie, 12 octombrie 2001 @ Regia: §
Bocsérdi LaszI6 @ Decorul: Bartha Jézsef @ Costumele: Kothdy Dobre ¥
Judith @ Muzica: Kénczei Arpadd @ Distributia: Constantin Cicort |

(Christopher Mahon), lulia Lazdr (Margaret Flaherty), llie Gheorghe |
(Batranul Mahon), Mirela Cioabd (Vaduva Quin), Valer Dellakeza |
(Michael James Flaherty), Nicolae Poghirc (Shawn Keogh), Valentin *
Mihali (Philly Cullen), lon Colan (Jimmy Farrel), Romanita lonescu
(Sarah Tansey), Petra Zurba (Susan Brady), Ramona Pasarica (Honour

boy of the Western World (titlul
original, oarecum ambiguu, al lu-
crarii) devine, din capul locului, o
aventura. Si nu este, cred, mai putin o
aventura pentru regizor sa desco-
pere ,cheia” potrivita pentru acest
text deopotriva aspru realist si gingas
poetic, de 0 amara ironie si, totodata,
de o neinchipuita caldura, profund
irlandez si, in acelasi timp, perfect
universal. Neinspirat povestita, pata-

Blake), Geni Macsim (Nelly).

nia lui Chris Mahon, care dobandeste
admiratia locuitorilor dintr-un sat
vecin cu locul sau de bastina
istorisind cum si-a ucis el tatal cu o
lovitura de cazma, pentru a-si pierde
brusc orice urma de vino-ncoace la
aparitia respectivului tata, bun-
sanatos, se poate lesne transforma
fie intr-o alcatuire de pitoresc osten-

In stanga, Constantin Cicort
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tativ, fie intr-o incropeala neverosi-
mila; in nici una dintre ipostaze ea nu
ar fi prea tentanta pentru spectator.
Artist autentic, Bocsardi Laszl6 a stiut
sa evite ambele pericole, restituind
piesei, in spectacol, intreaga bogdtie
de sensuri ale gandului si de nuante
ale sentimentului. Universul sufletesc
al taranului, superstitiile, spaimele si
sperantele sale, suspiciunea, cru-
zimea, teama si fascinatia fata de
Lstrain”, placerea de a sfida auto-
ritatile si generozitatea intretinuta cu
bautura - tot atatea ,legi” ce gu-
verneaza existenta satului dintot-
deauna si de pretutindeni - sunt evo-
cate fara complezenta si analizate
fara crispare. Frumusetea imaginii
scenice, data de pregnanta expresiva
a decorului (conceput din materiale
fruste — lemn, paie - si infatisand un
soi de fanar in care personajele
coboara pe un plan inclinat in panta
repede) si a costumelor, dar si de
vigoarea accentelor muzicale, ate-
nueaza cumva ,raceala” privirii regi-
zorale si cheama la viata poezia
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vibranta a limbajului folosit de dra-
maturg. Aici, in aceasta dimensiune -
vizual-conceptuala, i-as spune - a
spectacolului |-am regasit pe
Bocsardi Laszl6 din cele mai bune
montari ale sale, montari (realizate,
toate, cu echipa formata de el la
Sfantu Gheorghe) care il impun,
dupa parerea mea, ca pe unul dintre
regizorii de prima linie ai teatrului
romanesc de azi.

Numai cd, de asta datd, regizorul a
lucrat cu o trupa necunoscuta (si,
din cate stiu eu, pentru intaia oara
cu o trupa de limba romana),
neavand, pe deasupra, posibilitatea
de a-si alcatui distributia dorita.
Toate aceste handicapuri se simt -
acut, uneori - in spectacol. Proble-
mele vin mai ales dinspre interpretii
rolurilor principale: Constantin
Cicort (Chris Mahon) si lulia Lazar
(Pegeen Mike, fata de care eroul se
indragosteste). Cel dintai, la primul
rol mare din carierd, pare coplesit

de misiunea incredintata si, desi
evolutiei sale nu i se pot gasi cusu-
ruri, iar munca actorului e sesizabila
si intru totul stimabild, personajul
ramane intr-un fel de penumbra
care-i contrazice insusi statutul dra-
matic; cea de a doua, tanard actrita
fara suficienta experienta (a termi-
nat facultatea in vara lui 2000), are
dificultati in a-si impune prezenta,
cu atat mai mult cu cat dictiunea
defectuoasa ii face cateodata repli-
cile de neinteles. In aceste conditii,
greul montarii cade pe umerii in-
terpretilor din planul secund; cum,
insa, ei sunt actori de reald anver-
gura, precum Mirela Cioaba (exce-
lenta intr-o compozitie nu doar
savuroasa, ci si subtila), llie Gheor-
ghe (in batranul Mahon, mortul viu,
o aparitie de grand-guignol im-
pecabil desenata) ori Valer
Dellakeza, si cum lor li se alatura
Jtinere sperante” devenite deja cer-
titudini, precum Nicolae Poghirc,

Parada viciilor

sau actori cu biografie scenica sub-
stantiald, precum Valentin Mihali si
lon Colan, spectacolul isi gdseste
un nou echilibru, instalandu-se in
memoria privitorului ca un mic
refugiu de lumina si caldurd dintr-un
peisaj teatral mai degraba arid. Am
vazut Nazdravanul... de doua ori,
o data la Festivalul Humorror si alta
data la Festivalul de Teatru Clasic
de la Arad; niciodata, din pacate,
,acasa”, unde se joacd, de alt-
minteri, cu publicul amplasat pe
scend; sincopele de ritm si sec-
ventele inaudibile de la prima
reprezentatie nu s-au repetat - do-
vada ca fusesera accidentale - la
cealaltd. Pot afirma, asadar, cu
deplina liniste, ca, fara a fi neaparat
un spectaculos ,salt inainte”, mon-
tarea lui Bocsardi Laszlo asaza o
piatra solida la temelia noului edifi-
ciu spiritual care se doreste a fi, in
anul | al mileniului lll, Teatrul Na-
tional din Craiova.

REVIZORUL de N.V. Gogol. Versiunea scenica: Mircea Cornisteanu @ TEATRUL
NATIONAL din CRAIOVA @ Data reprezentatiei: 10 noiembrie 2001 @ Regia:
Claudiu Goga @ Decorul: Vasile Buz @ Costumele: Lia Dogaru @ llustratia muzi-
cala: Valentin Parlogea, Felicia Dalu @ Coregrafia: Felicia Dalu @ Distributia: llie
Gheorghe (Primarul), Natasa Raab (Anna Andreevna), lulia Lazdr (Maria
Antonovna), Sorin Leoveanu (Hlestakov), Adrian Andone (Luka Lukici), Vasile
Cosma (Leapkin-Teapkin), Valer Dellakeza (Spekin), losefina Stoia (Zemlianika),
Nicolae Poghirc (Bobcinski), Angel Rababoc (Dobcinski), Marian Negrescu
(Osip), Constantin Cicort (Stepan llici), Teodor Marinescu (Svistunov), Tudorel
Petrescu (Sluga de la han), Marian Politic (Miska), lon Colan (Abdulin), Valentin
Mihali (Gibner), Mircea Hadarca (Liuliukov), Geni Andone (Doamna Liuliukova),
Mihai Arsene (Nasul), Stefan Mirea (Rastakovski) s.a.

greu de ,nimerit” pe scend. (In paran-
teza fie spus, nu cred ca putem
numara nici chiar asa de multe
tragedii izbutite regizoral...) Mai
exact, tanarul regizor are inventivi-
tate comica, stiind sa iste ca din nimic
gaguri de efect sigur, si o deosebita
acuitate a privirii, fapt ce-i permite sa
sesizeze si sa refaca pe scena detalii
ilare de comportament, atitudine,
limbaj. Sunt daruri pretioase, pe care
le regdsim si in spectacolul de fatd,
unde, spre exemplu, adunarea se-

pre deosebire de Synge,
S Gogol este un dramaturg frec-

vent jucat in Romania; totusi,
pe scena craioveana Revizorul nu a
mai ,poposit” de 50 de ani, dupa ce,
in stagiunea 1951-52, spectacolul
semnat regizoral de actorii George
Marutza si Gheorghe Leahu a avut
parte de un destin scurt si agitat.
Aflam toate acestea (si alte lucruri
interesante) din programul de sal3,
care insa omite sa ne informeze cine
este autorul traducerii; e mentionat,
in schimb, autorul.,versiunii scenice”,
acelasi, de altminteri, ca si la
Nazdravanul Occidentului: Mircea
Cornisteanu... Acesta a montat si el,
acum cativa ani, Revizorul, la Teatrul
,Nottara”. Preluandu-i ,versiunea”,
Claudiu Goga i-a preluat fostului sau
profesor din Institut (a absolvit la

M

clasa Valeriu Moisescu-Mircea Cor-
nisteanu), inconstient poate, si unele
solutii scenice, cum ar fi, de pilda,
amplasarea intalnirii dintre Hlestakov
si Primar, urmat de capii obstei, intr-o
baie de aburi - ,topos” specific ru-
sesc si, in plus, cu mare potential
comic. Cum, insd, tot intr-o baie de
aburi se petrecea respectiva scena si
intr-un spectacol cu Revizorul rea-
lizat mai demult la Chisinau de cdtre
Petru Vutcarau (spectacol adus si la
Bucuresti), sa ldsam tema - pasio-
nanta, altminteri — a imprumuturilor
in arta mizanscenei pentru alta
ocazie...

Ceea ce-l distinge pe Claudiu Goga
printre colegii sdi de generatie (in
fruntea carora a fost deja asezat de
unii confrati critici) este aplecarea
spre comedie, gen, zice-se, foarte

creta a fruntasilor provinciali alarmati
de sosirea unui inspector din Ca-
pitald, adunare mutata acum intr-un
cimitir, in miez de noapte, ori
descinderea lui Hlestakov la locuinta
Primarului intr-o trasurica trasa de
insusi parintele urbei sunt momente
nu doar pline de haz, ci si purtatoare
de semnificatie in ansamblul discur-
sului regizoral. De asemenea, direc-
torul de scena a particularizat extrem
de minutios - in buna intelegere cu
interpretii, dupa cum s-ar parea -
fiecare personaj, de la infatisare pana
la nuantele vocii, asa incat defilarea
notabililor veniti sa-l mituiasca pe
presupusul revizor devine o parada
in acelasi timp delectabila si inspai-
mantatoare a viciului in actiune:
Valer Dellakeza (dirigintele postei),
Vasile Cosma (judecatorul), Adrian
Andone (inspectorul scolar), losefina
Stoia (epitropul Zemlianika, un tra-



vesti foarte reusit), Nicolae Poghirc si
Angel Rababoc (Bobcinski si Dob-
cinski, bine individualizati si, totodata,
armonizati, dar supralicitand putin,
atat in cuplu, cat si separat), Teodor
Marinescu si Constantin Cicort (gar-
dianul si comisarul), Valentin Mihali si
lon Colan (medicul neamt si negus-
torul tatar) sunt tot atatea aparitii
grotesti carora insa le gasim - si, vai,
fara efort! — corespondentul in lumea
ce ne inconjoara. Viguros conturate
sunt si cele doua eroine ale piesei,
sotia Primarului - céreia Natasa Raab
ii da exact doza de vulgaritate si de
feminitate dospita necesare pentru a
impune personajul - si fiica acestuia,
pe care lulia Lazar o infatiseaza,
foarte bine, ca pe o tampitica isterica.
Desigur, insa, prim-planul absolut le
revine pilonilor conflictului: Hlesta-
kov si Primarul. Sorin Leoveanu,
tanar actor in vertiginoasa ascensi-
une, face un Hlestakov rece si cinic,
hotdrit sa exploateze fara mila pros-
tia semenilor, dar si slabiciunile lor;
scena betiei, jucata ireprosabil, reve-
leazd un ins pe care il ameteste nu
atat alcoolul, cat senzatia de a detine
puterea asupra altora - ca revizor
adevarat, ar fi, desigur, foarte primej-
dios... Cu Primarul, llie Gheorghe da
0 noua creatie exceptionala si, desi le
cunosti bine, nu te poti opri sa-i
admiri, clipa de clipa, forta si rafina-

Scena din Revizorul

mentul, talentul si capacitatea rara
de a ,umple” scena.

Daca isi reconfirma, cu acest specta-
col, cateva dintre importantele cali-
tati profesionale, Claudiu Goga isi
dezvaluie insa si unele cusururi con-
stante - sau, poate, doar experienta
inca neindestulatoare. Montarea
sufera de lipsa echilibrului ritmic,
unei prime jumatati relativ dense
urmandu-i o parte secunda cam
dezlanata si un final, ca sa zic asa,
interminabil. Apoi, schimbadrile de
decor sunt mascate, destul de stan-
gaci, prin coborirea din podul scenei
a unui ecran pe care se proiecteaza
citate din Biblie, cdnd mai inspirate
(prin mesajul ,in contrapunct”), cand
nu. In fine, cea mai nefericitd idee:

plimbarea prin foaier si prin sceng, in
aceste pauze ,de intuneric”, a unui Nas
urias, care incearcd, la sfarsit, sa su-
gereze ca ar putea fi misteriosul revi-
zor (veritabil) sosit de la Petersburg.
Pentru cine cunoaste opera lui Gogol,
trimiterea e fortata si sterild; pentru
cine nu, bizarul obiect de mucava cu
picioare devine simbolul neantului
pur...

Dar, cum spuneam la inceput, si in
cazul Revizorului implinirile pre-
cumpanesc asupra slabiciunilor, ast-
fel incat prima colaborare a trupei
craiovene cu Claudiu Goga poate fi
socotita de ambele parti la capitolul
beneficiilor nete.

Alice Georgescu
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elenovela Orestia

VINO LA POD, IUBITA MEA! de Kiszely Gadbor @ TEATRUL ,NOTTARA” @ Data
reprezentatiei: 3 noiembrie 2001 ® Regia: Alexandru Repan @ Decorul: Sica
Rusescu @ Costumele: Doina Levintza @ Muzica: George Marcu @ Distributia:
Alexandru Repan (Edmond A'Gwynn), Lucia Muresan (Cordelia), Ada Navrot
(Boadiceea), llinca Goia (Eleonora), Rares Stoica (Oswy), George Alexandru
(Aldon), Anda Caropol (Sarah Fox), Petrica Popa (Bill Fox), Ana Maria Sileanu

and, in 1966, Patrice Chéreau
‘ a fost invitat la Bayreuth sa

monteze Tetralogia lui Wag-
ner, faimosul regizor nu cunostea
subiectul respectivelor opere. Fami-
liarizandu-se rapid, el a observat c3,
eliminat balastul mitologic, intriga
putea fi redusa la dramoleta banala a

unei familii burgheze, obsedate de
bani si de sex. Ca urmare, a transfor-
mat Valhalla intr-o corporatie, in care
managerul general Odin se deda la
mici aventuri, urmarit cu gelozie de
sotia ultragiatd. Similar, dramaturgul
maghiar Kiszely Gabor a facut din
Orestia o telenovela pentru scena. In
privinta numelui piesei, autorul a
sovait intre Electra, copila mea si
Jocul adultilor, de aceea versiunea
romaneasca a ales cu nonsalanta ca
titlu un vers dintr-un cantec: Vino la
pod, iubita mea!.

In piesa, Agamemnon este un sot
aflat la criza varstei mijlocii (middle
age crisis), care viseaza sa ia viata de
la inceput, undeva in Irlanda, pe

(Geneva), Daniel Popescu (Richmond).

malul marii. Familia — un fel de clan
Ewing cu nume celtice - este im-
bibatd de alcool si afumatd de
droguri. Mama si fiica hartuiesc sexu-
al un actor cam tomnatic, ajuns
aproape membru al familiei. Oreste
revine in chip de hippiot, doar pentru
a rupe relatia cu vecina ramasa
insarcinata. Cuplurile isi dau mereu
rendez-vous la acelasi pod, fara sa
iasa din asta nimic, nici coincidente,
nici qui-pro-quo-uri. Farmecul piesei,
atat cat este, vine din trecerea brusca
a replicilor din registrul sordid al
actualitdtii in cel inalt al tragediei.

Alexandru Repan a realizat un spec-

tacol strans si coerent. Personajele
interactioneaza firesc si dinamic in
decorul elegant si functional al lui
Sica Rusescu. Regizorul a incercat o
parodie a telenovelei, impunand un
stil de joc pe muchie de cutit, la mar-
ginea cabotinajului. Cel mai bine fi
reuseste acest demers actorului
Alexandru Repan insusi. Ceilalti
incearca doar sa si-l asume, cu mai
multa sau mai putina siguranta. Lucia
Muresan e mereu ea insasi, distinsa si
incordata. Ada Navrot pune la bataie
tusele groase si apasate, nu se stie
daca in intentie ironica sau nu. llinca
Goia se pastreaza oarecum au dessus
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de la mélée, incercand mai curand sa
rationalizeze decat sa rezoneze.
George Alexandru, mahmur si dez-
abuzat, este un fost seducator credi-
bil. Anda Caropol si Petrica Popa
joaca in verva un cuplu conformist si
ridicol. Pe scena falfaie rochii ample
si fastuoase, marca Levintza.
Adevdrul este ca miza piesei e prea
mica pentru talente atat de mari, ast-
fel incat acestea din urma debordeaza
cam fara rost. Daca linia parodica ar fi
fost mai sigur urmarita de catre toti
actorii, nu numai de catre Alexandru
Repan, ar fi putut iesi ceva interesant.
Asa cum se prezinta lucrurile, publicul
ramane nedumerit de ce se face atéta
caz de o familie dezechilibrata, a carei
dramd nu are nimic semnificativ.
Costumul impecabil si tinuta de Jean
Marais ale autorului, venit special la
premiera, contrasteaza cu subtirimea
productiei sale. Ca pentru a sublinia
lipsa unui obiectiv mai ca lumea,
Valentin Teodosiu ingana tot timpul
la difuzor ,Vino la pod, iubita meal!”.

Adrian Mihalache

-

llinca Goia si Ada Navrot

Lucrun pentu care
traim si murim

NOAPTEA IGUANEI de Tennessee Williams @ TEATRUL ,V... POPA” din BARLAD
® Data reprezentatiei: 6 octombrie 2001 @ Regia: Irina Popescu Boieru
@ Scenografia: Rodica Arghir @ Distributia: Marcel Anghel (Reverendul Shannon),
Lily Popa Alexiu (Maxine Faulk), Ozana Ciubotaru Costin (Hannah Jelkes),
Eudoxia Volbea (Judith Fellowes), Virgil Leahu (Nonno), Oana Tofan (Charlotte
Godall), Dan Narcis (Jake Latta), Cristian Costin (Hank), lonut Ganju (Pedro), Sorin
Ghiorghe (Pancho), George Sobolevschi (Strigoiul), Dana Tomita, Geta
Cacevschi, Catalina Rusu, Petronela Ene, Simona Bercu (Alaiul fetelor batrane).

alvarul Teatrului ,Victor lon
‘ Popa” din Barlad continua si,

potrivit celor mai optimiste
preziceri, el nu se va incheia decat o
data cu inceputul stagiunii viitoare.
Edificiul institutiei barladene, su-
brezit de timp si de calamitati, se
afla intr-un lung proces de recon-
solidare. Deocamdata, scena poate
gazdui, in conditii de siguranta, dar
nu si de confort ambiental, specta-
cole gen ,studio”. S-a si incercat, cu
rezolvari nu lipsite de interes, mon-
tarea, in acest spatiu, a unei drame
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anti-studio, Patima rosie de Mihail
Sorbul. Sala Casei de Cultura din
Barlad, improprie (prin dotari teh-
nice sumare si printr-o acustica
nefericitd) ridicarii la verticala a
unor spectacole normale, a fost
socotitd, totusi, o solutie de traver-
sare a acestei perioade de inter-
minabil provizorat.

Oarecum paradoxal, starea sufle-
teasca a celor din interiorul institutiei
e una increzatoare in steaua lor noro-
coasa; relatiile sunt de buna-intele-
gere si de participare totald la ,ce se

poate face”. lata de ce publicul local
(dar si din alte asezari, mai apropiate
sau mai departate), un public format,
in timp, cu rabdare si cu intelegere,
este poftit, in actuala stagiune, la
spectacole care se cheama Livada de
visini de A. P. Cehov, Flecarelile
femeilor de Carlo Goldoni, Patima
rosie de Mihail Sorbul, Omul care
aduce ploaie de R. Nash. Se alatura
acestora si noua premiera (la sala
Casei de Cultura) cu Noaptea igua-
nei de Tennessee Williams.

Pentru ducerea la bun sfarsit a aces-
tei temerare intreprinderi, condu-
cerea teatrului si-a asigurat colabo-
rarea unui tandem a carui eficienta
artistica a fost verificatd in cateva
montari: regizoarea Irina Popescu
Boieru si scenografa Rodica Arghir,
ambele de la Teatrul National
.Vasile Alecsandri” din lasi. Spec-
tacolul rezultat este unul de pal-
mares pentru institutia barladeana,



chiar daca nu toate rolurile au bene-
ficiat de interpreti pe masura.
Regizoarea s-a dovedit fidela in-
tentiilor urmarite de autor in scrierile
sale dramatice: de a produce colocvii
.despre lucrurile pentru care traim si
murim”. Intr-o parcurgere atentd a
binecunoscutei intamplari din Noap-
tea iguanei, ea s-a concentrat asupra
zonelor nevazute ale sufletului ome-
nesc, zone bantuite de demoni inte-
riori. Lectura scenica, sensibila la
dominantele lirice si la nefericirile
care se intretaie in piesa lui Ten-
nessee Williams, a cautat sa explice
ratarea si tristetile omului singur
inconjurat de singuratatile altor
oameni prin starea de criza morala
generalizata; usile par inchise, pentru
acesti solitari, in toate directiile. Si
atunci ei traiesc mai mult din
inchipuiri decat din realitati. O raza
de speranta pare a fi adusd, pentru
nonconformistul reverend Shannon,
de Hannah Jelkes, cea care-l poarta
pe batranul ei bunic, Nonno, poetul
revolut, cum isi cara melcul cochilia;
intre fanata lui poveste de iubire cu
Maxine Faulk si geana de inseninare
anuntata de Hannah, iguanei, adica
libertatii interioare capturate si
tinute prizoniera pentru o iminenta
sacrificare, i se mai ofera o sansa.
Viitorul e insa cum nu se poate mai
incert, ramanand astfel si dupa
incheierea povestii. Regizoarea lasa
fiecaruia dintre privitori dreptul de a
si-l imagina dupa vointa.

Interpretii au acceptat cu vaditd
disponibilitate propunerea lecturii
regizorale si, intr-un decor care su-
bliniaza prin stridente suspect-opti-

Sorin Oros si
Ortansa
Codreanu in
Cafeaua...

miste spaimele si prabusirile inte-
rioare, au cautat sa transforme pro-
punerea in act artistic. Se cuvin re-
tinute, sub acest aspect, trei reusite
care stau dincolo de orice indoiala.
Marcel Anghel, in Reverendul Shan-
non, semneaza, credem noi, cea mai
deplind izbanda personala inregis-
trata in 20 de ani de profesiune, toti
petrecuti la Teatrul ,Victor lon Popa“,
timp in care a purtat pe aceasta
scena 70 de roluri. Controlandu-si cu
acribie temperamentul vulcanic,
generator, in alte imprejurari, de
excese vocale sau gestice, Marcel
Anghel confera personajului sau o
tragica balansare intre nevoia de tan-
drete si de implinire fireasca a ros-
turilor vietii si tenebrele interioare,
care-l indeamna catre abandon si
nefiinta. Actorul surprinde si incanta
prin stiinta de a conferi masura si
echilibru, adica valoare, rostirii,
miscarii, tacerii impovarate de gan-
duri. in Nonno, am intalnit un actor
renascut cumva miraculos, dupa ce,
o vreme, parea sa se fi retras, ca
ambitie profesionald, intr-un anoni-
mat protector, un actor care si-a con-
struit rolul dintr-o multitudine de
nuante graitoare - Virgil Leahu; nimic
sarjat, nimic de prisos in aceasta
tarzie imagine a unor vremi si a unor
oameni care mai credeau, inca, in
magia verbului poetic si care s-au
cantonat definitiv intre umbre. Cea
de a treia evolutie fara cusur apar-
tine actritei Eudoxia Volbea, intr-un
rol de aparent plan secund, transfor-
mat in generator si suport central al
atmosferei intregului — Judith Fello-
wes. Precipitandu-si necontenit in-

trarile, iesirile, lamentatiile, repro-
surile, uimirile candide sau viclene,
instalandu-si personajul intr-o vesel-
intristatoare stare de ridicol preten-
tios, revendicand solemn derizoriul,
personajul implinit de Eudoxia
Volbea devine insasi emblema de-
gringoladei sub semnul careia se
misca existentele din Noaptea
iguanei.

Insuficient decantat, sub raportul
delimitarii propriilor infrangeri si
sperante, a fost, la premiera, perso-
najul Maxine Faulk, interpretat de
Lily Popa Alexiu, dupa cum erorile de
ritm, atat in rostire cat si in miscare,
au diminuat impactul intelectual si
emotional transmis sdlii de Hannah
Jelkes, rol incredintat putin experi-
mentatei Ozana Ciubotaru Costin.
Daca solutia care recomanda tre-
cerea aiurit-saltareata prin scend a
celor doi flacai factotum - Pedro si
Pancho (lonut Ganju si Sorin Ghior-
ghe) - trebuie reprosata regiei, pre-
zenta constant incolora a junei
Charlotte Godall (Oana Tofan) apar-
tine, fara dubii, actritei.
Semnificativa pentru climatul de
intelegere din teatrul barladean ni
s-a parut participarea la spectacol,
prin aparitia lor devalmasita in Alaiul
fetelor batrane, a unor actrite pe a
caror fisa de creatie se inscriu destule
roluri importante sau care fac parte
din ,noul val” bine cotat ca potential
interpretativ. Ne gandim in primul
rand la Dana Tomita, de al carei
nume se leagd multe dintre succese-
le Teatrului ,Victor lon Popa”.

Constantin Paiu

Un posibil

coupe

QUO VADIS HOMO SAPIENS?, spectacol-coupé @ TEATRUL DE NORD din SATU
MARE @ Data reprezentatiei: 21 octombrie 2001 @ CAFEAUA DOMNULUI MI-
NISTRU de Horia Garbea @ Regia: Carol Erdés @ Scenografia: Alexandru Radu
@ In distributie: Sorin Oros, Ortansa Codreanu, Paula Chirild @ VORBESTE-MI CA
PLOAIA S| LASA-MA SA TE ASCULT de Tennessee Williams ® Regia: Bessenyei
Istvan @ Scenografia: Alexandru Radu @ In distributie: Ortansa Codreanu,

Sorin Oros.

i se pare nitelus cam pre-
Mtentios titlul Quo vadis

homo sapiens? pentru spec-
tacolul-coupé de la Sala Studio a
Teatrului de Nord, in alcatuirea
caruia intra o comedie modica sem-
nata de Horia Garbea si o piesa de

rangul al doilea apartinandu-i lui
Tennessee Williams. Intre Cafeaua
domnului ministru si Vorbeste-mi
ca ploaia si lasa-ma sa te ascult sunt
diferente tematice si stilistice pe care
nici macar o speculatie argumenta-
tiva de tipul ,amandoua vorbesc
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despre conditia umana“ nu le poate
estompa. Prima e o comedie cu
accente polemice, cu replici uneori
de o aciditate fatisa, alteori parca
rupte dintr-un scheci de televiziune;
a doua e, cum citim in caietul-pro-
gram, ,strigatul unui prizonier catre
altul din celula in singuratatea la care
fiecare este condamnat toatd viata”.
In Cafeaua domnului ministru, Horia
Garbea isi propune sa atace mai tot
ce e rau in societatea romaneasca de
azi, parafrazand in buna masura cari-
catura publicistica, dar si pe cea
revuistica si izbutind sa spuna intr-o
piesa intr-un act ceea ce Stela si
Arsinel, ori Nae Lazarescu si Vasile
Muraru zic in vreo zece cuplete. A
pune insa piesa lui Horia Garbea in
relatie cu atacurile teroriste anti-
americane, asa cum fac realizatorii
spectacolului intr-un text publicat in
caietul-program, este, iarasi, cam
prea mult. (Dupa cum sunt cam prea
multe si greselile de tipar din respec-
tivul caiet de sala..) in Vorbeste-mi

ca ploaia si lasa-ma sa te ascult ni se
infatiseaza o varietate de stari
sufletesti generate de ratare, frustrare,
singuratate — teme cehoviene pe care
dramaturgul american le-a transplan-
tat nu fara succes in scrierile sale.

Ce ar putea justifica, dincolo de ratiuni
pur administrative, aldturarea respec-
tivelor texte intr-un singur spectacol?
Mai intai, faptul ca regia este semnata
de doi actori, Carol Erdos si, respectiv,
Bessenyei Istvan, care isi serbeaza ast-
fel un numar de ani pusi in slujba
teatrului satmarean; in plus, nici unul
dintre ei nu vrea sa epateze, nu se
lanseaza in prestidigitatii regizorale,
preferand sa se exprime prin actori.
Apoi, faptul cé doi dintre cei trei inter-
preti evolueza in ambele parti ale
spectacolului, dorind astfel sa demon-
streze ca pot aborda deopotriva
comedia si drama. lar daca Sorin Oros
se descurca onorabil, Ortansa Co-
dreanu izbuteste chiar mai mult. in
Cafeaua domnului ministru actrita
joaca rolul unei patroane de night-

club venita in audienta la un ministru
cdruia ii cunoaste antecedentele, spre
a-i cere diminuarea impozitelor, ce
risca sa-i faca afacerea nerentabild.
Actrita realizeaza un rol savuros, pe
care are inteligenta de a nu-l lasa sa
cada in vulgaritate. in Vorbeste-mi ca
ploaia... Ortansa Codreanu isi presara
jocul cu semitonuri, arpegii, schite de
gest ce ne-o arata drept o actrita sen-
sibila, care stie sa patineze cu farmec
pe pojghita lucioasa si instabila a sen-
timentelor. Tn rolul sefei de cabinet
din primul volet al spectacolului, Paula
Chirila isi face constiincioasa datoria.
La randul sau, scenograful Alexandru
Radu da dovada de inventivitate con-
cepand un spatiu de joc ce se trans-
forma rapid, servind ambele parti ale
montarii. Asa incat ceea ce parea la
inceput o curiozitate se arata o prop-
unere in vecinatatea posibilului, care,
fara sa rupa gura targului,
nu-l poate lasa indiferent.

Mircea Morariu

Sorin Oros si Ortansa Codreanu in
Vorbeste-mi ca ploaia...




MICi mizerii. .
cotidiene

NOAPTEA ASTA NU CASTIGA NIMENI de Mircea Radu lacoban @ TEATRUL ,MIHAI
EMINESCU" din BOTOSANI @ Data reprezentatiei: 4 noiembrie 2001
@ Regia: lon Cibotaru @ Scenografia: Mihai Pastramagiu @ Muzica: Radu Stefan si
Silviu Rosca @ Euritmia: Bogdan Muncaciu si Manuela Puscasu @ Distributia:
Violeta Afrasinei (Lena), Florita Rusu (Femeia cu copilul), lon Apostoliu (Célatorul),
Mihai Paunescu (Psihiatrul, Numismatul), Florin Aionitoaie (Curtezanul), Valentina
Popa (Fata), Remus Archip (Jack), Traian Andrii (Seful), Dragos Radu (Copilul),

remiera absoluta cu Noaptea
pasta nu castiga nimeni a

insemnat si prima montare a
unui text dramatic de Mircea Radu
lacoban pe scena Teatrului ,Mihai
Eminescu” din Botosani. Intr-o
adaptare radiofonicd, piesa a fost
prezentatd, cu cateva luni in urma la

Radio Moldova-Romania. Se pare ca,
pana la sfarsitul actualei stagiuni,
acelasi text va inregistra premiera la
Teatrul National ,I. L. Caragiale” din
Bucuresti si la Teatrul de Stat din
Oradea.

Este o piesa incomoda despre niste
adevaruri incomode, cunoscute de
toata lumea, intrate in obisnuinta
cotidianului si, de aceea, acceptate
(cu dezamagire, cu lehamite, cu
invective — dar acceptate) de o neli-
nistitoare majoritate a traitorilor con-
temporani; acceptate asa cum
accepti (ca n-ai incotro!) o calamitate.
Cand e vorba insa de o calamitate
sociala, acceptul devine primejdios.
Mircea Radu lacoban isi asuma riscul
de a numi cateva din aceste evidente
primejdioase; si se opreste la cele
mai (aparent) neinsemnate.

Riscul amintit consta in faptul ca unii
si altii se vor simti deranjati, ori chiar
amenintati de o posibila (teoretic)
rechemare a unor astfel de ,ma-
runtisuri“ catre o matca a nor-
malizarii, care le-ar tulbura confortul
abia dobandit. Este motivul pentru
care am socotit piesa incomoda.
Nemultumitii vor bombani: ,E o piesa
politica, o piesa directionat politica,
ascunsa in spatele unor situatii vadit
sarjate”.

Acuza se poarta si este foarte des
folosita.

Autorul isi subintituleaza lucrarea, cu
un rictus amar, ,tehno-melo-drama
cu muzici”. Putea sa-i spuna, la fel de
bine, si ,tehno-melo-drama cu can-
tec”; pentru ca povestea, dar mai ales
,song“-urile sunt, intr-adevar, ,cu
cantec”. Parasind, cu o singura
abatere, fagasul pseudocomediei
lirice, care |-a consacrat ca dramaturg
al sufletelor nelinistit-sensibile, Mir-
cea Radu lacoban ni se infatiseaza, in
Noaptea asta nu castiga nimeni, ca
un observator sarcastic al sufletului
omenesc agasat de mizerii marunte,
dar teribil de abrazive. Sarjeaza, e

Ludmila Filip (Seful politiei), Florin Iftodi (Vocea sotului) s.a.

adevarat. Calatorul 5 (Psihiatrul, Nu-
mismatul), de pilda, este, nu incape
indoiald, gravat cu un stilet bont,
menit sa caricaturizeze; caricatu-
rizata e si reactia Sefului la harababu-
ra declansata de Lena. Pot fi produse
si alte trimiteri. Dar prezenta in jurul
careia se invartesc, pe orbite rotunde,
alungite sau turtite, toate celelalte
personaje ramane una de diafana si
mahnita frumusete, deloc sarjata -
Lena. Ea e ,abaterea” mai sus sem-
nalata. Intre atatea semicaractere si
noncaractere, ea e OMUL. Nu in-
vingatorul. Omul, pur si simplu, cel
care-si merita numele. Dispunand de
un asemenea caracter-pilon, piesa
sta in picioare.

Premiera absoluta de la Botosani
este un spectacol reusit. Regizorul
lon Cibotaru a ales calea unei lecturi
scenice directe, ,ortodoxe”, neambi-
tionand solutii sofisticate, care ar fi
complicat receptarea semnalului ple-
cat dinspre scena spre sala. Si-a con-
centrat intreaga atentie asupra dife-
rentierii caracterologice clare a per-
sonajelor, lucru absolut necesar in
definirea relatiilor dintre ele. A in-
tampinat aici unele dificultdti, din
cauza eterogenitatii valorice a dis-
tributiei, neajuns pe care nu I-a putut
estompa decat partial. Este motivul
pentru care trecerea in nota parodica
a intdmplarii scenice a aparut insufi-
cient pregatita. |-au reusit, in schimb,
fara exceptie, scenele ,de grup”,
song-urile transformandu-se in mo-
mente vivante de bun efect plastic si
dramatic.

Spectatolul rezistd insd, cu deosebire,
prin doud prezente de maxima
implinire. Prima dintre ele este sce-
nografia semnata de Mihai Pastra-
magiu, nume din ce in ce mai
frecvent intalnit pe afise. Ceea ce se
spune in textul lui M.R. lacoban se
vede, surprinzator de expresiv si de

consistent, in cadrul tridimensional al
reprezentatiei. Un imens tunel-colec-
tor, cu ramificatii-afluent si cu ,lumi-
nita“ de la extremitatea pierduta in
fundul scenei (un ecran transluicid, in
spatele caruia troneaza umbra Sefu-
lui), gdzduieste traficul alert, de-
sucheat sau calculat-solemn al unei
faune pestrite, asa cum e cea intal-
nita pe orice peron de gara. intr-un
prim-plan lateral, oficiul doamnei de
la Informatii, locul care focalizeaza
intamplarile si, in egala masura,
atentia salii. O lumina ciudata,
aproape astrala, contribuie la comu-
nicarea starii de invaluitoare neliniste
incitanta. In acest univers cenusiu,
neprimitor, singurele pete de cu-
loare, si ele zgarcit impartite, sunt
aduse de vestimentatia calatorilor,
croita neglijent din materialul cel mai
ieftin sau din stofe banuit fine,
lucrate insa cu desavarsit prost-gust.
De multa vreme n-am avut prilejul sa
constatdm o atat de atentd punere
de acord a decorului si a costumelor
Cu ceea ce reprezinta esenta textului
dramatic.

A doua prezenta, decisiva pentru
impresia favorabila cu care am plecat
de la premiera botosaneana, este cea
a interpretei rolului central, Lena.
Actrita inexplicabil exilata lungi
perioade de timp doar in roluri epi-
sodice sau nesemnificative, Violeta
Afrasinei a gasit, cu regularitate, cai
de transformare a unor astfel de par-
tituri palide in demonstratii de vir-
tuozitate artistica. Prestatia ei in
Lena, rol complex, cu dificile treceri
dintr-o stare sufleteasca in alta,
atrage si incanta; rand pe rand in-
diferentd, cocheta, ingrijorata, aga-
sata, ironica (ba chiar sarcastica),
tandra, obosita, mahnita, actrita se
mentine, din primul pana in ultimul
minut al reprezentatiei, in centrul
atentiei noastre. Contribuie la o
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asemenea performantd, ravnita de
toti actorii, distinsa ei tinuta scenica
si, cu deosebire, eleganta neostenta-
tiva a frazarii, ca si stiinta de a incarca
fiecare replica si fiecare cuvant cu
sensul lor exact si intreg.

Programul de sala ne informeaza ca
in acelasi rol a fost distribuita si o alta
actritd a ansamblului botosanean,

Daniela Bucataru, pe care n-am avut
insa prilejul s-o vedem la lucru.

Mai mentionam, din distributia spec-
tacolului, contributiile apartinand
actorilor lon Apostoliu — Célatorul, rol
cladit cu molipsitoare verva si cu
umor de calitate, Mihai Paunescu -
Psihiatrul si Numismatul (fara a in-
telege de ce, in cea de a doua

Formula verif

USA INCHISA de J. Graham Reid. Traducerea: Fodor Réka @ TEATRUL DE STAT
din ORADEA, Trupa ,Szigligeti” ® Data reprezentatiei: 7 noiembrie 2001 @ Regia
si ilustratia muzicala: Vlad Massaci @ Scenografia: Florina Bellinda Birea @
Distributia: Kovacs Levente (Victor Donelly), Firtos Edit (Doreen Donelly),
Kovacs Enikd (Doamna Courtney), Medgyesfalvy Séndor (John ,Slabber”
McCoy), Dobos Imre (Domnul Patterson), Csiky Ibolya (Doamna McCoy),
Giacomello Réberté (Gunner), Szotyori J6zsef (Soopy), Kiss Csaba (Spud).

ext valoros, dificil, de acuta
problematicd, urmarind, pe de
o parte, antinomia dintre curaj

si lasitate si, pe de alta, ravagiile pe
care le produce violenta intr-o socie-

In prim-plan, Kovacs Levente

tate dezbinata de un interminabil
conflict confesional, Usa inchisa i-a
prilejuit regizorului Vlad Massaci in
1998, la Piatra Neamt, un izbutit
spectacol. Invitat sa monteze aceeasi

ipostaza, personajul apare deghizat
in zeul Neptun), Valentina Popa - Fata
si, inca o data, euritimia song-urilor,
realizata de Bogdan Muncaciu si de
Manuela Puscasu. A fost consemnat,
cu acelasi prilej, si un debut in profe-
siune: Ludmila Filip, in Seful politiei.

Constantin Paiu

icata

piesa la Sectia maghiara a Teatrului
de Stat din Oradea, Vlad Massaci a
pornit de la aceleasi ipoteze care au
stat la baza primei versiuni, si anume
ca spectacolul poate interesa prin
sublinierea dramatismului intampla-
rilor, prin claritatea evenimentelor
infdtisate, prin conditia personajelor,
prin semnificatiile cu care acestea
sunt inzestrate. Regizorul si-a verifi-
cat la Oradea corectitudinea sus-
mentionatelor ipoteze. Practic, gra-
matica noii montari e foarte putin
modificata in raport cu cea a montarii
initiale, cel putin la nivelul sintaxei.
Matricea spectacolului e preponde-
rent realistd, descifrarii sensurilor tex-
tului Vlad Massaci asociindu-i o
teatralitate derivata dintr-o suita de
mijloace dintre care scurtele inserturi
de extractie brechtiana si o anume
detasare ironica sunt cele mai percu-
tante. Sunt elemente care izbutesc sa
sensibilizeze spectatorul, sa-i solicite
luciditatea; in plus, ele par a fi impuse
de necesitatea interioara a textului,
Jegand” ceea ce, la lecturd, lasa loc
primejdiei fragmentarismului si mo-
notoniei.

Daca mizanscena nu i-a ridicat prea
mari probleme, exercitiul de recapi-
tulare dovedindu-se reusit, dificulta-
tile pe care Vlad Massaci a trebuit sa
le depdaseasca au fost cele ale lucrului
cu actori familiarizati cu un alt stil de
teatru si care joaca intr-o limba
necunoscuta celui chemat sa-i diri-
jeze. Desi nu cred ca am avut sansa
de a asista la cea mai buna reprezen-
tatie, un public mai putin cultivat
determinandu-i uneori pe interpreti
sa ingroase tusele ironice, am putut
totusi deduce ca acestia formeaza o
echipa omogena, cu joc mobil si cu
respect pentrucuvantul rostit pe
scena. Altfel. spus, Vlad Massaci a
castigat si batalia cu morfologia
montarii. lar cum omogenitatea nu



anuleaza individualitatea, e de dato-
ria mea sa-i mentionez in primul rand
pe actorii care mi-au lasat cea mai
buna impresie. E vorba de Dobos
Imre, excelent interpret al gdunosu-
lui si lasului profesor Patterson, si de
Csiky Ibolya, a carei scurta aparitie e
de o tulburatoare arta. Tripleta agre-
sorilor dobandeste identitate mai
degraba tipologica decat psiholog-
ica, gratie jocului actorilor Giaco-
mello Rébertd, Szotyori Jozsef si Kiss
Csaba. Am indoieli ca distribuirea
actritei Kovacs Eniké in Doamna

ALl BABA SI CElI 40 DE HOTI
® TEATRUL ,JANDARICA” din
BUCURESTI @ Data reprezentatiei:
15 noiembrie 2001 @ Regia si sce-
nariul: Cristian Pepino @ Sce-
nografia: Cristina Pepino @ Mu-
zica: Dan Balan @ Distributia: loan
Brancu (Ali Baba), Mihai Du-
mitrescu (Mustafa, Chiorul), Daria
Ganescu (Fata Morgana, Vizuina),
Gabriel Apostol (Hassarac), Paul

lonescu (Kassim, Jula), Maria
Varsami (Madame Kassim), Bruno
Mastan (Magarul), Florentina

Tanase (Guzel, Speraclide), An-
gela Filipescu (Aisé, Pizma).

eatrul ,Tandarica” se arata
T dornic sa-si racordeze reper-

toriul la actualitatea interna-
tionala, punand in scend un episod
din 1001 de nopti - povestea lui Ali
Baba - care, in conditiile de astazi,
s-ar putea numi mai bine ,Ali Baba si
cei patruzeci de teroristi”. Scenariul
lui Cristian Pepino urmeaza atent
canavaua povestirii, i adauga detalii
hazlii si individualizeaza bine perso-
najele. Extrage patru figuri pitoresti
din anonimatul echipei de hoti,
lasandu-i pe ceilalti in postura de
papusi multiple si mute. Presara
cateva glumite ambigue, mai mult
pentru amuzamentul tatilor care-si
insotesc copiii la teatru. Din pacate,
incordarea lipseste din spectacol, cu
toate ca povestea in sine are destul
suspans. Rezultatul este mai curand
pitoresc decat incitant.
In teatrul de papusi, inventivitatea
vizuala este esentiala. Costumele
Cristinei Pepino i transforma pe
actori in papusi animate, supradi-
mensionate, unele grotesti, toate
amuzante. Personajele pozitive - Ali
Baba si scalva sa, rebotezata, mai
bine zis re-numita Fata Morgana -
nu sunt deghizate in papusi, de
aceea par sterse in raport cu hotii si
cu familia Kassim. Capetenia Hassa-
rac, calare, domina scena cu silueta

Courtney a fost din cale afara de
inspirata, pentru simplul motiv ca
interpreta, inca tanara, nu convinge
ca ar putea sa joace ipostaza soacrei
inacrite si dezgustate de fricosul ei
ginere. lar intr-o montare preponder-
ent realista, criteriul verosimilitatii e
unul de prima necesitate. Firtos Edit
si Medgyesfalvy Sandor isi rezolva
rolurile fara prea mari complicatii,
insa eficient si sobru. Interpretul rolu-
lui principal, Kovacs Levente, incepe
spectacolul cu o febrilitate mai
curand afisata decat traita, evolutia

sa ulterioara devenind mai convin-
gatoare, fara a atinge insa califica-
tivele maxime dorite.

E greu de vorbit despre originalitatea
decorurilor cata vreme acestea res-
pecta aproape intocmai geometria
celor din spectacolul de la Piatra
Neamt, scenografa Florina Bellinda
Birea exersandu-si capacitatea crea-
toare doar la capitolul ,costume” - si
acestea, de fapt, un amestec (e drept,
izbutit) de noutate si imprumut.

Mircea Morariu

in lumea
Islamului, cu
veselie

sa efilata, amintind inevitabil de
Osama bin Laden. Pestera miste-
rioasa este imaginata ca templul de
la Luxor, formula ,Sesam, deschi-
de-te!” facand sa se dea la o parte
statuile colosale ale lui Amenofis si
consoarta. Mutarea actiunii din
patria lui Saddam in cea a lui
Mubarak deconcerteaza. Pe de alta
parte, simbolistica templului fiind
alta decat a pesterii, solutia sce-
nografica distorsioneaza semantica
povestii.

Actorii joaca plini de daruire si de
antren. Gabriel Apostol este un bri-
gand dinamic, impozant, autoritar,
cu unele tuse romantice. Maria
Varsami si Paul lonescu sunt plini de
haz in rolul sotilor Kassim. Bruno

in gténga, loan Brancu (Ali Baba)

Mastan este irezistibil ca magarus
nabadaios. Anumite dezechilibre
sonore, legate si de calitatea ampli-
ficarii, umbresc prestatia lui Mihai
Dumitrescu in rolul Mustafa. Daria
Ganescu nu reda indestul de preg-
nant inteligenta fetei (de fapt, o
varianta orientala a Portiei lui
Shakespeare) care dejoaca strata-
gemele hotilor.

Dan Bdlan compune o muzica so-
fisticata, foarte potrivita, folosind
instrumente orientale autentice. In
ansamblu, demersul scenic se pla-
seaza insa cu o0 anumita nesiguranta
intre ambitia estetica si simpla pli-
ere la asteptarile copiilor.

Adrian Mihalache
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Inaugurare
CuU recuperare

e face un teatru de operd

atunci cand (din motive cat se

poate de intemeiate, de altfel:
proteste sindicale prelungite, pro-
cese civile si schimbarea de doua ori
a directorilor) nu are posibilitatea de
a-si deschide stagiunea cu o noud
montare? Foarte simplu: scoate ,de
la naftalind” una vechel!

Sever Barnea in Italianca in Alger

Din fericire pentru ea si, mai ales,
pentru publicul ei, Opera Nationala
avea la indemana o montare sufi-
cient de recenta, totusi, pentru ca
decorurile si costumele sale sa nu se
fi prafuit din cale-afarg, iar in plus si
atat de putin jucata incat ele nici sa
nu se fi uzat macar...

Daca e sa ma iau dupa ceea ce statea
scris in programul de sala al pre-
mierei ,pe tara” din 17 decembrie
1992, Italianca in Alger a vazut pen-
tru intdia data luminile unei rampe
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romanesti chiar atunci, la sfarsitul
+Anului Rossini”, fiind astfel un tarziu
omagiu adus compozitorului la
bicentenarul nasterii sale. Regia
Marinei Emandi-Tiron (invitata de la
Opera din Timisoara), scenografia
Vioricai Petrovici, conducerea muzi-
cald a dirijorului Cornel Trdilescu si
echipa solistica (Ecaterina Tutu,
Sever Barnea, Gabriel Alexandrescu,
Silvia Voinea, Dorin Mara, Lucia
Cicoara-Dragan si Lucian Marinescu)
au contribuit, toate, la realizarea unui
spectacol de veritabila comedie mu-
zicala - adica amuzant jucat si bine
cantat totodata -, caruia eu una, cel
putin, ii prevedeam o viata la fel de
lunga precum aceea a... Barbierului
din Sevilla. Ce s-a intamplat de a
disparut atat de curand de pe afisele
Operei bucurestene nu-mi inchipui,
dar reluarea lui astazi mi se pare cum
nu se poate mai fericita.

Dupa aproape un deceniu, fireste ca
distributia este, intr-o proportie
covarsitoare, innoita, din cea initiala
ramanand doar pilonul ei ,de rezis-
tenta” - Sever Barnea, interpretul
plin de haz al beiului Mustafa - si cel
.decorativ’ - Lucia Cicoara-Dragan,
intruchipand-o si ea cu umor pe scla-
va Zulma. Ceea ce caracterizeaza insa
si aceastd noua echipa - in frunte cu
Oana Andra, in rolul voluntarei
Isabella, italianca rapita de corsarii
algerieni si ravnita drept sotie de mai
toti eroii povestii — este placerea cu
care isi creeaza personajele si ceilalti
componenti ai ei: Ruxandra Ispas, o
altd italianca (Elvira), ajunsa sotia lui
Mustafa si dorind sa si ramana astfel;
Robert Nagy, tanarul italian Lindoro,
devenit si el sclavul lui Mustafa, dar
manevrandu-si de fapt cu istetime
stapanul; Horia Sandu, prea putin
fiorosul comandant al piratilor (Ali);
Stefan Ignat, insotitorul cam poltron
al Isabellei (Taddeo). Mai cu seama
numeroasele gaguri de sorginte
muzicald pe care regizoarea Marina
Emandi-Tiron le-a extras din partitura
rossiniana (exploatand cand un ritm
obstinat, cand un tremolo al instru-
mentelor cu coarde, cand o ruladd a
primadonei) fac farmecul acestei ver-
siuni scenice, caci, altminteri, libretul

lui Angelo Annelli nu ofera cine stie
ce sugestii teatrale. Dar, cum spu-
neam, splendida muzica a celui
supranumit cu egald indreptatire, in
timpul vietii, atat ,Lebada din
Pesaro” (pentru eleganta sa melodi-
citate) cat si ,Signor Vacarmini” (pen-
tru superba harmalaie in care fsi
antreneaza adesea cantdretii si
orchestrantii deopotriva) contine in
sine asemenea inepuizabile resurse
lirice, dramatice sau comice, incat
regizoarei nu i-a ramas decat sa
vizualizeze tot ceea ce la auditie este
mai pregnant ca expresie. N-am nici
o indoialad cd pana si lucratura trans-
parenta a decorurilor sau aceea
bogat ornamentata a costumelor
i-au fost inspirate scenografei Viorica
Petrovici nu numai de imagistica
epocii (opera a fost scrisa in 1813), ci
si de dantelaria multicolora a scriiturii
componistice.

Pe cat de fireasca si de la indemana
pare deci componenta vizualda a
spectacolului, pe atat de urias este
efortul pur muzical cerut de inter-
pretarea acestei opere. Solicitarea
priveste mai cu seama vocile grave
(foarte numeroase si avand de exe-
cutat extrem de dificile si de
numeroase pasaje de coloratura),
dar nici soprana si tenorul n-au o
misiune foarte usoara. ,Menajat”
este doar corul (pentru care, de alt-
fel, Rossini n-a parut niciodata sa
nutreascd, in operele sale, un interes
deosebit), caci orchestra are de facut
fata unei veritabile probe de virtuo-
zitate. intreg ansamblul ii da serios
de furca dirijorului, dar Cornel
Trailescu reuseste sa-1 conduca, sin-
cron si intr-un tempo extrem de
alert, catre explozivele culminatii ale
finalurilor de act, starnind de fiecare
data avalansele de aplauze ale spec-
tatorilor.

Sa speram doar ca - acum, la inau-
grarea stagiunii — recuperarea spec-
tacolului Italianca in Alger a marcat
intr-adevar inceputul unei lungi serii
de reprezentatii cu acest titlu rossi-
nian demn de toata atentia publicu-
lui bucurestean.

Luminita Vartolomei



Noduri si semne

-am revazut de curand pe Gigi

Caciuleanu dansand. M-a tul-

burat din nou - dincolo de
marele sau talent, de fascinanta sa
prezenta scenica - forta cu care acest
artist invinge timpul, spulberand
granita celor 40 de ani, varsta la care
cei mai multi dintre dansatori, tradati
de propriul corp, sunt nevoiti sa
paraseasca ,arena”. Si ritmul misca-
rilor, cadenta, aplecarea usoara a cor-
pului, rasucirile scurte ale palmelor
ce semnifica, cu o claritate care iti
taie respiratia, mi l-au adus in minte
pe Jiri Kylian si uluitoarea sa com-
panie, Nederlands Dance Theatre 3.
Creata in 1991, trupa este formata
dintr-un grup de dansatori experi-
mentati, cu varste de peste 40 de ani,
posesori ai unei experiente teatrale
exceptionale. Artisti ai teatrului si
miscarii, purtand fara crispare sem-
nele imbdtranirii — umerii garboviti,
pielea ridata, curba ldsatd a pantecu-
lui -, acesti interpreti de fina nuanta
se misca, unduiesc, fac noduri ma-
rindresti din corpul lor, intr-un dans
al meditatiei, calm, esentializat. Mai
mult, credinta ca imbatranirea nu
diminueazd forta creatoare a unui
mare dansator, ci stimuleaza absolu-
ta sa angajare in fata publicului,

reprezinta o declaratie sociald pro-
funda.

Chiar daca din 1999 Kylian a renuntat
la conducerea companiei pentru a se
dedica mai mult creatiei (rdmanand,
totusi, coregraf invitat si consilier
artistic), vr.eme de peste 25 de ani
viziunea sa artistica, destinul sau s-au
impletit cu imaginea si destinul com-
paniei Nederlands Dance Theatre.
Trupa, infiintatad in 1959, a devenit,
sub conducerea sa, una dintre com-
paniile de varf ale dansului contem-
poran. Azi, trupa principald, NDT 1,
este completata de o companie
experimentald pentru tinerii dan-
satori, NDT 2, si cea a artistilor maturi
de la NDT 3. Cele trei companii ale
NDT, care de obicei sunt indepen-
dente una de cealaltd, se disting deci
prin gruparea dansatorilor in functie
de posibilitatile proprii fiecarei
varste: spiritul tineretii, vitalitate si
perfectiune, charisma unei expe-
riente supreme, alcatuind impreuna
,cele trei dimensiuni ale vietii unui
dansator”, cum le numeste Kylian.
Cum cele trei companii nu sunt ie-
rarhizate, nu sunt impartite in corp
de balet si solisti, toti dansatorii
avand statut egal, in acest laborator
si-au descoperit vocatia dansatori de

exceptie ca Nacho Duato sau Paul
Lingfoot.

Cand a ajuns la NDT (mai intai in cali-
tate de coregraf invitat, in 1973),
Kylian avea un trecut bogat in expe-
riente variate, ca urmare a unui par-
curs initiatic complex, care a inceput
la Praga si a ajuns la Haga, trecand
prin Londra si Stuttgart. Fiu al unui
bancher si al unei balerine, Jiri Kylian,
ale carui inclinatii sportive si muzi-
cale il facusera sa viseze in copilarie
la o cariera de acrobat sau de muzi-
cian, incepe sa studieze baletul la 9
ani, iar la 15 ani devine elev al
Conservatorului din Praga, unde
urmeaza cursuri de balet clasic, dans
modern si dans popular. La sfarsitul
studiilor, British Council ii ofera o
bursa de studii la Royal Ballet School
din Londra. Aici, personalitatea sa se
va impune cu atata evidenta incat
unul dintre membrii consiliului de
profesori, John Cranko, ii propune sa
intre in trupa pe care o conducea:
Stuttgart Ballet. Era sfarsitul pri-
maverii lui 1968. Intors pentru putin
timp la Praga, Kylian isi paraseste tara
cu unul dintre ultimele trenuri care
au trecut frontiera Cehoslovaciei
inainte de invazia din august. La
Stuttgart, Cranko i va cere sa rea-

Nederlands Dance Theatre (NDT) 3



lizeze o scurtd creatie pentru o seara
de balet consacrata tinerelor talente.
Paradoxal, acesta este punctul de
pornire al unei cariere magnifice, ce
numadra azi mai mult de 60 de balete,
creatii de o mare diversitate a
formelor. Azi Jiri Kylian este Ofiter al
Ordinului Artelor si Literelor din
Franta, Doctor Honoris Causa al
Julliard School din New York, Ofiter al
Ordinului Regal de Orania-Nassau,
laureat al Premiului Criticii la
Festivalul de Teatru de la Edinburgh
in 1996 si 1997 si, recent, castigatorul
Premiului ,Laurence Olivier”.

Multi coregrafi pretind ca sunt in
cautarea eclectismului, dar putini
dintre ei il exploreaza cu adevdrat.
Jiri Kylian dovedeste insa, cu fiecare
creatie, ca se adapa din toate sursele
posibile, intr-un efort continuu de a
se apropia tot mai mult de esenta
fiintei umane, de conditia omului. El
imbina conventiile baletului clasic -
privite ca o provocare - cu natu-
raletea lui MC Hammer, impunand
dansatorilor sdi virtuozitatea lui
Barisnikov, intr-un limbaj coregrafi-

and curs cu bucurie invitatiei
Drealizatoarei loana Prodan,

m-am inarmat cu hartie si pix
si, timp de trei miercuri la rand, am
urmarit la TVR 1 miniserialul ...Escu
dupa Tudor Musatescu. M-am cam
intristat insa - si nu-i prima oara - con-
statand ca umorul ,generos” despre
care se vorbea in comunicatul de
presa e doar... gros! Si nu-i drept! O
datd pentru memoria autorului, re-
numit pentru finetea spiritului sdu
cizelat la scoala clasicului Caragiale,
prin exercitiul adaptarilor, abun-
dente in cariera sa de dramaturg.
Renumit si prin intuitia in materie de
previziuni politice, confirmate - din
pacate - atat de elocvent astazi.
Probabil cd regizorul Constantin
Dicu, care semneaza si adaptarea TV,
s-a lasat furat de fenomenul dege-
nerescentei ca atare si a alunecat pe
panta vulgaritatii. Doar astfel se
poate explica de ce majoritatea acto-
rilor joaca extrem de exagerat, pe-
daland pe efecte de-a dreptul

M

co-gestual ce merge de la dansul cla-
sic la hip-hop si de la dansul modern
al Twilei Tharp la cele mai simple
gesturi. lata de ce, in ceea ce-l
priveste, nu se poate vorbi de un
,stil”; de altfel, Kylian nici nu iubeste
acest termen, pe care il considera
limitativ, pentru ca implica fidelitate
fatd de anumite principii de baza.
Chiar daca limbajul sau se sprijina pe
tehnica baletului clasic, el impinge
aceste fundamente dincolo de li-
mitele extreme, acolo unde il duce
muzica. Kylian priveste dansul - cu
ochiul unui arhitect - ca pe o schim-
bare continud in spatiu, lucrand cu
forme si marimi ce se ordoneaza in
ritmuri muzicale. Diversitatea crea-
tiilor sale porneste tocmai de la
diversitatea compozitiilor alese: de
la Debussy la Franck Martin, de la
Schonberg la Takemitsu Toru, Nord-
heim sau Janacek. In ultimii ani, de
fapt, Kylian pare sa fie tot mai mult
atras de utilizarea unor colaje, a unor
montaje sonore dublate de o con-
structie extrem de elaborata a
luminilor, renuntand la aproape

grotesti. Efecte de un gust discutabil,
care nici intr-un caz nu aveau ce
cauta intr-o atat de binevenitad relec-
turd a acestei piese de nedorita actua-
litate. Mult mai frisonant satirica ar fi
fost aceasta amara revelatie dacd s-ar
fi mizat pe finetea contrastelor.
Invocata chiar de protagonist in
momentul ,explicatiei” pe care o are
cu a sa consoarta. Conformandu-se
partiturii originale, servita si de
toaletele create de catre Nicoleta
Petrovici, Elvira Deatcu evolueaza cu
eleganta si distinctie, constituind un
reper pentru ceilalti eroi apartinand
totusi aceleiasi lumi. Aceste perso-
naje au fost deja sanctionate o data
de catre comediograf, care le-a
ironizat degradarea lenta, si inca o
data de catre istorie, care le-a cons-
fintit perenitatea iremediabild. Rosul
care-i fascineaza pe eroi in perioada
lor socialista nu cred ca trebuia sa
functioneze precum pelerina la
corida, determinandu-l pe Mihai
Constantin sa se abandoneze unei

orice element de recuzita. Patrate
sau cercuri luminoase, suprafete
vaste in care culorile par a crea
diferite climate, grilaje de intuneric
si lumind, zone de obscuritate din
care irump corpuri modifica si dau
viata spatiului de actiune al inter-
pretilor in mod mai expresiv decat
orice decor.

Aproape toate creatiile lui Jiri Kylian
sunt mai degrabd intuitive si
abstracte - nu sunt ,povesti”, ci senti-
mente, pur si simplu - si vorbesc
despre erotism si moarte; sunt dese-
ori bantuite de imagini ciudate, la
granita dintre real si imaginar.
Limbajul sdu este caracterizat de o
notd acuta de seriozitate, de o evi-
denta interogatie eternd asupra vre-
murilor pe care le traim, asupra
prezentului. Cel putin asa spune
Kylian:

Lleri este istorie

Maine este un mister,

Insdi ziua de azi este un dar.

Este ceea ce numim prezent”.

Carmen Stanciu

Urmasii lui Nea Spirache

maniere cvasi-burlesti. Maniera de
care sunt contaminati si ceilalti inter-
preti de talent: lleana Stana lonescu,
Carmen Stimeriu, Dorina Chiriac,
Sebastian Papaiani, Valer Dellakeza,
Petre Lupu, George Alexandru, Ma-
rius Florea Vizante, Cristian Irimia, lon
Gh. Arcudeanu.
Tabloul familiei Necsulescu et comp.
e deversat dintr-o caricatura clasica
intr-o pictura de gang, cu tuse groase,
inexistente in text. De altfel, chiar
Madame general Stamatescu exclama
la un moment dat: ,Esti nebun? Mai cu
perdea!” Aceste asa-zise ,concesii”
facute publicului ipotetic jignesc pu-
blicul real si nu-si au locul in montdrile
Teatrului National de Televiziune. Atat
de pretuit, atat de asteptat, cu o
responsabilitate covarsitoare...
Doresc ca micile mele randuri - ca
sa-| citez pe parintele delicioaselor
,musatisme” - sa nu fie intelese decat
ca un disperat apel la revenirea la
normalitatea rafinamentului artistic.
Irina Coroiu



\}Iad Zamfirescu:

,Ma obsedeaza )
ard al lll-lea

Rich

Cum e sa fii actor tanar la
»~Bulandra”?

E frumos si greu. Esti coplesit de per-
sonalitatile mari care, acolo, sunt cele

mai multe pe metrul patrat.

Dar nu e important sa fii pe scena cu
ei? .

Ba da, insa nu e usor. Emotii la spec-
tacol, emotii si la repetitii. Ei iti dau
foarte mult, iar tu trebuie sa poti sa te
ridici la nivelul lor. E atat de impor-
tant sa ai un partener bun, care sa te
ridice... Domnul Cojar spunea: ,Ade-
varul tdu e in celalalt”. Nu trebuie sa
ma analizez pe mine in timp ce joc,
trebuie sa joc in relatie cu celdlalt si
atunci voi descoperi si adevarul meu.
Are dreptate. Nu cred in actoria de
vedeta.

Te-a complexat vreodata cariera
tatalui tau?
Nu.

Ai simtit ca te incurca sau ca te ajuta
faptul ca el este actor?

Eram constient ca lumea ma priveste
ca pe baiatul lui, dar nu-mi pasa. Nu
prea ma interesa, mai ales ca nu eram
intr-o relatie prea buna cu el in
perioada aceea. Au fost si momente
mai dificile, dar am trecut peste ele.

Ce fel de teatru iti place sa joci?
Sunt adeptul realismului psihologic,
nu agreez simbolismul. Am fost la
clasa domnului Cojar si am invatat
teatru realist. Dar prin asta nu inteleg
doar Cehov. imi place Shakespeare,
dar facut cu adevarul vietii. Pe mine,
ca actor, simbolul nu ma intereseaza,
el trebuie sa existe doar la nivelul
spectacolului.

Totusi, te-ai dus la workshop-ul lui
David Esrig de la Targoviste.

A fost o experienta senzationala. Eu
eram crescut la scoala Cojar, pe mo-
delul Lee Strassberg, pornind de la
Stanislavski. Workshop-ul domnului
Esrig era pe commedia dell'arte. Am
ramas uimit, pentru ca era exact

S-a nascut la 1 martie 1974 la Targu-Mures. In 1997 a absolvit
Facultatea de Teatru din cadrul AT.F. Bucuresti, la clasa
prof.univ. lon Cojar. Din 1997 este angajat la Teatrul ,Bulandra”.
Rolurile interpretate in teatru au fost: Frederik (Pelicanul de
August Strindberg, regia: Catdlina Buzoianu, Teatrul Levant),
(Sase personaje in cautarea unui autor de Luigi
Pirandello, regia: Catdlina Buzoianu, Teatrul ,Bulandra”), El
(Tacamuri de pui de Spiré Gyorgy, regia: Gelu Colceag, Teatrul
(Regele Lear de William Shakespeare,
regia: Dragos Galgotiu, Teatrul ,Bulandra®), Academicianul
(Petru de Vlad Zografi, regia: Catalina Buzoianu, Teatrul
,Bulandra”). A obtinut Premiul UNITER pentru debut in sta-

Baiatul

,Bulandra”), Edmund

giunea 1995/1996 pentru rolul Frederik.

metoda scolii de teatru realist psiho-
logic. El o aplica punct cu punct in
commedia dell'arte. Adica orice gest
era justificat realist, nimic nu era gra-
tuit, cum ca ,asa se face in commedia
dell'arte”. Totul avea o justificare, iar
tu, in sald, intelegeai perfect. Aici e
marea arta. Desfacea atat de frumos
si de simplu situatia pe momente, era
atat de clar ceea ce se ndstea acolo...
Nu sunt de acord sa pornesti din start
cu ideea ca nu faci teatru realist. Mi
se pare corect sa vrei, in primul rand,
sa justifici fiecare moment, in ama-
nunt. Dar baza e teatrul realist. Opu-
sul ar fi commedia dell'arte. Ei bine, si
opusul se face tot asa - asta am
invatat de la Esrig. Daca cineva imi
spune ca teatrul e fara justificari, nu
merg cu el mai departe.

in scoala I-ai avut profesor doar pe
lon Cojar?

in primul an l-am avut pe domnul
Colceag, apoi pe domnul Cojar. imi
place sa lucrez cu ei. Stii, Ciulei spune
ca un regizor e mare atunci cand nu
se ,vede” deloc, iar omul isi zice: ,Ce
buni sunt actorii!”. Si are dreptate. Nu
ma intereseaza deloc Maniutiu, se
vad doar simboluri, nu-mi place, mi-e
rau, ies din sala, gata! E un teatru
pentru snobi. Nu mai vreau sim-

boluri, vreau teatru cu relatii intre
oameni. Teatru cu oameni, nu cu idei.
Se joaca prea multe idei si metafore.
Teatrul trebuie sa fie pentru mama
de la Targu-Mures: daca ea nu inte-
lege povestea, e prost; eu am gresit,
nu ea ca nu a inteles. Poate c3, la noi,
teatrul ,de semn” nu se face cum tre-
buie, de aceea nu-mi place. Nu
inteleg. Sigur, nu am citit cat regi-
zorul, dar tot ar trebui sa inteleg ce
joc — si sa se inteleaga si in sala.
Spectatorul nu stie sa ,desfaca”
momentul, sa zica: ,De ce s-a intam-
plat asta?” Daca se ajunge aici, el se
retrage in sine, nu mai participa afec-
tiv.

Tu pari sa te referi numai la teatrul
facut de actori mari, individualitati
pline de forta. Dar exista si teatru de
trupa.

Asa e, teatru de imagine. E foarte fru-
mos, e pe gustul unora, nu place alto-
ra. Dar nu stiu cata participare
actoriceasca am vazut in aceste
spectacole. Pentru actor era vorba de
0 meserie facuta ca mestesug, nu in
sens creator. Acolo doar regizorul
creeaza. Actorii muta valize.

In regia cui ai vrea sa joci? in afara
de Gelu Colceag si lon Cojar...

%



iti spun care sunt ultimele specta-
cole bune pe care mi le amintesc.
Crima din strada Lourcine, pus de
Vlad Mugur la Piatra Neamt; mie
mi-a placut foarte tare. Si Cadavrul
viu, pus de Gelu Colceag la TNB.
Apoi, spectacolul lui Ducu Darie de
la Comedie, lluzia comica. Fuga,
pus de Catalina Buzoianu, a fost un
mare spectacol. Mai recent, Unchiul
Vanea; uite, aia regie! In ce se
vedea el, unde il vedeai tu pe el?
Nicaieri. Pe de alta parte, sunt spe-
riat de regia tanara, nu o vad. Aud
despre Anca Colteanu ca a facut
lucruri bune la Timisoara. Ma bucur
mult pentru ea. In orice caz, as vrea
sa joc la Ducu Darie si la Alexandru
Dabija.

Ti-ai dorit vreodata sa fii regizor?

Nu. Spectacolul, ca intreg, nu e - nu
trebuie sa fie - treaba mea. Eu trebuie
sa-mi fac cat pot de bine rolul meu,
nu sa ma bag peste regie. De exem-
plu, domnul Mugur, Dumnezeu sa-|
ierte, nu facea teatru realist, dar
lucrul lui cu actorul era realist si cu
adevar, absolut totul era clar. Mie
nu-mi place sa joc simboluri. Nu-mi

zice: ,Aici, fii Luna!”, ca nu ma intere-
seazd! Domnul Mugur, domnul
Pintilie, domnul Ciulei, toti cei mari
lucreaza cu ,de ce”, ,unde”, ,cand”,
absolut realist.

imi aduci aminte de Mastroianni,
care spunea ca, atunci cand lucra cu
Fellini, uneori nici nu stia ce film se
face, se multumea sa joace ce ii
spunea regizorul. La Vlad Mugur ai
jucat Claudius, pe acelasi rol cu
Bogdan Zsolt. V-ati vazut unul pe
celalalt?

Ne-am ,vazut” si ne-am ajutat foarte
mult unul pe altul.

Adica este un rol compus de amandoi?
Da. Fiecare cu personalitatea lui. Este
o experienta noua. E prima oara cand
joc cu dublurd. 1l vedeam din sala.
Pana la un punct, vedeam din afara.
A fost o intelegere foarte buna intre
noi, ii placea si lui Mugur. Cred ca el
se astepta sa se nasca niste tensiuni,
dar nu a fost asa. Colaborarea era
continud. Cand repeta Zsolt (eu eram
in sald), fi dadea o indicatie, apoi se
intorcea spre mine: ,Vezi ca si tu,
acolo...” Da, m-am inteles foarte

Cu lon Besoiu in Exista nervi
de Marin Sorescu, la ,Bulandra”

bine cu Zsolt, imi pare rdu cd nu am
jucat impreuna.

Cum ai lucrat cu Vlad Mugur?

Era, uneori, mai dinamic decat noi.
Cateodata nu dormea noptile sau il
durea un picior, dar nici o secunda nu
m-am gandit cd vine sfarsitul. Am
fost in stare de soc cand am auzit, dar
acum fincep sa-mi aduc aminte
momentele placute. Era un mentor
adevarat si un mare domn; era
senzational, liber, plin de curaj. La
varsta lui, unii sunt plictisiti, harsiti. El
se bucura cand lucra, inflorea tot. Se
simtea tanar si fi placea sa lucreze cu
tinerii, era interesat de noi, se zbatea
pentru fiecare. Era un om foarte
deschis: daca fi sugerai ceva bun,
imediat prelua. M-am indrdgostit de
el la repetitii. Dupa prima saptamana
eram coplesit, nici nu ma mai intere-
sa cum iese spectacolul, relatia mea
cu el era atat de minunata, incat nu
mai conta nimic.

Nu e, totusi, prea devreme sa joci
Claudius?

Nu. Din moment ce propunerea a
fost a domnului Mugur... Era sa-mi
cada telefonul din mana cand m-a
sunat domnul Vartic, directorul de la
Cluj. ,Domnul Zamfirescu?” ,Da.” ,Va
invitda maestrul Mugur sa jucati
Claudius.” ,Domnule Vartic, zic, stiti
cu cine vorbiti? Eu sunt Vlad. Poate
voiati sa vorbiti cu altcineva.” ,Nu, cu
dumneavoastra voiam. Ce parere
aveti?” ,Ce sa zic? Cu domnul Mugur
merg la orice.” Apoi am stat si m-am
gandit: sunt doi frati, tatal lui Hamlet
si Claudius, intre care poate fi o dife-
renta foarte mare de varsta, de exem-
plu douazeci de ani. De ce nu? Textul
iti da voie. Si e cu atat mai dureros
pentru Hamlet ca maica-sa se duce
cu unul tanar. Mi-a placut foarte tare
ideea. Culmea e ca inca dinainte imi
placea mult rolul asta, Claudius. Le
spuneam prietenilor ca eu, cand va fi,

‘peste doudzeci, treizeci de ani, nu

vreau sd joc Hamlet, ci Claudius. Cine

s-ar fi gandit cd acum?

Te atrag personajele negative? De ce?
Da, imi plac rolurile negative, ma
zgandaresc. Imi plac mai tare, poate,
din cauza varstei. Mi se par mai
bogate ca mijloace de expresie, mai
,carnoase”, poti sa te joci mai mult pe
ele. De exemplu, Edmund din Regele
Lear, mi-a placut sa-I fac simpatic. U
rau-rau nu e interesant. 3
Oricum, poate cd mai incolo o sa ma
mai schimb. Acum, dupa ce l-am
facut pe Claudius, ar trebui sa termin
cu negativii.



Exista un rol anume pe care ti-l
doresti?

Am unul singur care ma obsedeaza:
Richard al lll-lea. Ar mai fi si altele, dar
asta ma atrage cel mai mult; imi
place piesa, imi place Shakespeare.
Daca reusesti sa faci macar saptezeci
lasutd din ceavrutel, e OK.

La ce varsta ai stiut ca vei fi actor?
Cand eram mic, am fost la un ,cerc”
de papusarie, la Targu-Mures. Era
acolo si un baiat care facea pan-
tomima si mi-a placut mult. Apoi a
urmat ,Podul”, Catalin Naum, in clasa
a IX-a. Acolo a inceput teatrul
adevarat.

Ai lucrat patru ani la ,Pod”. Ce ai
jucat acolo?

Trei ani, de fapt. Nici nu mai stiu ce
am jucat, eram ,pustiul”. Au fost niste
spectacole cu poeziile lui Nichita
Stanescu, apoi am jucat in Equus...
Acolo nu era important neaparat
produsul finit, ci repetitiile, munca
noastra. Era o scoala care nu teinvata
meserie, ci, mai curand, disciplina
meseriei.

A urmat scoala adevarata, Insti-
tutul.

A fost prima scoala care mi-a placut.
Nu prea aveam timp liber, dar o
faceam cu pasiune. Ne-am gasit o
grupa de pasionati, toti la fel. Ne
puteam baza unul pe celalalt. Abia
astept sa joc cu fostii colegi, sa ne
adunam si sa facem ceva impreuna.
A fost o perioada frumoasa din viata
mea. Mi-a si deschis ochii, am in-
ceput sa invat ce inseamna teatrul,
am inceput sa-mi construiesc un sis-
tem de valori. Am avut-o asistenta pe
doamna Adriana Popovici. Daca
reuseai sa ajungi la comunicare cu
ea, chiar invatai meserie.

Te-am vazut in spectacolul de
absolvire, Desteptarea primaverii,
pus la ,Casandra” de Anca Colteanu.
Era foarte frumos, dupa parerea mea.
Era un spectacol al trupei. Si ea, si noi
eram la inceput.

Sa vorbim si despre Pelicanul.

E mai vechi decat Desteptarea pri-
maverii. Eram in aceeasi clasa cu
Oana Tudor, la domnul Colceag, in
anul I.

Catalina Buzoianu v-a descoperit la
un examen de regie al unui coleg...
La un examen din Usile Deschise a
venit, la un moment dat, doamna
Vali Seciu. Ne-a vazut in vreo doua-
trei spectacole. Sunt convins ca si ea
a avut un cuvant de spus. Am repetat
un an de zile si, pe la sfarsitul anului
al ll-lea, am dat premiera.

Alaturi de Doru Ana, in Tacamuri de phi
de Spiré Gyorgy, la ,Bulandra”

Pentru rolul asta ai luat Premiul
UNITER pentru debut, o data cu
domnul Cojar, care lua Premiul pen-
tru intreaga activitate...

M-a emotionat. A spus ceva frumos,
ca la el se sfarseste cariera si la mine
incepe, cam asa ceva. Nu m-am
asteptat.. Intr-un fel, doamna
Catalina Buzoianu mi-a marcat
evolutia, Frederik a fost punctul de
pornire. Daca ma intrebi cate roluri
mi-au ,iesit”, nu cred sa fie mai mult
de trei (desi am facut mai multe):
Frederik, Edmund si Catindatul.

Dar Claudius?

Inca nu a iesit. Stai sa vedem, inca nu
e un produs finit in ceea ce ma
priveste.

Recapitulez: ii consideri profesori ai
tai pe domnul lon Cojar, domnul
Gelu Colceag si doamna Adriana
Popovici. Ai mai invatat meserie de
la domnul Vlad Mugur. Atat?

Alt mare profesor e domnul Valeriu
Moisescu. Am lucrat cu dansul la D'ale
carnavalului, la Buzau. Era profesorul
lui Serban Puiu si venea la repetitii. imi
pare rau ca nu mai monteaza nimic. E
un mare om de teatru. Caragiu e
cunoscut prin ce a lucrat la televiziune,
dar cele mai multe spectacole de
teatru le-a facut cu domnul Moisescu.
E un om extrem de generos. Ca toti
marii regizori. Am avut si sansa ca in
anul al lll-lea a venit in scoala domnul
Penciulescu. Intra la diverse repetitii.
Noi repetam Pescarusul, cu Anca
Colteanu. La un moment dat, mama
Masei ii da fiica-si o palma. Era sur-
prinzator, dar textul te lasa sa o faci.

§

Penciulescu a retinut rezolvarea si a
dat-o exemplu la un workshop la
Arcus, dupa un an. A spus ca i-a placut
pentru ca era perfect justificata realist
si era, totodata, un paradox posibil,
care reiesea din text. Daca nu poti sa
te sprijini pe text, mai bine iei altul.
Cand e vorba de Shakespeare, Cehoyv,
Caragiale, trebuie sa faci ce au spus ei.
Vrei sa faci altceva? Foarte bine,
gaseste o piesa care-ti serveste ideile,
dar nu veni sd indesi ideile tale intr-un
text care nu le poate primi. De ce sa
nenorocesti o piesa bine scrisa?

Ce faci cand nu faci teatru?
Nu ma simt in apele mele, nu mi-e
bine.

Nu exista nimic altceva?

Din pacate, nu. Asta e rau: mi-ar tre-
bui o ,iesire”. Bine, e familia, e sotia,
dar ar trebui sa existe si altceva.

Vorbeste-mi si despre relatia ta cu
publicul. Te influenteaza sala?

Sunt sdli destepte si sali mai putin
destepte. Tu spui ceva, stii ca ar tre-
bui sa se inteleaga si, de fapt, nu se
intelege. Trebuie sa treci peste, sa
mergi mai departe, curat, cinstit, sa
nu plusezi. Desi treaba asta te cam
crispeaza. Dar asta e meseria. Eu sunt
la inceput.

Joci, totusi, de vreo sase ani...

Da, dar am de invatat tot timpul. La
fiecare rol descopar ceva, o iau de la
zero ca si cum nu as sti nimic. Nu stiu
daca reusesc, dar imi place ideea.

Liana Ornea

JB_E



g f :festivalua'

Clasicismul
mereu la moda

upa ce, cativa ani la rand,
D colocviile ce inchideau ca un

corolar teoretic Festivalul de
Teatru Clasic de la Arad gravitau
invariabil in jurul notiunii de ,clasic”,
al definirii ei riguroase, al arealului
din productia teatrala contaminat de
aceasta ,maladie” (revoluta — daca e
sa dam crezare unora, de o tinerete si
o0 vigoare inepuizabile - daca plecam
urechea la exultarile altora), pentru
editia a Vll-a organizatorii s-au gandit
sa mute miza dezbaterilor intr-un te-
ritoriu inca si mai minat. Vazand ei ca
de fiecare data unicul beneficiu al

Aura Célarasu si Zoltan Lovas in
Cum va place de Shakespeare la Arad
(regia: lon Mircioaga)

participantilor era ca in urma discu-
tillor aveau tot revelatia propriilor
idei, insurubandu-le mai abitir in
invincibila constiinta de sine, au avut
initiativa de a dezbate o alta notiune
din genericul anualei manifestari
autumnale aradene: festivalul. Daca
excludem prepozitia ,de”, e lesne
previzibil ca, dupa alti doi-trei ani, se
va glosa pe singurul cuvant inca
neatins de morbul controverselor:
teatru. Asta, dupa ce se va fi abando-
nat — prin epuizare - si infructuoasa
tema a ,festivalului”. Dar cand con-
ferentiarii sunt Alice Georgescu,

Arad

Dumitru Solomon (moderator stricto
sensu: cel care surdinizeaza intensi-
tatea sunetelor, la vechile pianine),
Irina lonescu, Dumitru Chirila, regi-
zorii Horea Popescu, lon Mircioaga,
Radu Dinulescu, alaturi de personaje
din ,intelighentia” locala, asemenea
comentarii carcotase si vinovate
palesc pana la a-si pierde obiectul. In
ceea ce priveste necesitatea festiva-
lurilor, intotdeauna vei gasi o tabara
a intelectualilor entuziasti (inconsti-
enti si iresponsabili) care vor sustine
utilitatea acestora pana in panzele
albe, argumentand prin beneficiile
culturale (si civilizatoare) ale unui
atare demers, precum si o tabara a
decizionarilor, a ordonatorilor de
credite (constienti si responsabili),
care vor aloca fondurile - intotdeau-
na cu ceva sub suma promisd, in
ultimul moment si cu sentimentul ca
fac un hatar primilor -, contra-argu-
mentand cu alte prioritati de ordin
social ori umanitar. De ajunge sa
exclame toatd lumea: ,Bine cad s-a
tinut si anul astal!” Faptul cd, spre dis-
perarea unui distins actor al teatrului
aradean, nu prea s-a pomenit in
colocviul din penultima zi a festivalu-
lui de calitatea spectacolelor propriu-
zise, ci preponderent despre aspec-
tele tehnice - ca sa spunem asa - ale
organizarii festivalurilor in Romania
anului de gratie 2001, are doua cauze
probabile: 1. oferta artistica a impus,
dintr-o anume eleganta, tacerea
asupra acestui aspect si 2. inca nu
sunt depasite dificultatile si piedicile
din drumul firesc al ,festivalului” de
la statutul de ,proiect” inspre cel de
Jnstitutie”, conditie absolut indis-
pensabila unei judecati critice deta-
sate de contextul metaartistic. Am-
bele chestiuni - in pofida tonului
adoptat de mine pentru aceste
insemnari — sunt atinse de o anume
gravitate. Ca si de o infinita genero-
zitate in alimentarea controverselor.
Cum insa la colocviu nu au participat
decat partizanii ,inconstientilor” (sau
mi se pare mie?), concluziile s-au tras
in familie.

Cat despre calitatea ofertei artistice a



celor opt zile... Aradul are un public
conservator, care risca sa devina si
mai conservator daca selectia si
asumarea respectarii ei nu vor deveni
regula. Englezul spune it suits me. Asa
si cu aradenii, clasicismul ii prinde, le
vine bine. Li se potriveste structural.
Ei stiu ca marile texte dramatice,
reperele fundamentale ale oricarei
fiinte evoluate aduc cu sine si
montdrile cele mai valoroase, de
aceea nu prea prizeaza avangarda.
Am auzit foarte multe voci in foaier
contestand viziunea moderna a lui
Vlad Mugur in Hamlet-ul clujean.
Alte voci, tocmai datorita celebritatii
si mortii regizorului, au pus bemol
comentariului critic, din snobism, din
dorinta de a nu face impresia de
,neam prost”. Ca e un spectacol rece,
visceral, respingator vizual, greu de
suportat - subscriu. In fond, asa e
lumea in care traim. Dar nu se poate
sa nu te copleseasca dramatismul
privirii. O privire care scruteaza
moartea cu luciditate, cu intensitatea
celui care stie ca normalitatea (verti-
calul) intr-o lume nebuna nu poate
trece decat drept nebunie (piezisul).
Sa-ti asumi conditia nebuniei - iatd o
insuportabila fractura de constiinta.

ransformand, cu mai multi ani
T in urma, cand a luat conduce-

rea teatrului si a festivalului
brasovean, titulatura acestuia din
urma, Mircea Cornisteanu a facut,
neindoielnic, o fapta (filologica)
buna. ,Teatru contemporan” este tot
ceea ce produc scenele in ziua de azi
(sau, ma rog, aproape tot...); ,dra-
maturgie contemporana” este, in
schimb, o notiune mult mai clar
delimitata, numai buna spre a consti-
tui ,tinta” unui festival viu si intere-
sant. Admitand, desigur, ca organiza-
torii ochesc bine. Altminteri, te poti
intreba, ca la aceasta a Xlll-a editie a
reuniunii (27 octombrie-4 noiem-
brie), ce cautd pe afis un spectacol
precum Saragosa - 66 de zile (Tea-
trul Odeon), unde regizorul Alexan-
dru Dabija semneaza, e drept, sce-
nariul, dar acest scenariu ,sta” - si sta
strans — pe un text (Jan Potocki) din
secolul al XVIll-lea. Dupa cum, iarasi,
lucrarea intitulata Operele complete
ale lui WIm Sxpr si elaborata de trei
autori americani iti trezeste curiozi-
tatea de a masura, strict contabil,

Sa fii constrans sa actionezi conform
ei, impotriva propriei firi - ce poate fi
mai provizoriu? Cata forta de su-
gestie in decorul lui Helmut Sttrmer
- schela, ca simbol al provizoratului!
Cata precizie matematica in taietura
regizorala! O trupa impecabila, cu
Sorin Leoveanu cap de afis, ne ajuta
sa constientizam decalajul dintre
imperativul controlat de destin al
unei datorii ce se cere infaptuita si
amanarea melancolica a finalizarii!
Nu sunt sigur cd e chiar ceea ce Vlad
Mugur a vrut sa transmita (cine
poate pretinde ca stie?), dar mie imi
ajunge sugestia asta. In rest, am
vazut un spectacol iesean de acum
trei stagiuni care ne-a fost servit,
probabil, pentru a ni se arata cum nu
trebuie pus in scena Ibsen, adica fad
si fara participarea actorilor, in unele
cazuri nici macar la nivelul cu-
noasterii replicilor. Alte cateva re-
prezentatii (Jocul dragostei si al
intamplarii - TNB, Cum va place -
Teatrul de Stat Arad, Jucatorii -
Teatrul National ,Mihai Eminescu”
din Chisindu, Romeo si Julieta -
Teatrul Maghiar din Cluj) au consti-
tuit acea ,masa” de productii, gratu-
latd atat de nevinovat si atat de des
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partea de contributie la ceea ce se
spune pe scena a celor trei fata de a
celui unic (se poate scrie si cu majus-
culd), care ii bate de departe, chiar si
Jprescurtat”, pe agresori, nu numai la
lungime, dar si (ce sa mai vorbim?) la
adancime. Si, dacd iti infranezi
aceasta curiozitate o datd, la prima
,strigare” a textului de catre Teatrul
.Nottara”, negresit ea nu-ti da pace a
doua oara, la reprezentatia teatrului
brasovean ,Sica Alexandrescu”, mai
ales ca mizanscena celor doua pro-
ductii este identica, precum e si regi-
zorul lor (Petre Bokor). Faptul ca, din
punctul de vedere al ,servirii” temei
cu spectacolele cele mai potrivite, la
Brasov ar fi existat destul loc de mai
bine a fost demonstrat, de altfel, si de
faptul ca juriul - printre ai carui mem-
bri m-am numarat, impreuna cu regi-
zorul Horea Popescu, dramaturgii
Dumitru Radu Popescu si Dumitru
Solomon si actorii Emil Boroghina si
Dorel Visan - nu a acordat premiul
cel mai ,specific” al festivalului, acela
destinat Celui mai valoros text dra-
matic in premiera romaneasca,

cu epitetul de ,onorabil”. Productii
situate la egala distanta de statutul
de ,capodopera” si de cel de ,medi-
ocritate”. Nazdravanul Occiden-
tului, adus de Nationalul craiovean,
chiar daca nu va figura printre cele
mai importante spectacole care vor
alcatui cariera lui Bocsardi Lészld
(de curand televiziunea a transmis
Nunta insangerata - numarul 1 pe
lista de pana acum a creatiilor regi-
zorului) este acea reprezentatie
trasnitd, de un neindoielnic efect
comic asupra spiritelor cu adevarat
libere, necesara festivalului pentru
a-si rade in barba de nazdravanii
lui. Nu putini si nu tocmai inofen-
Sivi.

Probabil ca si darii acesteia de seama
ii lipseste ceva. Asa cum fin festival
parca mai asteptam ceva - un spec-
tacol de vedete, o montare de mare
finete a radiografiei psihologice a
caracterelor, un recital actoricesc
(nevoie suplinita in buna parte in
ultima seara de evolutia lui Dan Puric
in Jocul dragostei...) ori o lectie de
virtuozitate regizorala... Poate, la
anu'.

Adrian Palcu

Brasov

e par

preferand sa imparta laurii (si nu
numai) aferenti in cateva ,premii
speciale”, intre care: un premiu pen-
tru promovarea dramaturgiei con-
temporane romanesti (teatrul din
Oradea, pentru Sexul femeii... de
Matei Visniec), un premiu de regie
(Petru Vutcarau, pentru spectacolul
inainte pomenit), unul de sceno-
grafie (Klara Labancz, Zambetul lui
Seneca de Kincses Elemér, la Galati)
si trei de interpretare (Mircea Andre-
escu si lulia Popescu, Filumena
Marturano de Eduardo de Filippo,
Brasov, respectiv Marius Cordos,
Operele complete..., Brasov). Pre-
mii, intr-adevar, si nu doar speciale,
au fost cu ghiotura anul acesta la
Brasov, toate distinctiile — minus
aceea pentru Cel mai bun spectacol,
acordata unanim montarii gazdelor
cu Filumena Marturano (regia: Felix
Alexa) — avand cate doi, ba chiar trei
beneficiari (premiul pentru Cel mai
bun actor le-a fost atribuit lui
Costache Babii, pentru rolul Do-
menico Soriano din Filumena...,
Cornel Popescu, pentru rolul regelui
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din Amorphe d'Ottemburg de Jean-
Claude Grumberg, TN Targu-Mures,
si Victor Rebengiuc, pentru rolul ,ti-
tular” din Colonelul-Pasare, Teatrul
,Bulandra”). Explicatia este simpla:

Mircea Diaconu si Constantin Cotimanis
in Operele complete ale lui WImSxpr
la ,Nottara” (regia: Petre Bokor)

foto: Dragos Cristescu

juratii, In numar par, s-au tinut tare
pe pozitii si, dupa dispute foarte ani-
mate, dar amicale, au hotarit sa
respecte intocmai configuratia votu-

Ideea fixa

deea fixa a dramaturgului (nu ma

exclud nicidecum) este ca nu e

indeajuns jucat, cu alte cuvinte
valorizat, finalizat, justificat. intre noi
fie vorba, chiar daca e fixa, aceasta
idee mi se pare naturala (de la natura,
fiindca natura piesei de teatru este
reprezentabilitatea) si normala (de la
norma, care, spre deosebire de
natura, este o creatie a civilizatiei
umane, fiindca ,norma” teatrului
este sa joace piese, iar ,norma"” scri-
itorului este sa le scrie pentru teatru).
Cele doua puncte de vedere fiind
convergente - ceea ce conferd
fenomenului un oarecare strabism -,
este de asteptat ca aceasta privire
fixa sa exprime o idee fixa. Asa se face
ca, indiferent despre ce s-ar discuta
intr-o adunare organizatd, daca se
gaseste de fata un dramaturg, el va
aduce vorba despre soarta vitregd a
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lui — si, cum aceasta indica mereu,
vorba lui Agamita, balotaz... Faptul
ca Filumena... brasovenilor a luat,
cum se zice, caimacul (pe langa cei
amintiti pana aici au mai fost pre-

miati Felix Alexa pentru regie si

Diana Ruxandra lon pentru
scenografie, alaturi de Alexandru
Dabija, respectiv Dragos Buhagiar si

Irina Solomon, Saragosa, si Virginia
Itta Marcu, pentru interpretare femi-
ning, la egalitate cu Farkas lbolya,
excelenta in rolul aproape static din
Scrisori de dragoste de A.R. Gurney
la TN Téargu-Mures, Compania
,Tompa Miklés”) nu a insemnat o re-
verenta in fata gazdelor, foarte primi-
toare, de altfel, ci consfintirea unei
realitati: indiferent de gusturi si
,Jorientari”, spectacolul lor a fost cel
mai bun - sau a ,iesit” cel mai bine in
seara reprezentatiei. latd, la rigoare, o
noud tema de gandire pentru organi-
zatori (directorului de festival Mircea
Cornisteanu i-a stat neabatut alaturi
directorul Teatrului ,Sica Alexan-
drescu”, omniprezent-neobositul
losif Olariu), care au a lua in studiu nu
numai fiecare spectacol invitat in
parte, ci si posibila lor asortare, intot-
deauna de dorit. Acestea sunt,
fireste, opiniile criticului. Opiniile
publicului, exprimate la festivitatea
de premiere din ultima seara
(incheiata, triumfator, cu lluzia
comica de Corneille de la Teatrul de
Comedie, deschiderea, in prima
seard, fiind facutd de recitalul lui
Stefan lordache in Barrymore al
TNB), au fost, judecand dupa expre-
sia lor sonora, mai putin retinute. Dar
nu ar fi frumos sa auzi asemenea
ovatii in fiecare seara din cele sapte-
opt cat tine un festival?

Alice Georgescu

a dramaturgului

dramaturgiei nationale. Spre a-mi
linisti confratii, le voi spune ca, aflan-
du-ma acum cativa ani in Cipru, la o
adunare a dramaturgilor, bineinteles
ciprioti, acestia acuzau starea precara
a dramaturgiei cipriote, invocand
faptul ca sunt preferate piesele
straine in detrimentul celor auto-
htone. In térile mari (sau, mai precis,
in culturile mari), nu cred ca se pune
problema. Nu-i vad pe dramaturgii
englezi plangandu-se ca nu sunt
jucati in Marea Britanie, nici pe cei
francezi atragandu-ne atentia ca nu
sunt montati in Franta sau pe cei ger-
mani lamentandu-se cd nu-i joaca
teatrele germane.

Prin urmare, la Festivalul de Drama-
turgie Contemporana de la Brasov, cu
prilejul colocviului care a avut loc si la
care au participat, cum e firesc, mai
multi dramaturgi, s-a discutat despre

absenta pieselor contemporane ro-
manesti de pe scena teatrelor, despre
orientarea teatrelor catre piesele
straine. Ce dramaturgi au luat parte la
dezbateri? Nu multi, dar hotariti:
Dumitru Radu Popescu, losif Naghiu,
Paul Everac, Pusi Dinulescu, Dumitru
Solomon. Unii i-au invinovatit, pentru
starea nedreapta a dramaturgiei
romanesti actuale, pe directorii de
teatru, care sunt cosmopoliti. Altii, pe
regizori, care sunt ignoranti. S-a vorbit
despre vina secretarilor literari, ocu-
pati cu alte cele. Despre vina Mi-
nisterului Culturii, care nu subven-
tioneaza dramaturgia nationala.
Despre vina criticii, care n-o incura-
jeaza.

Au fost voci, venind mai ales dinspre
criticd, care s-au pronuntat evident
impotriva acuzatiilor aduse (mai ales
criticilor), care au afirmat ca piesele



bune s-au jucat, s-au bucurat de suc-
ces si de cronici pozitive. Exemple: O
batista in Dunare de D.R. Popescu
sau Petru de Vlad Zografi. Criticii
prezenti la discutii: Dumitru Chirila,
Alice Georgescu, Mircea Morariu,
Marinela Tepus. Un regizor si, in
acelasi timp, director de teatru (I-am
numit pe Mircea Cornisteanu) a
declarat ca el, cand primeste piese
romanesti contemporane, le citeste
(proba ca a pus recent o piesa a lui
D.R. Popescu), dar primeste si foarte
multe prostii, pe care ar trebui sa le
Jiltreze” secretariatul literar. La care
secretarii literari prezenti (extrem de
putini, doi, dar destul de bataiosi) au
ripostat ca ei sunt obligati de cdtre
teatre sa faca altceva decat sa
citeasca piese, anume sa produca
invitatii, liste de protocol, caiete-pro-
gram, afise etc. Din partea Minis-
terului Culturii s-a pronuntat Horea
Popescu, aratdnd ca s-au finantat
(sau se vor finanta) zece piese con-
temporane si c¢d ministerul sprijind
dramaturgia contemporana. Inainte
de incheiere, Paul Everac a dat citire
unui pamflet proaspat scris, in care fi
tragea de urechi pe toti si care urma
sa apara in presa.

Din discutie nu a prea reiesit daca
dramaturgii au vreo vina in faptul ca
nu li se joaca piesele. De pilda, daca
textele lor nu sunt prea, hai s-o
spunem, interesante. Si nici nu a
reiesit ce se va discuta la colocviul
urmator pe tema reprezentarii dra-
maturgiei contemporane, desi este
clar pentru toatd lumea: acelasi lucru.

Dumitru Solomon

Mircea Andreescu in Filumena Marturano de
Eduardo de Filippo la Brasov (regia: Felix Alexa)

Turismul cultural

n concept nou pare sa capete
U drept de cetate in spatiul nos-

tru geografic: turismul cultu-
ral. Ma aflam, impreuna cu regizorul
Mihai Lungeanu, intr-un week-end
insorit si friguros de octombrie, in
nordul tarii, la Vatra Dornei, un orasel
bucovinean superb, incremenit parca
in liniile, planurile si volumele sale
imperiale, pe care primarul si auto-
rittile culturale vor sa-l scoatd din
impietrirea lui idilica, insufletindu-|
cultural, pentru ca aici vine lumea de
pretutindeni sa se odihneasca, sa se
trateze, iar aceasta lume ,trebuie sa
aiba si o viata culturala” - asa ziceau

mai-marii locului. Nu stiam cu pre-
cizie ce se va intampla aici, sau stiam
destul de vag: un fel de festival al
teatrelor de amatori... Realitatea a
fost insa mai dinamica; am vazut
spectacole ale unor teatre neprofe-
sioniste, intre care si cele ale unei fa-
cultati de arta din lasi, menite sa con-
firme (sau sa infirme) dorinta forurilor
locale de a permanentiza festivalul
teatral, spre a-i bucura pe vizitatori
(ca si pe localnici). Nu e suficient sd te
tratezi de reumatisme ca sa te simti
bine. Ce-ar fi, s-au gandit respons-
abilii orasului, sa le oferim celor veniti
la tratament prilejuri de desfatare

esteticd, sa le dam teatru? Asa s-a
nascut ideea acestui festival popular
de teatru, legat de ideea de turism, o
impletire pragmatica, fiindca arta si
sandtatea cata a se completa reci-
proc. Asta ne-a adus de la Bucuresti,
pe mine si pe regizor, la Vatra Dornei.
Prin urmare, am fost, am vazut, am
confirmat. Turismul si arta au sansa
de a convietui la Vatra Dornei, fiindca
e vointa locului. Un loc nicidecum vir-
ginal, pentru ca nenumarate afise de
teatru impodobesc peretii Casei de
cultura, dovedind ca aici se face
teatru de multa vreme.

D.S.
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E f festivaluri

Spectacole
in studio

decenii, gratie unor inimosi oa-

meni de teatru, in frunte cu regre-
tatul critic Valentin Silvestru, la Pitesti
lua fiintd Reuniunea studiourilor
teatrale. Ea era gazduita de min-
unatul studio al teatrului din locali-
tate, conceput de Liviu Ciulei, la
initiativa directorului de atunci, regi-
zorul Mihai Radoslavescu. Acum,
datorita ambitiei si eforturilor lui
Sebastian Tudor, directorul Teatrului
4Al. Davila”, s-a reluat, dupa o intre-
rupere de 13 ani, o frumoasa con-

'n urma cu mai bine de doua

°

fruntare artistica, prin cea de-a
cincea editie (19-24 noiembrie) a
Festivalului national al teatrelor de
studio. Ea a debutat printr-un exce-
lent spectacol cu piesa Conversatie
dupa inmormantare de Yasmina
Reza (astazi, cel mai ,exportat” dra-
maturg francez, textele sale fiind
jucate de prestigioase scene din
Europa, Statele Unite si Canada), in
regia lui Cristian Juncu si scenografia
Andreei Mincic, cu remarcabile con-
tributii ale actorilor Raluca Zamfi-
rescu, Lucia Stefanescu, loan Coman,

foto: Mihail Cratofil

Claudiu Istodor si Raluca Zamfirescu in Conversatie dupa
inmormantare de Yasmina Reza la Ploiesti (regia: Cristian Juncu)

Pitesti

Claudiu Istodor, Oxana Moravec,
Alexandru Pandele. Dupa un inceput
in care interpretii au avut de luptat,
pur si simplu, cu intruziunea imperti-
nenta a unor cameramani in spatiul
de joc, reprezentatia ploiesteana s-a
desfasurat intr-o sustinuta tensiune
intelectuala si emotionald, culegand
in final ovatiile spectatorilor. Cea de a
doua zi de festival a adus un recital
de savuros umor, realizat de actorul
Zoltan Lovas, de la Teatrul de Stat din
Arad. Cu Apropo, ati chemat pom-
pierii?, adaptare de Liana Didilescu
dupa Aldo Nicolaj, interpretul a
castigat si Premiul de interpretare la
Festivalul international de teatru
scurt de la Oradea. Tot in ziua a doua
am vazut exceptionalul spectatol
Cerere in casatorie de A.P. Cehoy, al
Teatrului ,Sica Alexandrescu” din
Brasov, unde fantezia tanarului regi-
zor Claudiu Goga s-a intalnit cu
scenografia datorata lui Viorel Pe-
nisoara-Stegaru si cu virtuozitatea
celor trei interpreti — Bianca Zurovski,
Dan Sandulescu si Dan Cogdlniceanu -,
chemati de mai multe ori larampa de
aplauzele publicului. Aceasta zi de
veritabila sarbatoare a comediei a
fost urmat de un spectacol in care
umorul s-a intersectat permanent cu
tragicul. Este vorba de reprezentatia
cu Chair amour de Victor Haim,
adusa in festival de Teatrul National
din Targu-Mures, dupa ce piesa a fost
prezentata in cadrul manifestarii tar-
gumuresene intitulate ,Face a face”
si menite sa faciliteze dialogul dintre
valorile dramaturgice romanesti si
cele frantuzesti. Cei trei interpreti,
dar mai ales actorul (si regizorul) Dan
Glasu, ne oferda o imagine tulbura-
toare a bizarului amestec dintre rea-
litate si fictiune, sau dintre disimu-
larile comice si abisul in care se
cufunda personajele. A urmat spec-
tacolul cu Zapezile de altadata de
Dumitru Solomon, in care comedia
era punctata fie de zbucium launtric,
fie de discrete note de tandrete,
potrivit mutatiilor pe care eternul
sentiment al iubirii le cunoaste sub
inexorabila actiune a timpului.



Liliana Ghita, Monica Zugravu,
George Toropoc si Lucian Ghimisi
sunt protagonistii trecerii cuplului
prin furcile lui Cronos, sub bagheta
tinerei regizoare Cristiana Ripeanu,
care a fost rasplatita pentru aceasta
isprava a Teatrului ,Maria Filotti”, din
Braila cu premiul pentru ,Cel mai bun
spectacol de comedie”, la Gala absol-
ventilor U.N.A.T.C-2001. Cea de-a
patra zi a festivalului a adus specta-
colul Cu usile inchise de Jean-Paul
Sartre, oferit de Teatrul ,Al. Davila”
din Pitesti, in viziunea regizorului
Bogdan Cioaba si scenografia
Cristinei Ciucu; aici ,infernul” e popu-
lat nu numai de mister si macabru,
dar si de sugestii metaforice deloc
lipsite de lirism, iar destdinuirile
eroilor pun in lumina rolul mantuitor

al teatrului; Mirela Cioaba, Florin
Dumitru, Daniela Cristea si Dan
Ivanesei sunt interpretii acestui dis-
curs scenic aspru si incitant, neier-
tator ca o radiografie, in care insa
exista pauze nejustificate, iar trece-
rile de la o stare la alta ne descopera
cateva momente de joc mai putin
convingdtor. Penultimul spectacol al
festivalului a fost prezentat de
Teatrul ,Anton Pann” din Ramnicu
Valcea: Despre sexul femeii ca un
camp de lupta in razboiul din Bosnia
de Matei Visniec, in regia lui Adrian
Roman, interpretarea plina de sensi-
bilitate a Claudiei Cacoveanu si
Alexandrei loachim confirmandu-ne
actualitatea unei drame ivite sub sem-
nul intolerantei etnice si religioase.
Reprezentatia cu Patima rosie de

Mihail Sorbul, montata la Teatrul ,V.I.
Popa” din Barlad de regizorul Dorin
Mihailescu, in scenografia lui Sandu
Maftei, a incheiat acest frumos mara-
ton teatral care s-a bucurat de o
entuziasta primire din partea publicu-
lui, dar, asa cum s-a subliniat si la
colocviul dedicat ,Soartei teatrelor de
studio”, a fost tratat cu un cinic dezin-
teres de catre unii factori ai puterii
locale, mult mai grdbiti sa onoreze
deschiderea unei pizzerii decat sa par-
ticipe la eforturile organizatorice si la
bucuria intelectuala a teatrului.

lon Parhon
P.S. Am apreciat caietul-program, suc-
cint dar edificator, spre deosebire de
foaia volanta din acelasi program,
bogata in... omisiuni si inexactitdti.

Lupta proletara
si cultura

® O suma de tovardsi s-au strans nu demult intr-o
sedinta, pentru a ,infiera cu manie proletara” atitudinea
unei tinere regizoare, autoare a unui spectacol in care
nu se regaseau unele capitole din cartea ce stdtea la
baza lui. Din cate am citit, cam asa sunau frazele ce con-
semnau - in vremuri despre care unii spun ca sunt de
mult apuse, in timp ce ele se incadpataneaza sa traiasca
in oamenii care le-au traversat — nemultumirile fata de
un produs artistic, exprimate de indivizi fara alta
legatura cu arta decat aceea trecand prin politica. Mai
precis, cine nu se dovedea suficient de istet ca sa pro-
moveze in sectoarele importante ale luptei proletare,
era marginalizat printre artisti, fiind pedepsit sa se
exprime in legaturd cu tot felul de abstractiuni pe care
acestia le urcau pe scena. Da' parca poti tot timpul sa te
gandesti ce-a vrut X sa spuna cu asta sau cu ailalta? Si
chiar daca poti, nu neapdrat nimeresti, iar riscul cel
mare e sa nimereasca altul in locul tau. Altul mai mare
si mai puternic!

N-am crezut ca voi ajunge sa povestesc despre aseme-
nea proceduri aplicate intr-un teatru in zilele noastre,
dar uite cd asta se intampla. Incredibila scena s-a petre-

cut la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, iar victima _

tovarasilor a fost tanara regizoare Ada Lupu, autoarea
unui spectacol - imparatul mustelor, dupa romanul lui
William Golding - din care respectivii n-au inteles mare
lucru. Decat ca e foarte trist ce se intampla acolo (ce-i
drept!) si cd lipsesc unele capitole aflate in cartea pe
care unul dintre ei chiar se obosise sa o rasfoiasca. Cum
poti sa lupti cu niste oameni neincercati nici de cea mai
micd jena atunci cand ,se pronunta” in probleme
despre care nu stiu absolut nimic? Ma tem ca tot ce se
mai poate salva la Piatra, dupa inlaturarea abuziva din
functie a directorului Corneliu-Dan Borcia, este trupa.

Tinerii actori stransi acolo de el din ambitia de a crea o
echipa de excelenta merita o soarta artistica mai buna.
Cine nu va pleca rapid va esua in musicalurile si come-
dioarele de bulevard cu care ,intelectualii de partid” ce
conduc destinele culturii nemtene intentioneaza sa se
binedispund in viitor. ,Sunt banii contribuabililor!”, urla
ei. Atunci de ce nu s-ar organiza in teatru nunti si
botezuri, ca sa mai economiseasca si contribuabilul un
ban?, intrebam noi.

® (Ca si cum nu s-ar face destul de ras in problemele
grave cu care se confrunta ministerul pe care il con-
duce, Razvan Theodorescu s-a trezit cu cateva zile
inainte de inceperea Festivalului National de Teatru sa
se lamenteze pe tema lipsei dramaturgiei romanesti
din selectie. ,Este inadmisibil”, ,Nu se poate asa ceva”“,
~Avem o mostenire grea“, ,Nu s-a facut nimic in acest
domeniu” - iatd ideile de baza ale discursului teribil de
inflamat. Spirit liberal, cel putin la nivel declarativ, mi-
nistrul si-ar dori, se pare, in secret, o mana de fier, de
regizor sau nu, care sa ,aranjeze” lucrurile astfel incat sa
se monteze cat mai multe piese romanesti, in cat mai
multe teatre, cat mai repede, si — asta, numai daca se
poate — cat mai bine. Nu de alta, dar la anu' ne amintim
de Caragiale (fiindca asa scrie la calendarul UNESCO) si
e musai sa ne mandrim cu cate am realizat noi - adica el
— intr-un timp atat de scurt. Scenariul e simplu: se dau
niste bani pentru montat piese romanesti (deocam-
data, banii se promit, fiindca de fapt nu sunt). in faza a
doua, daca spectacolele nu ies bine, artistii sunt de vina
— doar nu era sa le faca ministrul -, iar daca ies bine...
Dar sa nu anticipam de tot. Mdcar pentru ca speram ca
rubrica de fata sa traiasca pana atunci.

Cristina Modreanu
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framantata de evenimente inter-

nationale, dar altminteri blanda,
ca o ,vara indiana” - la Sarajevo s-a
desfasurat, intre 14 si 27 octombrie
2001, Festivalul international de
teatru, ajuns la cea de-a 41-a editie.
Denumit candva ,lerusalimul Euro-
pei”, pitorescul oras, care ingema-
neaza socant modernitatea centrului
nou cu infatisarea celui istoric, plin
de cafenele si magazine cu obiecte
de arama, si-a intampinat oaspetii cu
neasteptata liniste, rar intrerupta de
clopotele bisericilor sau de chemarile
ivite dinspre inaltul numeroaselor
moschei. Asa cum afirmau cei
prezenti, in frunte cu Dino Mistafic,
directorul acestui festival inaugurat
in 1960, editia actuala s-a impus prin
valoarea repertoriului (Shakespeare,
Ibsen, Gogol, Jean Genet, Samuel
Beckett, Bulgakov, Gombrowicz etc.)
si prin vigoarea innoitoare a unor

'n plina toamna - o toamna

Moment din Costumele!...

montari in care se regasesc dansul,
pantomima, cantecul, video-insta-
latiile. Dintre cele peste douazeci de
reprezentatii au trezit mare interes
acelea cu Hamlet (Teatrul National
din Sarajevo), Furtuna (Teatrul ,Ivan
Vlasov” din Sofia), o coproductie
multidisciplinara franco-americana
dupa un text de Heiner Miiller, o
coproductie olandezo-croata, Pestele
miraculos, spectacolul iugoslav cu
Nora de Ibsen, reprezentatia lituanie-
nilor cu Othello si o versiune frantu-
zeasca a Revizorului de Gogol.
Onoarea de a deschide festivalul i-a
revenit spectacolului Costumele!...
(Teatrul ,Nottara” din Bucuresti), in
regia lui Dan Puric, coregrafia lui
Malou losif si scenografia lui Dragos
Buhagiar si a Irinei Solomon. Dupa
doua zile de drum, artistii romani au
facut o prima repetitie cu lumini in
seara dinaintea spectacolului, uluin-
du-si a doua zi gazdele, la repetitia
propriu-zisa, prin atenta slefuire a
fiecarui detaliu din spectacol, prin
exercitii colective si individuale care
au durat mai bine de cinci ore.
Ziaristii si cameramanii n-au piedut
ocazia de a-si lua notite ori de a filma
momente din aceasta repetitie-spec-
tacol, in care unii dintre interpreti, in
frunte cu Carmen Ungureanu, Mihai
Rézus, Adrian Horobet, Dana Cava-
leru, Dragos Huluba, Richard Bov-
noczki si Silviu Biris, erau pe rand
actori, interpreti si regizori, secondati
de colegii lor Violeta Totir, lon Parea,
Cristina londa, loana Visalon, Ana
Maria Moldovan si Lacramioara
Szlanko. Marele absent, regizorul
Dan Puric, se afla in acel timp la
Chisinau.

Dar iata si clipa de mare emotie a
deschiderii festivalului. Eleganta sala
a Teatrului National din Sarajevo
(circa 400 de locuri), care, aidoma
tuturor edificiilor importante din
oras, poarta pe trupul sau vechi de
doua secole urmele gloantelor si
obuzelor razboiului, era arhiplina.
Spre bucuria unui public care
fremata de nerabdare, saluturile
inaugurale au fost neinchipuit de
scurte - nu ca pe meleagurile noas-
tre... Primele minute ale Costumelor
s-au scurs intr-o liniste coplesitoare,
daca nu cumva, pentru noi, alar-

"Rolul improvizatiei

manta. Se aud finsa si primele
aplauze. Urmeaza hohote de ras la
scene ca ,Parada modei”, ,Othello”,
+Husarii’, ,Rock and roll” s.a. Aveam
dovada adeziunii spectatorilor la lim-
bajul spectacolului, la mariajul armo-
nios dintre teatru si dans, dintre
sunet si tacere. Ceea ce a urmat a fost
un vulcan de aplauze, exclamatii
entuziaste si strigate admirative de
genul acelora cu care ne-a obisnuit
publicul de la Studioul ,Casandra”.
Momentul ,Step” ridicd sala in
picioare. Minute in sir, artistii romani
sunt chemati iar si iar la rampa. Fe-
licitarile au continuat si la cocktail-ul
din foaierul teatrului, ca si la primirea
foarte cdlduroasa de la Ambasada
romana din Sarajevo. A doua zi, la
conferinta de presa, criticii, jurnalistii,
unii oaspeti, cum a fost, de pilda, un
scriitor si coregraf american, au
navalit asupra trupei lui Dan Puric cu
o ploaie de intrebari ivite mai ales din
dorinta de a afla daca interpretii sunt
actori sau dansatori. Cei mai multi si-
au exprimat aprecierile legate de sce-
nariu, de rolul improvizatiei, de vir-
tuozitatea executiilor si, nu mai
putin, de umorul protagonistilor,
dovedit atat pe scend, cat si dincolo
de aceasta, asa cum s-a putut obser-
va chiar la conferinta de presa.
Surprinzatoare pentru cei de fata a
fost si tineretea trupei, in frunte cu
organizatorul de turneu, referentul
literar Roxana Busu.

Am parasit Sarajevo, inconjurati pana
la autobuz de noi prieteni, oameni de
teatru din staff-ul festivalului si specta-
tori care vazusera reprezentatia. Cu
totii ne-au cerut sa revenim aici cu
celelalte spectacole ale trupei lui Dan
Puric. Pe drum, protagonistii acestui
succes, ce s-a adaugat aprecierilor elo-
gioase culese de Costumelel... la
Budapesta, Bratislava, Zagreb, Zirich,
Hanovra, Marsilia si Menden, mi-au
marturisit ca nu vor putea uita usor
acel final de-a dreptul incendiar,
reactie greu de inchipuit din partea
unei populatii inca stresate de amin-
tirea razboiului. Cu atat mai vie este
dorinta trupei de a reveni in fata aces-
tui public, spre a-i aduce - si a gasi aici
- noi clipe de bucurie si iubire.

lon Parhon



Chisinau

borul - un scan

u doua sau trei zile inainte de

terminarea Festivalului- de

teatru One Man Show de la
Chisindu (6-13 octombrie), Vladimir
Cemortan, critic de teatru din
Moldova, fost director al Teatrului
National din Chisinau, acum membru
al juriului, a fost atacat, pe cand se
intorcea noaptea acasd, de cativa
ticalosi, lovit in cap cu ciomegele si
jefuit. Omul a facut comotie cere-
brala si a intrat in spital fara sa se stie
daca va mai iesi de acolo pe picioare.
O seara mai tarziu, ceilalti membri ai
juriului - din care faceau parte un
critic si director rus de festival de la
Moscova, un critic slovac, doi direc-
tori de festivaluri polonezi, un regizor
suedez, doi ,de dincolo de Prut” si un
,de dincoace de Prut” - dezbateau
ardent separatia teoretica dintre
Jeatru”, ,art performance” si ,tarc”
(sau tarc, pe leseste). De ce? Pentru
ca Metamorfozele lui Dan Puric tre-
buiau cumva penalizate si scoase din
competitie. ,Acesta nu e teatru” — dar
cee? E ,performing art”. Ba e ,tarc”. Ei
si? Pai, suntem la un festival de
teatru. Nu suntem cumva la un festi-
val de One Man Show? Si-apoi, sa
vedem ce este teatrul, ce e ,perfor-
ming art” si ce va sa zica tarc?!
Si asa se constitui drama.
Avem de analizat aici doua teme
etern teatrale si, desigur, etern
umane: 1. Cat de atent este teatrul
(aceasta arta vie etc., etc., etc.) la rea-
litatea de la care pretinde ca
primeste harul si temeiul existentei;
2. Cine sunt cei care administreaza
circulatia si impunerea valorilor
teatrale.
De fapt, festivalul ne oferise cel mai
dramatic One Man Show si cel mai
crud: cel al lui Vladimir Cemortan. Un
One Man Show exemplar pentru des-
tinul lor, pentru destinul nostru, pen-
tru destinul celorlalti. intr-o tara
saraca, bantuita de racheti, festivalul
trebuia sa continue... cu orice pret.
Cultura indiferentei fata de celalalt
are radacini adanci aici, pe la noi. In
schimb, micul adevar despre cate-
gorii, sectiuni, criterii de selectie... -
tot acest harnasament al civilizatiei,
nu-i asa, si al carierei birocratice tre-
buie cdrat mai departe fara ezitare.
Ma asteptam ca festivalul sa se intre-
rupd, lumea teatrala sa se ridice

cumva, sau pur si simplu sa amu-
teasca in fata celui mai emotionant
Jteatru”, ,performing art” sau ,tarc”
care i-a fost dat. Insa nu! Breasla criti-
cilor (singur, regizorul suedez, Jurek
Sawka, a reclamat ridicolul tragic) si
cea a pesonajelor-cheie-din-reteaua-
de-festivaluri au avut de rezolvat in
continuare probleme grave, insur-
montabile sau surmontabile numai
prin decizii radicale, de birocratie
teatrala, cum ar fi: cat de ,teatru” e

Monique Schnyder in Pagliaccia

teatrul lui Dan Puric si daca intra in
competitie; in ce masura Maia
Morgenstern a incélcat regula festi-
valului (un singur actor in scena)
prezentand Chirita an voiaj, specta-
col in care ,beneficiaza” de sprijinul
catorva sporadice interventii drama-
tice ale Dorinei Crisan Rusu; daca
ramane in concurs un actor cu scoala
nu de actorie, ci de regie de film; in ce
masura ar trebui privilegiate specta-
colele ,cu mesaj” fata de cele fara
mesaj s.cl.

In tot acest timp, criticul rus, in
pozitia presedintelui juriului, explica
tuturor, printr-un elocvent balans
vertical al capului, stimuland com-
plicitatea la ,mesaj” a conlocutorului,
cat de necesare sunt aceste dezbateri
pentru propasirea culturii teatrale in
veac.

Pentru ca, la sfarsitul deliberarilor
jurisdictibelicoase, chiar inainte de
decizia ultima, sa navaleasca in calea
scrupulosilor birocrati un palc de

doamne, directoare de festivaluri sau
pur si simplu neveste, si sa intre in
iuresul polemic cu pasiune, cu emo-
tie, cu vibratie.

S-au detasat de acest terc... criticul
Larisa Turea, regizorul si directorul de
teatru Titus Jucov (ambii, din Basa-
rabia) si prietenul Sawka, mai sus
amintit.

Am pomenit episodul ca sa vedem ca
nu suntem singuri, ca mai exista
fiinte vii in spatiu. lar experienta pe

care am trdit-o a fost una dintre cele
mai pasionante.

Dar nu numai prin derizoriul relatat
adineauri. In festivalul acesta a
cantarit cel mai mult generozitatea si
nobletea umana a lui Dumitru Fusu,
actor deja legendar al teatrului
basarabean. Ca director al festivalu-
lui, el si-a intampinat oaspetii actori,
la finalul fiecarui spectacol, chiar pe
scena, in fata publicului, gasind de
fiecare data un sambure de interes
sau macar de iluzie in efortul prota-
gonistilor, indiferent de calitatea
momentului teatral consumat sau de
reactiile uneori retinute ale publicu-
lui... Apoi, deschiderea directorului-
selectioner fata de varietatea mo-
dalitatilor teatrale, cultura cuprinza-
toare, cunoasterea prezentului tea-
tral din spatiul culturilor de influenta
ruseasca dar si din Europa occiden-
tala, toate acestea au conferit festi-
valului o anvergura reala. Intr-adevar,
prezentele unor actori precum

%
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Monique Schnyder din Elvetia (teatru
de gest si pantomima), Martin Bort-
kiewcz din Polonia (cu o dramatizare
dupa Doctor Faustus de Thomas
Mann), Irina Serebrovskaia din Rusia
(cu o scurta antologie de singuratati
feminine din dramaturgia univer-
sala), Gunter Staniewski din Ger-
mania (ingenios constructor de
teatru de papusi), Johannes Zeiler
din Austria (happening), Dan Puric,
Maia Morgenstern pot da greutate
oricarui festival de acest gen.

Personal, am fost entuziasmat de per-
formanta actorului polonez, de forta
expresionista prin care Martin
Bortkiewicz a incarcat decupajul dra-
matic din Doctor Faustus, de happe-
ning-ul lui Johannes Zeiler - moment
de curaj si exhibitie periculoasa a
unui nebun oferindu-si propria fragi-
litate unui public care-l urmareste
asezat la masd, securizat, asteptand in
secret sa primeasca de mancare, ceea
ce se va si intampla —, de teatrul de
gest al lui Monique Schnyder si
nelimitata fantezie corporald dato-
rata calitatilor ei acrobatice. lar
momentul de varf |-a oferit Dan Puric.
Si n-a fost limba romana in joc...
Aviditatea publicului moldovean de
a se intalni cu mari actori din Ro-
mania, de a savura limpezimea limbii
(nu totdeauna pervertitd) de din-
coace de Prut s-a transformat in
emotia pura comunicata de un spec-

A saptea Kafana (Chisinau)

tacol mut, de gest, Metamorfoze, un
one man show de virtuozitate si de
spirit - in regim de exclusivitate pen-
tru actorul roman. Pantomima, step,
acrosuri spontane la reactiile ne-
asteptate ale publicului, Metamorfo-
zele lui Dan Puric rescriu poetic sem-
nele care compun firescul existentei,
intr-o suita de scene pe care actorul
n-a incheiat-o. Dintre cele 40 de
spectacole de pe trei continente
prezente in festival, Metamorfozele
au produs publicului cea mai vie
emotie. Dan Puric a primit Trofeul
Festivalului (o statueta suflata cu
aur), alaturi de Martin Bortkiewicz si
Irina Serebrovskaia, iar Dumitru Fusu
[-a intampinat pe Dan Puric, la
sfarsitul reprezentatiei, pe scena,
avertizand publicul: ,Vedeti ce poate
face un roman cand... tace?”

Cat despre Maia Morgenstern, pentru
ca ea a comis infractiunea de a schim-
ba trei replici de-a lungul intregului
spectacol cu Dorina Crisan Rusu, n-a
putut primi decat un premiu acordat
de o instanta din afara juriului, din
partea UNITEM-ului, daca nu mainsel,
sau a Ministerului Culturii, un splen-
did covor moldovenesc.

Lasand insa la o parte acest grup
minoritar de performante carora
editia a Il-a a festivalului le datorea-
za un nivel demn de stima, trebuie
constatat uriasul loc comun care
sufoca aproape intreg restul: zborul,

doamnelor si domnilor, un scandal!
Statistic vorbind (pentru ca tot ii bar-
feam pe birocratii teatrului de pre-
tutindeni), pentru un recital drama-
tic, un actor isi va alege intr-un pro-
centaj de aproximativ 88% tema
zborului. Nevoia de libertate, de
desprindere... Nevoia de a visa...
Nevoia de a fi ca o pasare... Setea de
tariile cerului... Neaparat flic-flacul
din poigné, cu palmele sugerand
zborul... Neaparat zbaterea neputin-
cioasa si tragica a bratelor intr-un
zbor imaginar... Dar, din acest 88%,
vreo 50% indica o alegere nedelibe-
ratd; de fapt nici nu e vorba despre o
alegere, ci pur si simplu despre un
act de minim instinct artistic, o
tentatie imediata si previzibila,
aparent usor de realizat si cu ,mesaj”
inclus. Relatia claustrare - libertate;
tiranie - revolta; singuratate - eva-
dare etc., etc. Pentru ca, dupa cum
bine se stie (la teatru se invata asta cu
prisosinta), lumea in care trdim nu e
bine facuta, e rau facuta, e plina de
ghinioane si tristeti, iar noi, oamenii,
am vrea sa fim pasari si sa zburam. De
fiecare data ceva ne tine la sol
(minor): trupul, societatea (dezuma-
nizata, degenerata s.cl.), tirania. Pe
cand, ce ciudat, libertatea ne-o
anuleaza chiar ndzuinta noastra de a
fi liberi.

Sebastian-Vlad Popa




Cairo

Eugenio Barba
s-a retras

Care era atmosfera festivalului?

La Cairo am descoperit o lume pe
care nu o cunosteam si pe care o
respect. Am crezut ca merg intr-o
tard din lumea a treia, dar m-am
inselat. Egiptul este, cumva, Franta
Africii. Este o tara care nu are nici un
complex in ceea ce priveste cultura
lumii, pentru ca acolo sunt pira-

intre 1 si 11 septembrie a avut loc la Cairo Festivalul
international de teatru experimental — CIFET —, la care Florin
Zamfirescu a fost invitat sa faca parte din juriu. A aflat ca este
primul roman din juriul acestui festival si ca Gabriel Fatu,
membru al trupei D'AIA, condusa de Chris Simion, a obtinut
aici, In urma cu un an, premiul de interpretare masculing.

midele si ceva mai vechi nu exista.
Egiptenii sunt civilizati, sufletisti, sunt
altfel decat noi, sunt centrati pe
inima, nu pe cap. De aceea, sunt
galdgiosi, amenintatori, deosebit de
calzi. Anul acesta au participat la con-
curs 18 tari, iar in afara acestuia vreo
60 au avut trupe care au sustinut
reprezentatii. In circa zece teatre din
Cairo se jucau spectacole de dimi-
neata pana seara. Nici un spectacol
nu era tradus la casca, se juca in
limba tarii respective, dar cu toate
acestea salile au fost arhipline.
Pentru ca public exista. Primul lucru
care mi s-a spus cand am coborit din
avion a fost ca la Cairo nu este nevoie
de reclama. Oamenii vorbesc intre ei
si este destul ca cineva sa faca o afir-
matie intr-un capat al orasului si
maine toata lumea stie. Exista deja
fani ai festivalului. E o lume normala.
Juriul era condus de Philip Arnoult,
un om de teatru american. Din el mai
faceau parte actori, regizori din
Franta, Grecia, Polonia, China, Argen-
tina, Algeria, Italia, Egipt, Romania,
Olanda... Premiul nu consta in bani, ci
intr-o diploma si o statueta. E ca pe
vremea Greciei antice, cand se
primea ca premiu o piele de tap. Atat.
Am vazut si un spectacol regizat de
Eugenio Barba. A fost un adevarat
experiment teatral, sustinut de o sin-
gura actritd, cu mari posibilitati inter-
pretative, vocale si motorii, 0 magie
petrecuta la vedere: o persoana care
nu avea o poveste, ci trecea prin niste
stari. El s-a retras din concurs in ulti-
ma clipa. Pot fi doua raspunsuri, cel
dat de Barba, care a spus ca el are,
totusi, un palmares si nu are rost sa
participe la concurenta cu niste
debutanti, sau este posibil ca Barba
sa-si fi dat seama ca nivelul festivalu-
lui este cu adevarat ridicat si ca s-ar
putea ca nu el sa fie primul cotat.
Regulile sunt foarte stricte. O tara nu

poate lua doua premii, ba mai mult, o
tara care a luat anul precedent un
premiu poate participa la festival
numai in afara concursului. Asa s-a
intamplat cu trupa D'AIA, care, in alte
conditii, cred ca ar fi luat un premiu.
A sculat sala in picioare. O trupa
despre care in Romania nu se stie
nimic. Ceea ce este foarte trist. La
Cairo am invatat foarte multe lucruri.
In primul rand am aflat ca teatrul
experimental face parte din anticam-
era sau laboratorul de lucru al
oricarui teatru profesionist.

Ce fel de texte au fost reprezentate?
Electra, Romeo si Julieta, adica piese
clasice, cunoscute, dar puse in scena
in mod experimental (cu un decor
unic pe toata durata reprezentatiei,
Ccu actori care joaca mai multe roluri
etc.), dar mai erau si spectacole care
nu aveau la baza o piesa scrisa, ci
erau concepute de actori in timpul
lucrului. Experimentale erau de
foarte multe ori decorurile. in Romeo
si Julieta (Teatrul ,Atlantis” din
Ungaria) era o panza imensa, foarte
elasticd, pe care, sub care si pe langa
care actorii jucau. Astfel, panza aceea
devenea decor. Cativa actori creau
dealuri, vai, iar Romeo si Julieta
calcau pe trupurile lor. Alte specta-
cole erau bazate pe sunet. Intr-un
spectacol egiptean erau reproduse
sunetele desertului cu ajutorul unor
aparate diverse, inedite pentru noi,
europenii.

Despre premii?

Marele Premiu al festivalului a fost
luat de Palestina cu Stories under
occupation. Spectacolul punea
problema razboiului. Personajele,
palestinieni, anuntau ca nu mai vor
sa devina titluri de ziare, nu mai vor
sa traiasca in incertitudine. Actiunea

se petrece pe o scena imensa, plind
de ziare, dintre care rasareau vreo
sase sau sapte actori excelenti, care
ne-au impresionat. Premiul pentru
cea mai buna interpretare feminina i-
a revenit unei actrite din Spania -
Charo Sojo -, pentru rolul titular din
Electra. Un spectacol ultramodern,
cu un decor construit din cazi de
baie, care deveneau pietre imense
dintr-un zid al unei cetati. Egiptul a
participat cu doua spectacole, dar nu
a luat nici un premiu. Unul era intere-
sant; totul se petrecea la vedere.
Regizorul era pe scend si dirija spec-
tacolul. Greseala lui a fost ca nu a
creat niciodata, pe parcursul repre-

Electra (Spania)




Guernica (Spania)

zentatiei, relatii cu publicul. Totul se
petrecea acolo, intre ei, ca si cand
cortina ar fifost trasa. Premiul de inter-
pretare masculina a fost luat de un
actor din Tunisia - Al-Monsef Al-
Sayem -, care a interpretat un
monolog: The Perplexed Saw. Era un
adevdrat performer, in jur de 50 de ani.

Cum aratau teatrele din Cairo?

Nu avem in Romania un teatru atat
de bine pus la punct ca ale lor!
Teatrele (la Cairo sunt aproximativ
20-25) au sali precum cea mare a
Nationalului bucurestean, sau, dim-
potriva, foarte mici. Am vazut pla-
touri unde spectatorii stateau impre-
una cu actorii pe niste perne, in cerc.
Acolo nu exista un teatru care sa nu
aiba in primul rand aer conditionat,
care sa mentina o temperatura nor-
mala. Este o investitie, dar cred ca si
in Romania, unde exista temperaturi
de 45 de grade, am merita sa avem
asemenea conditii. Uneori teatrele
sunt inconjurate de niste gradini

arabe, de o frumusete speciala, cu
fantani tasnitoare, numai marmura,
faianta si de un mare lux.

Se joaca in spatii neconventionale?
Singurul spectacol care s-a jucat in
afara unei sali de teatru a fost cel
polonez, sustinut in curtea unui
teatru. Probabil ca nici nu au nevoie
de asa-zisele spatii neconventionale.
Fiecare teatru are cate patru-cinci sali
diferite. Am vazut un spectacol jucat
chiar intr-un teatru plutitor. Era o con-
structie pe Nil, pe niste bacuri, un fel
de barci imense pe care erau plat-
forme acoperite. Pot folosi spatii
neconventionale, dar nu este nevoie,
au foarte multe spatii teatrale amena-
jate in care pot crea si pot juca orice.

Ati observat o anumita tendinta in
teatrul experimental?

La acest festival mi-am dat seama ca
nu este nimic nou sub soare, ca
fiecare generatie isi cauta drumul si
ca teatrul devine traditional dupa ce
a fost experimental. Se cauta perma-
nent forme noi. Spectacolul austriac
care a luat premiul pentru regie
(Neben Sonnen) folosea tehnica fil-
mului. Erau actori pe scena si, con-
comitent, rula o proiectie pe un ecran.
Se punea problema iubirii, a corsetu-
lui pe care dragostea materna il
infasoara in jurul tanarului care devine
dependent si, din cauza asta, veriga
nu se rupe si omul nu-si poate cauta si
capata libertatea. Pana la urma nu stii
de partea cui sa fii, a copiilor sufocati
de iubire sau a parintilor care ii iubesc.

Daca ar fi sa trag o concluzie, as spune
ca mai interesanta este tematica
teatrului experimental, nu forma, pen-
tru ca forma este destul de cunoscuta.
Tematica incepe la un moment dat sa
puna semne de intrebare si sa
deschida drumuri.

Au predominat spectacolele cu un
caracter vizual pronuntat?
Nu, multe erau chiar prea vorbite si,
culmea, cele predominant vizuale nu
au luat nici un premiu. Dar am mai
fost anul acesta la un festival, in
Croatia, unde am vazut Visul unei
nopti de vara, un spectacol interesant
al unei trupe franceze. Era jucat de
actori de circ, fara text. Text aveau
doar mestesugarii care pregateau
spectacolul pentru nunta ducelui. Se
juca intr-un stadion de fotbal cu toata
instalatia necesara si cu Puck care
zbura prin aer. Avea loc la miezul
noptii, artificiile tasneau, iar scenele
dintre Oberon si Titania erau jucate
de mari actori de circ francezi, pe
catalige, care aveau, astfel, zece metri
inaltime. Cea mai fabuloasa scena era
cea din padure, dintre cei patru
indragostiti, care se petrecea pe o sina
cu vagonete, fiecare reprezentand
cate un pat si aproape ca nu se poate
povesti ce se intampla acolo in
conditii de circ. A fost intr-adevar un
spectacol experimental, scos din sfera
teatrului traditional si transpus in
zona in care corporalitatea, gestica
sunt duse la extrem.

A consemnat

Alina Mang

talon de abonament pentru Europa
ot 3 luni @ 20 USD
pentru ROH]E[I]I{I

6 luni M 39 USD
3 luni @ 30 000 lei 6 luni

6 luni M 60 000 lei W 70 USD

pentru America
3 luni @ 20 USD
6 luni M 39 USD

12 luni M 68 USD

12 luni

incepand cu luna [N

Am plitit prin mandat postal numarul

Nume

Prenume

in contul nr. 0124378914 deschis la banca
ING BARINGS pentru SC NDC SRL Bucuresti,
Oficiul Postal nr. 33 C.P. 130

Sex Varsta

Adresa

Ocupatia

Talonul de abonament impreund cu dovada
pltii vor fi trimise pe adresa: SC NDC SRL,
Oficiul postal nr 33, Cp 130, sector 1, Bucuresti

ATENTIE!

Plata abonamentului se face pana la data de 20

Judet

Localitate

a lunii, acesta fiind onorat in luna imediat urmatoare.

Cod Postal [ITITTT] Telefon [TTITTTTTTTT]
Data

Pentru informatii suplimentare contactati-ne la tel:
(01) 223 21 00 sau 223 21 01

Semnatura
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