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Ep__poma:_

,urat,

foarte urat

and privesc lumea,

personajele

interpretate de
Gheorghe Dinica observa
intotdeauna ceea ce este
urat, foarte urat, asa cum o
facea si Thersit in Troilus si
Cresida, unul dintre
spectacolele care au marcat
modernitatea teatrului
romanesc. Hohotul de ras
sarcastic, adresat atunci
lumii, rasuna cu aceeasi
putere; se modifica doar
puterea de a stapani
durerea care ii da nastere.
Autorul satiric se situeaza in
afara sau deasupra
realitatii; actorul nu
functioneaza decat in
relatie cu aceasta. Puterea
de actor a lui Gheorghe
Dinica vine tocmai din
firescul cu care extrage din
real datele monstruosului si
le reda privirii celuilalt,
dupa ce le-a integrat in
suportabil. incordarea
trupului, incandescenta
stapanita a vodii, fiinta
scenica a acestui actor sunt
determinante pentru
evolutia conflictului, a
oricarui conflict. Intr-o viata
de artist intrd si marile
roluri, si prezentele scenice
din alcatuiri dialogate
lipsite de substanta
dramatica. Si daca, in ceea
ce priveste prima categorie,
Dinica impune imagini
memorabile, cand este
nevoit sa slujeasca un text
mai prejos decét el,
prezenta lui pe scena ne
aminteste ce inseamna
intr-adevar teatrul. S-a spus
ca talentul nu asteapta
numarul anilor; se poate
adauga ca nu se modifica o
data cu trecerea lor.
Spunand cat de urata este
lumea, Dinica i-a dato
sansa de a deveni mai
frumoasa.

Magdalena Boiangiu
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Drama
dramaturgilor

xista o drama a dramaturgilor contemporani: dificultatea de a se descurca in labirintul post-
E decembrist pentru a-si culege temele si subiectele adecvate, care sa dea satisfactie atat

realitatilor in necontenita miscare, cat si regizorilor, satui - dupa marturisirea celor mai multi
dintre ei - de ocolisurile metaforic-fabulistice si de schematismul maniheist al anilor de atotputernicie
a cenzurii, dar si unui public din ce in ce mai capricios si mai supus, la acest inceput de secol, tentatiilor
diverse ale delectarii. Noii dramaturgi nu sunt nici ei scutiti de greutati si obstacole in dorinta de a
ajunge pe scena, deoarece fie nu gasesc tonul potrivit comunicarii cu publicul, fie nu gasesc managerii
care sa-si asume riscul de a-i promova. Pe de alta parte, exista regizori care ar dori sa-si apropie un dra-
maturg (vezi, in acest sens, declaratia facuta de Alice Barb, la una dintre mesele rotunde publicate in
»Scena”, ca nu areusit sa ialegatura cu un dramaturg pentru spectacolul ei Poveste de cartier), dar nu
descopera intotdeauna drumul spre el. Bineinteles, au fost si intalniri fericite intre dramaturgi tineri si
regizori tineri, din care au rezultat spectacole in orice caz interesante (Ping Body, Eu cand vreau sa
fluier, fluier, Infanta. Mod de intrebuintare etc.). Oricum, nemultumirile, facute publice sau nu, exista
si de o parte, si de alta.
Am apelat in acest sens la cativa colaboratori tineri ai revistei ,Dilema”, reporteri pe care i-am citit cu
placere in paginile publicatiei amintite, pentru a ne oferi subiecte posibile de teatru. Le vom publica -
speram, numar de numar - intr-o noua rubrica a ,Scenei”, intitulata ,Dramaturgie virtuala”. Drama-
turgii se pot inspira din subiectele propuse, reporterii insisi pot deveni dramaturgi, in asa fel incat sa
se uneasca din ce in ce mai rar lacrimile scriitorilor cu cele ale managerilor si cele ale regizorilor pentru
a forma suvoaie care sa inunde bietele noastre treatre. Rubrica ramane deschisa.

Dumitru Solomon
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smaasa rotunda

Artisti si critici

— la 0 masa dreptunghiulara —

In dupa-amiaza aceea de iarna-primavara, la UNITER am jucat
o altfel de piesa decat de obicei: una cu intriga, evolutie dra-
matica si momente comice. Toti actorii au fost in rol, desi unii,
hamesiti, simtind lumina pe fata, i-au cam impins pe ceilalti in
penumbra. Creatorii de teatru, respectiv regizorii si criticii invi-
tati sa-si clarifice relatiile, au facut-o fara sa ocoleasca formula-
rea cinstita a revendicarilor. Transcrierea discutiei a fost greu de
facut, din cauza vocilor suprapuse, a nerabdarii de a-i lua vorba
din gurd celuilalt, din cauza ca exprimarea colectiva a acordu-
lui si dezacordului depaseste sensibilitatea benzii de magneto-
fon. Limbajul corporal, semnificatia gesturilor au dat viata unor
momente care la lectura pot sa para conventionale. Convin-
gerea ca solidaritatea reala se poate construi de-abia dupa ce
ne-am exprimat toate diferentele ne determind sa promitem
ca asemenea discutii vor mai avea loc.

Dincolo de santaj

Magdalena Boiangiu: Am organizat
aceasta dezbatere cu gandul la un
conflict niciodata exprimat ca atare,
dar existent. Cand am anuntat ca
vom discuta despre autoritatea cri-
ticii, stiam ca, pana la un punct, nu
poate fi vorba decat despre autori-
tatea criticului, a persoanelor care
practica, sub o forma sau alta, critica
de teatru. Dar simetric, o data cu
slabirea autoritatii institutiilor statu-
lui si altfel decat in sfera economica si
sociald, se instaleaza, si in domeniul
nostru, haosul in confirmarea valorii
si in descoperirea imposturii. In dia-
logul cu creatorii, vocea criticii tea-
trale este tot mai stinsa. Si totusi, fara
consemnarea critica, creatorul nu
exista; doar criticul poate depune
marturie despre existenta regizorilor,
a actorilor, despre evolutia creati-
vitatii lor. Este in interesul tuturor ca
domeniul criticii teatrale sa fie ocu-
pat de oameni pregatiti sub raport
teoretic, cu aplicatie pentru practica.
Spre deosebire de autoritatea de
stat, criticul nu emite legi si nu face
liste cu cine le-a respectat si cine le-a
incalcat. Se presupune ca el judeca in
functie de un sistem de norme, afir-
mat de-a lungul anilor. Criticul tanar
se afirma, de obicei, prin solidari-
zarea cu colegii de generatie. 1l ajuta
asta sa emita judecati obiective fata

E__a___

de ceilalti? Ar mai fi de discutat si
despre autoritatea criticului in raport
cu publicul: in presa cotidiana se
tiparesc informatii, in general, fara
raport cu performanta estetica. Dar
numai 8% din populatia tarii citeste
presa. Este de presupus ca informatia
despre spectacole se dobandeste pe
alte cai si ne intrebam daca sunteti
multumiti de evolutia acestui proces.
Alexandru Darie: Am perceput aver-
tismentul din introducere. De aici si
pornesc, si observ ca tocmai in
domeniul consemnarii spectacolelor
importante critica nu-si face datoria.
Daca va uitati la ce s-a scris despre
spectacolele importante din ultimii
zece ani, veti constata ca ele au fost
declarate evenimente, au beneficiat
de un mare numar de adjective, dar
nu se poate reconstitui cum aratau.
Daca, pe timpul cenzurii, criticul se
lupta sa transmita un mesaj si-l putea
transmite explicand mesajul specta-
colului, acum analiza spectacolului a
disparut. Exista norocosi care au avut
repetitii filmate, dar urmele altor
spectacole dispar. Acum trei luni mi
s-a cerut, pentru o expozitie, un afis
de la Trei surori, spectacol facut la
.Bulandra”. Nu am gasit, dosarul
spectacolului Trei surori nu exista.
Mihai Maniutiu si-a scos pe banii lui
un album despre el si va ramane ast-
fel in istorie...
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Alexandru Tocilescu (intonatie greu
de reprodus): ... dand impresia ca a
fost cel mai important regizor.
Alexandru Darie: Pe urmele lui, s-ar
putea ca vreo fundatie sa finanteze
filme despre spectacolele te miri cui.
Exista si accidente pozitive: cartea
Marinei Constantinescu despre Da-
naidele lui Purcarete. Pastrarea spec-
tacolelor importante ar trebui sa fie
un fel de datorie crestineasca, asa
cum e pomana la inmormantare.
Cred ca modelul ar puteafivolumele
frantuzesti ,Les Voies de la création
théatrale”. Nu a aparut nici un studiu
serios despre ultimul deceniu teatral,
de inregistrare si analiza a vietii spec-
tacolelor, cu bune si cu rele: foto-
grafii, schite de decor, de miscare,
reportaje...

Alexandru Tocilescu: Sa se vor-
beasca despre starea dominanta din
aceasta perioada.

Alexandru Darie: Este evident ca
Anuarul editat de Unitext, unde apar
pe lista spectacolelor premiere care
nu au avut loc niciodatd, nu poate
indeplini aceasta functie.

Alexandru Tocilescu: Din revista
editata de Tarom pentru pasagerii sdi
amatorul de teatru afla ca la
Bucuresti poate vedea, la ,Bulandra”,
Pericles, spectacol facut de mine.
Acest spectacol a fost doar o
intentie... X

Alexandru Darie: Intr-un ziar am citit
ca lluzia comica este regizat de
Alexandru Dabija... O sa spuneti ca e
un fleac, dar eu meditez la ce va
putea afla cineva despre faptele ge-
neratiei noastre. Imaginea generala
esteori palida, ori deformata. Pe de o
parte, in presa cotidiana apar prostii,
iar in cea de specialitate, cum ar fi
.Scena”, apar cronici la spectacole
fara semnificatie, regizate de necu-
noscuti. lluzia comica nu a avut nici
un fel de reclama, nu a fost promo-
vat, nu are caiet-program, dar, la a
patruzecea reprezentatie, mai e lume
in picioare: s-a dus vestea din gura-n
gura. lar in ,Evenimentul zilei” citesc
ca actorul Costin Marculescu si-a
cumparat un catel. Peste o suta de
ani se va crede ca marii actori ai
epocii au fost Toma Caragiu si Costin
Marculescu. Dupa parerea mea, nici
revistele de specialitate nu trebuie sa



scrie despre tot ce se produce, ci
doar despre ceea ce este foarte bun
sau foarte prost. Cand s-a scris prost
despre niste emisiuni facute de mine
la o televiziune, ma oprea lumea pe
strada ca sa-mi spuna ca e de acord
sau nu... A fost o reclama fabuloasa.
Alice Georgescu: Daca ne-am ocupa
numai de spectacolele foarte bune,
revistele de specialitate ar fi extrem
de subtiri.

Alexandru Darie: De ce? Spectacolul
Clasa moarta al lui Kantor a fost
descris pas cu pas de catre critica de
specialitate.

Alexandru Tocilescu: Si a devenit un
spectacol important tocmai pentru
ca a atras atentia tuturor criticilor.
Sunt convins ca unii s-au intrebat ce-i
cu tampenia asta si discutia, dez-
baterea, scandalul I-au facut celebru.

N-am citit, dar stiu
Ca Nnu s-a ScCris

Magdalena Boiangiu: Spectacolul
tdu cu Scrisoarea pierduta nu a
ndscut asemenea dezbateri?
Alexandru Tocilescu: Nu a nascut
nici o polemica. Nimeni nu s-a con-
trazis cu nimeni, nimeni n-a produs
argumente contrarii fata de pozitia
unuia sau a altuia. Unii au scris asa,
altii altfel. Pe mine m-ati chemat la
revista ,Scena” sa va povestesc si sa
va dau socoteald cum a fost cu spec-
tacolul, eu am venit si am gresit cu
totii. Eu, ca am venit si voi, ca m-ati
chemat. S-a ajuns astfel la situatia
absolut ridicola ca in revista voastra
nu a aparut si o cronica.

Magdalena Boiangiu: Nu-i adevarat.
Alexandru Tocilescu: Ce, s-a scris?!
Alice Georgescu: Da.

Dumitru Solomon: Daca tu te citesti
numai pe tine!

Alexandru Tocilecu: iti aduci tu
aminte ca ai scris cronica la specta-
colul asta?

Alice Georgescu: Da, la astal
Alexandru Tocilescu: Mie nu mi-a
spus nimeni! Senzatia e ca traiesti
intr-o lume inchisa: tu faci, tu te cri-
tici. Singuratatea nu e buna in teatru,
pentru ca duce la desincronizare. Noi
nu suntem sincroni in cultura, in
informatie - in moda, daca vreti. Prin
natura meseriei lui, regizorul este
obligat sa fie la curent cu tot ceea ce
se intampla pe lume: in film, in
muzica, in artele plastice, balet si li-
teraturd. In acelasi timp, insa, criticii
nu sunt la curent cu noile repere cul-
turale. Citind ,referatele” critice la
spectacole, am mereu impresia ca
nici nu vorbim aceeasi limba.
Alexandru Darie: E foarte evidenta
aceastd defazare cand e vorba de
spectacolul de opera. Eu am expe-
rienta cu Don Giovanni. Criticii muzi-

cali s-au mirat foarte tare de pro-
cedeele teatrale folosite de mine,
desi ele nu erau o noutate pentru
teatru. S-au mirat cd se canta in timp
ce se misca decorul. lar criticii de
teatru nu scriu despre spectacolele
de opera.

Octavian Saiu: Poate ca e mai bine
asa: cineva, la curent cu ceea ce se
intampla pe scena mondiala, a obser-
vat ca Bizarmonia, spectacolul lui
Alexandru Tocilescu, semana foarte
tare cu un spectacol al Pinei Bausch...
Alexandru Tocilescu: ...spectacol pe
care eu nu l-am vazut!...

Alice Barb: Aceasta realitate influ-
enteaza si cronica dramatica: nimeni
nu a observat rolul muzicii in specta-

colele mele. E penibil ca eu sa
povestesc cum folosesc muzica unui
singur autor in spectacolele mele,
sau - daca se poate - o singura piesa
muzicald. Probabil ca pentru cronicar
este lipsit de importantd, dar pentru
mine este esential. Se presupune ca
un om autorizat sa-si spuna parerea
despre arta spectacolului are cu-
nostinte, macar medii, in domeniile
conexe. In Casatorie in stil olandez
am folosit muzica dintr-o singura
opera, de altfel celebra: Carmen. Un
cronicar important si matur a scris ca
ilustratia muzicala este ,un potpuriu
de arii celebre din opere”. in specta-
colul modern, muzica, miscarea,
coregrafia, luminile sunt importante,
dar ele nu sunt nici macar pomenite
in cronici. Ce sa mai vorbim despre
analiza?

Alexandru Tocilescu: Exact asta
vroiam sa spun. Avem coregrafi im-
portanti: uneori fac bine, alteori nu.
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Nu se discutd despre ei. La
Scrisoarea... decorul a fost facut de
Sever Frentiu. Nimeni nu a scris nicio-
data despre ce a fost el ca pictor, ca
artist... Un rand, undeva... Asta, cand
nu s-a scris ca il cheama Sever
Frentian... Eu am colaborat cu el pen-
tru ca l-am considerat cel mai mare
artist plastic. La spectacolul la care
lucrez acum muzica va fi facuta de
Irinel Anghel. A luat anul acesta
Premiul Academiei pentru compo-
zitie; anul trecut a primit premiul
Uniunii Compozitorilor, impreuna cu
Aurel Stroe. Cati stiu cine este Irinel
Anghel? Sunt creatori cu care lucram
luni de zile, incercam sa obtinem
subtilitati, rafinamente - neobser-

Trei surori de A.P. Cehov,
in regia lui Alexandru Darie, la Teatrul ,Bulandra”

vate nici macar de spectatorii ,spe-
cialisti”.

Cine ii cheama
pe nechemati?

Alexandru Darie: Sa va povestesc
ceva. Adrian Enescu se intalneste pe
strada cu un cronicar: ,Buna ziua,
domnule Enescu... As dori tare mult
sa va iau un interviu”. Stabilesc ziua,
se intalnesc si omul il intreaba: ,,Am
vazut spectacolul lluzia comica.
Dumneavoastra ati fost plecat multa
vreme din tara si am inteles ca acesta
este primul spectacol pe care il faceti.
Cum v-ati intalnit cu regizorul
Alexandru Darie?”. ,Domnule - zice
Enescu - eram in lagar la Roma si
Darie a venit la mine, avea si el o
problema, si ne-am intalnit pe strada,
si m-a intrebat daca eu sunt Adrian
Enescu. Am confirmat, mi-a spus ca el

_Lg
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emaasa rotunda

este Alexandru Darie si m-a intrebat
daca vreau sa lucrez cu el. Si uite asa
am lucrat impreuna.” Povestea a fost
reprodusa intocmai!

Alice Georgescu: Nu cred ca era
vorba de un critic.

Alexandru Darie: N-o fi critic, dar are
rubrica permanenta la un post de
radio, unde s-a si difuzat convorbirea.
Felix Alexa: in regie functioneaza
niste ierarhii — dinamice, schimba-
toare, dar ierarhii. Un regizor netalen-
tat nu rezista si nu ajunge in top. In
critica, aceste ierarhii nu functio-
neaza, nici in ceea ce priveste infor-
matia, nici in ceea ce priveste talen-
tul. Oameni care nu prea ar avea ce
cauta pe terenul criticii gasesc, totusi,
un spatiu unde sa se exprime. Scriu in
ziare, mai citite decat revistele de
specialitate. Oameni cdrora noi, cei
din interiorul breslei, nu le dam nici
un credit, scriu mult si prost, si
nimeni nu-i poate opri. Si atunci, noi,
regizorii, devenim violenti cu dum-
neavoastra, dar din cauza altora, a
celor absenti. Dar cred ca dumnea-
voastra sunteti responsabili pentru
curatenia din interiorul breslei.

- -—
O scrisoare pierduta de |.L. Caragiale,
in regia lui Alexandru Tocilescu, la TNB

Alexandru Tocilescu: E ca la piata:
omul se plange ca produsul e scump,
cand, de fapt, marfa e scumpa pentru
ca producatorul trebuie sa i-o dea
intermediarului si acesta o vinde cu
catvrea el. La teatru, noi ne plangem
cd avem o critica nesatisfacatoare,
dar ceea ce ajunge la spectator este

B_L

marcat de acesti ,tigani”; prin simpla
lor prezentd, ei ii impiedica pe
oamenii cu gust si cu stil sa patrunda
pe teritoriul care li se cuvine.
Cristina Modreanu: Nu am auzit ca
vreun regizor sa refuze sa dea un
interviu unei asemenea domnisoare
- sau domnisor -, asa ca impostura
este incurajata din mai multe locuri.
Alexandru Tocilescu: Cand am trimis
la plimbare o reporterd, ea s-a dus la
directorul teatrului si acesta a insis-
tat, duios, cu ,Hai, dom'le, ca o da
afara de la ziar".

Alexandru Darie: E adevarat, despre
mine se spune ca as da interviuri si
pentu ,Pif”, dar eu mi-am insusit afir-
matia lui Goethe: pe critic te superi
doar cand spune ca ai furat taca-
murile de la petrecere. Sunt iritante
interventiile neprofesioniste, mai
alescand nu li se pot opune lucrarile
de sinteza, documentate, pomenite
inainte.

Ludmila Patlanjoglu: Exista aseme-
nea tentative. Ai citit cartea lui
Marian Popescu Oglinda sparta?
Alexandru Darie: E interesanta, dar e
un eseu. Nu la asemenea lucrari ma

refeream eu. Sa ramanem la ziare!

Alexandru Tocilescu: l|-ati putea
exclude pe toti neofitii... Si la ziare se
intdmpla lucruri ciudate. La ,Liber-
tatea”, de exemplu, Isabela Francia -
ce nume! - scrie, in felul ei, despre
teatru, alaturi de un critic profesio-
nist de cinema, cum e Alex Leo
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Serban. La film, se poate, la teatru -
nu!

Alexandru Darie: Cine nu e critic sa
nu aiba dreptul sa semneze!
Cristina Modreanu: Cata vreme
ziarul I-a angajat, nu-| poate impiedi-
ca nimeni; conducerea publicatiei
decide.

Pungi de aer
in jurul unui cadavru

Sebastian-Vlad Popa: Nu rezolvam
nimic cu excluderile. Colegii regizori
deplang un dezechilibru de comuni-
care rezultat din explozia de vitalitate
pe care o traieste presa de la noi.
Aceasta vitalitate, uneori bolnava, nu
intalneste, in mod simetric, vitali-
tatea fenomenului teatral. Presa se
hraneste din cultura abjectului.
Teatrul ar trebui sa ofere societatii
alti parametri culturali. Criticii nu se
pot constitui intr-un sindicat pentru
apararea valorii. Eu cred ca relatia
voastra substantiala este cea cu criti-
ca profesionista, cu cei care pretind
ca fac analiza de spectacol.
Alexandru Darie: E adevarat, in
ultimii zece ani s-au produs multe
spectacole fara gand. Dar exista si
cateva spectacole foarte interesante,
in ciuda faptului ca sistemul in cadrul
caruia actionam este mort. Noi
functionam dupa legile lui Ceau-
sescu, si astfel s-a creat falsa pro-
blema a teatrului alternativ, de fapt o
incercare disperata de a iesi din sis-
tem, nu de a oferi o alternativa este-
tica. Se creeaza niste pungi de aer in
jurul unui cadavru.

Sebastian-Vlad Popa: Eu am spus cu
totul altceva...

Alexandru Darie: larta-ma! Dar, de
fapt, ce ai vrut sa spui? Ca n-am
inteles! (Rdsete.) Eu vreau sa spun ca,
in timp ce regizorii sunt obligati sa
trdiasca la nivel european, cei care
scriu despre noi traiesc intr-o provin-
cie culturala. Noi nu mai facem teatru
ca acum douazeci de ani.
Magdalena Boiangiu: Si daca mie
imi place si comunic cu teatrul de
acum douazeci de ani, care e defec-
tul meu?

Alexandru Darie: Nu este obligatoriu
sa-ti placd, dar cand judeci trebuie sa
ai argumentele sistemului meu.
Claudiu Goga: Un spectacol trebuie
judecat cu argumente, indiferent
daca e vechi sau nou. Nu poti sa-|
judeci pe Picasso cu criteriile picturii
impresioniste. Fiecare trebuie jude-
cat prin ceea ce propune.

Alexandru Tocilescu: Nu inraportcu
gusturile celui care scrie, i in raport



cu personalitatea creatorului. Cand
lucra la Teatrul ,Bulandra”, Lena
Boiangiu era martora la repetitii si
comunicam in mers pe marginea
operei care se alcatuia. Altadata,
cineva mi-a filmat repetitiile la un
spectacol. Bogdan Ulmu si Radu
Anton Roman, pe vremea cand prac-
ticau critica teatrala, urmdreau traiec-
toria unui regizor, judecau fiecare
nou spectacol in functie de cele
vechi, observau daca am evoluat,
daca am decazut. Acum, am senzatia
cd defiecare data sunt luat de nou, ca
sunt la debut. lar la avizierul Teatrului
National cronicile neprofesioniste
stau alaturi de cele profesioniste.
Nimeni nu pune un plus rosu special
pentru revista ,Scena”. O cronica pro-
fesionistda ma poate supara, dar nu
ma poate jigni. insa simpla semna-
tura a unor... persoane sub o cronica
unde se pomeneste numele meu ma
jigneste.

Sebastian-Vlad Popa: Vorbim
despre nevoia de coerenta si despre
nevoia de comentariu sintetic asupra
fenomenului teatral. Acestea ar
putea legitima fenomenul teatral in
integralitatea sa. Dar, pentru realiza-
rea acestui scop, nu este suficient
comentariul critic sub raport strict
estetic. Mai mult decét oricare alta
arta, teatrul inseamna umanitate si
fenomenul teatral ar trebui, poate,
abordat si sub raport sociologic,
antropologic, raportat la istorie.
Cantonarea in estetic este o moste-
nire a anilor ceausisti.

Alexandru Tocilescu: Pe vremea
aceea critica era solidara cu artistul:
cand am montat lo, Mircea Voievod,
Ca urmare a unei presiuni exercitate
asupra teatrului, si am modificat tex-
tul, si am croit un spectacol relativ
formal, fara mare legatura cu piesa,
critica m-a aparat. Critica este obli-
gata sa facd mai mult pentru pro-
movarea valorilor romanesti in cir-
cuitul mondial. Nu pentru a pune pile
ca sa trecem clasa, ci popularizand si
promovand valorile. Un critic se
misca mai usor si mai mult decat un
teatru.

Sebastian-Vlad Popa: Exact asta am
vrut sa spun: implicit sau explicit, cri-
tica trebuie sa se raporteze si la
ambianta, nu doar la valorile estetice.

Opera deschisa si
nepriceperea

Magdalena Boiangiu: Poate ca este
momentul sa auzim si opinia unui
cronicar venit spre comentarea ope-
relor scenice dinspre stiintele exacte.
Este motivul pentru care I-am invitat
pe Adrian Mihalache.

Adrian Mihalache: in legaturad cu
actorii, Shakespeare ii avertizeaza pe

g

Tatiana Constantin si Constantin Dinulescu in
Vrajitoarele din Salem de A. Miller la TNB (regia: Felix Alexa) ¥

cei puternici: daca nu va purtati fru-
mos cu ei, 0 veti pati, pentru ca ei
reflecta realitatea lumii! Poate fi
reformulat si in legdtura cu criticii:
numai ei reflecta realitatea creatiei. Si
criticul este autorul unei ,cronici
prescurtate” a vremurilor teatrale, iar
intentia celui care prescurteaza este
intotdeauna mistificatoare. Eu fac
parte dintr-o generatie caracterizata
prin suspiciune fata de critica: stiam
ca nu este independentd, ca jude-
catile criticului sunt falsificate din
start; cand nu neglijam judecatile lor,
le acceptam cu semn schimbat:
mergeam la ceea ce ei criticau si sa-
botam prin absenta ceea ce ei
ldudau. Apoi a aparut placerea de a
citi comentariul, din nevoia de a-ti
confrunta propria opinie, propriile
perceptii cu ale altcuiva. Ii citeam pe
Radu Popescu, pe Gelu lonescu, pe
cei prezenti atunci in viata teatrala.
Pentru publicul luminat, confrun-
tarea e un scop suficient. Dar artistul,
creatorul vrea altceva. Daca ii
decodezintentia - sunt bun! Daca nu
- sunt prost, nu ma pricep!
Alexandru Tocilescu: Si ce e incorect
in asta?

Adrian Mihalache: E incorect! Cand
opera adevenit publica, este dreptul
oricui sa o interpreteze cum vrea.
Alexandru Tocilescu: Sa o inter-
preteze, nu sa o denatureze prin
nepricepere.

Adrian Mihalache: Si unde este limi-
ta intre interpretarea deschisa si
nepricepere? Exista o limita?
Alexandru Tocilescu: Da! in bi-
blioteca.

Adrian Mihalache: Nu-i chiar asa de
simplu. Exista interpretari care la
inceput au parut socante siapoi s-au
impus. Un spectacol nu este o inte-
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grama: daca ai dezlegat-o, primesti
un premiu, dacd nu - esti pus la colt.
Alexandru Darie: Nu cred ca exista
creator de spectacole sa se supere
cand cronicarul descopera semnifi-
catii la care el nu s-a gandit.
Alexandru Tocilescu: Ba eu m-am
suparat cand s-au gasit ecouri din
Proust in Mireasa muta...

Alexandru Darie: Astea sunt imbe-
cilitati. Discutam despre oameni

k

George Ivascu si loan Chelaru in
Casatorie in stil olandez

dupa Goldoni,

la Comedie (regia: Alice Barb)



smaassr rotunda

seriosi, nu despre idioti...

Adrian Mihalache: Despre mine e
vorba.

Alexandru Darie: Ma rog... Daca eu
fac un spectacol de neinteles, critica
ma sanctioneaza. Cine il sanctio-
neaza pe critic cand ceea ce scrie el
este de neinteles? Cum va explicati
ca la Londra, cand citesc cronica dra-
matica dintr-un ziar englezesc,
inteleg foarte bine cum e specta-
colul?

Alice Georgescu: Explicatia e, proba-
bil, aceeasi ca in cazul actorilor bri-
tanici, pe care ii intelegi pe scena
chiar daca nu esti bun cunoscator de
limba engleza, in timp ce, desi esti
roman, intelegi tot mai greu ce spun
actorii romani pe scena.
Sebastian-Vlad Popa: Exista o critica
de tip academic, care relateaza spec-
tacolul in termeni exacti, exista o cri-
tica prin parafraza, care la noi nu se
practica, si una mai sofisticata — cum
scrie Adrian Mihalache -, deschisa
fatd de operasi nu foarte scrupuloasa
in decodificarea structurii de intentii
a spectacolului.

Catalin Cucu si loana Citta Baciu
in Taramul celalalt de Dusan Kovacevic
la Galati (regia: Claudiu Goga)
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Actiuni concrete

Ludmila Patlanjoglu: Cred ca, daca
ne desprindem de sentimente si
resentimente, putem spune ca in
ultimul deceniu critica teatrala a fost
pe masura teatrului. La fel ca in
teatru, si in critica teatrala coexista
generatiile. Cred ca, in recunoasterea
spectacolelor antologice si a capo-
doperelor scenice, critica a avut un
rol important. A favorizat comuni-
carea breslei cu publicul si comuni-
carea in interiorul breslei. In acest
deceniu si-a confirmat valoarea o
generatie de regizori — Maniutiu,
Dabija, Tompa, Alexandru Darie,
Frunzg; si Toca face parte din aceasta
generatie...

Alexandru Tocilescu: Eu fac parte
din mine!

Ludmila Patlanjoglu: ..acum a
inceput sa se afirme generatia lui
Felix Alexa. Acelasi lucru se poate
spune si despre dramaturgi: Vlad
Zografi, Horia Garbea.. ma rog, nu
fac acum liste exhaustive. Nu exista o
prapastie intre acesti oameni si criti-
ca de teatru. Pe langa ceea ce se
scrie, trebuie luat in consideratie si
ceea ce se face. In aceasta perioada,
exercitiul critic s-a diversificat: criticii
au fost directori de festival, au fost in
jurii, sunt directori de editurg, suntin
secretariatele literare. Sigur ca nici in
critica, nici in alte domenii nu se pot
forta lucrurile: nimeni nu poate
impune un critic. Ai talent, ai energie,
existi! Dar in miscarea de teatru, si
varfurile, si valorile medii exista
datorita criticii profesioniste. Chiar
daca nu toata lumea citeste ,Scena”
sau ,Romania literara”, se creeaza,
totusi, un curent de opinie care
impune valorile si declara caregele e
gol! Scoala romaneasca de teatrolo-
gie este preocupata si de pregdtirea
viitorilor cronicari si din fiecare
promotie se exprima deja doi-trei
oameni care vor asigura continui-
tatea breslei si, speram, vor inlatura,
prin simpla lor existenta, impostura.
Aveti insa intru totul dreptate cand
vorbiti de nevoia de carti fundamen-
tale despre arta teatrului. E un capitol
la care criticii sunt inca datori fata de
valorile teatrului romanesc. De exem-
plu, pentru ca sa existe lucrari depre
creatiile scenice si creatorii de spec-
tacole, cred cad sunt necesare si
afinitatile spirituale. Referindu-ma la
monografiile despre regizori, ele s-au
nascut din asemenea afinitati fericite,
cum au fost acelea dintre Virgil Pe-
trovici si lon Sava, Florica Ichim si
Vlad Mugur sau Marina Constan-
tinescu si Silviu Purcarete.
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Rolul esential
al rusinii

Alexandru Darie: Mai exista si
pudoare. Nu pot sa dau telefon si sa
spun: ,Vezi, fi atent, eu fac acum
ceva grozav. Vino sa scrii despre
mine!”. Nu pot sa fac asta, mi-e
rusine.

Alexandru Tocilescu: Are dreptate!
Nu pot sa spun: ,Sunt genial! leri am
avut 20 de minute de geniu si tu nu
erai acolo ca sa scrii cum a fost”.
Alice Barb: Ati vorbit despre exer-
citiul critic. Pe mine termenul nu ma
satisface, pentru ca nu presupune
tandrete fata de actul de creatie. Dar
revenind la problema decantarii va-
lorilor, atat de necesara si in critica,
va propun alcdtuirea unui top. Asa
cum in revista ,Scena” apar clasa-
mente de spectacole, de regizori si
actori, alcatuite de cronicari, sa apara
si un clasament al criticilor, unul
autopropus si altul alcatuit de regi-
zori, actori, scenografi... Asta da, exer-
citiu! S-a vorbit aici despre iubire.
Pana la iubire, poate ar fi necesar mai
mult respect. Invitam cronicari la
spectacol si ei nu vin, sau, daca vin,
nu scriu. Dupa mine, asta-i lipsa de
respect! (Vociferdri, rasete.) Dati-mi
voie! Tonul, vocabularul folosit de
unii cronicari este dovada lipsei de
respect fata de creator. Citesc arti-
colul domnului Florin Faifer si sunt
socata de limbaj: teatrul alternativ
care il irita e facut de tampiti, agra-
mati, fetite ,zaltate”...

Alice Georgescu: Articolul neaga in
mod violent o anume tendinta, dar
ca limbaj e impecabil.

Felix Alexa: Nici cand un cronicar te
laudain nestire, dar ceea ce spune nu
are legatura cu spectacolul, nu te
simti deloc bine.

Magdalena Boiangiu: Tot ce spu-
nem noi aici dovedeste un straniu
deficit de comunicare. Desi ne cu-
noastem, ne simpatizam, discutam,
cronicarii au senzatia ca nimic din
ceea ce scriu nu ajunge la creatori, iar
creatorii cred cd evolutia si zbaterile
lor ii lasa indiferenti pe critici. Ca si
cum am trai in lumi diferite. Este evi-
dent fals si aceasta discutie, cu toate
nerabdarile si suprapunerile ei, do-
vedeste ca avem despre ce vorbi
impreuna si ca suntem doritori sa o
facem.

Alice Barb: Asta inseamna ca trebuie
sa ne imprietenim...

Alexandru Tocilescu: Eu nu vreau sa
ma imprietenesc cu tine... (Rumoare.)
Ludmila Patlanjoglu: Este necesar sa
ne acordam unii altora incredere: eu,
critic, trebuie sa cred ca artistul a avut



teluri nobile, iar artistul trebuie sa
creada ca judecata mea, chiar daca i
se pare injusta, e nepartinitoare.
Altfel, cronicarul este amenintat,
admonestat in public, asa cum li s-a
intamplat unor colegi, ba chiar si mie.
Dar este tot atat de adevarat ca tre-
buie sa fim deschisi, sa raspundem
tuturor provocarilor artistice - cum
sunt experientele teatrului alternativ
sau montarile controversate ca, de
pilda, spectacolul O scrisoare pier-
duta de la TNB.

Marina Constantinescu: Nu stiu cum
0 sa arate in revistd discutia. Nici nu
ma intereseaza acum cel mai mult
acest lucru. Cel mai important mi se
pare faptul ca am dorit sa ne intal-
nim, sa ne privim, sa vorbim, sa ne
ascultam. Consider cd, daca s-a
nascut o prapastie intre creatori si
critici sau intre regizori si actori,
aceasta a fost adancita de lipsa dia-
logului. Efect, intr-un fel, si al socie-
tatii in care traim. Nu cred ca suntem
unii de o parte si ceilalti de cealalta
parte a unei baricade artistice. lubim
deopotriva teatrul, ne bucura succe-
sele, implinirile, ne dor esecurile. Nu
cred ca un profesionist al scrisului
vaneaza nereusite si are, chiar, volup-

tatea de a scrie despre ele. lar o ana-
liza este provocata de ceea ce se
intampla extra-ordinar pe scena.
Avem nevoie unii de ceilalti si pentru
acel maine care se numeste istoria
teatrului. In mod ideal, ceea ce con-
struiti pe scena trebuie sa se rega-
seasca, poate ca intr-o oglinda, in
scrisul nostru. Chiar si atunci cand
.regele e gol” Circulatia ideilor,
privirea din afara, distantarea, asa
cum o formula Brecht, punctul pe ,i",
toate acestea sunt lucruri care ar tre-
bui sa ne apropie si nu sa ne des-
parta. Ar trebui sa reinvatam sa dia-
logam, sa ne respectam punctele de
vedere, sa le combatem cu argu-
mente, si nu superficial sau injurios,
atunci cand nu coincid. Este un exer-
citiu firesc si, cred, indispensabil in
lumea noastra. El a functionat cand-
va si va dau un singur exemplu: Radu
Penciulescu si George Banu. Dincolo
de afinitati sau contradictii, teatrul
este mai presus de orice. Teatrul in
sine este forma totalda a comunicarii
si, in mod paradoxal, prin tot felul de
comportamente cotidiene, noi fi
negam chiar esenta. Poate ca o
privire aruncata la o repetitie, poate
ca o bere bauta impreuna sa faca sa

Valorni,

dispard rigiditatea oficiala care, de
multe ori, este inventata.

Magdalena Boiangiu: S-a vorbit la
un moment dat despre noua ge-
neratie de critici. Un reprezentant al
ei s-a plictisit stand langa mine, dupa
ce aincercat zadarnic sa intervina de
cateva ori in discutie. Acum, sa-I
ascultam.

Octavian Saiu: Nu vreau sa o luati ca
pe o obraznicie, pentru ca nu vreau
sa jignesc pe nimeni, dar cred ca
problema autoritatii cronicarului de
teatru tine si de legdturile acestuia cu
cultura romaneasca in ansamblu.
Critica este asimilata, poate pe
nedrept, cronicii de teatru si, atat la
nivelul instrumentelor cat si la cel al
atitudinii, ea nu se inscrie in curentul
major al gandirii critice din Romania.
Este vorba despre nivelul intelectual
si moral care sa-i dea autoritatea de a
inscrie valorile teatrale in circuitul
cultural national si universal. Este
vorba despre sincronizarea discursu-
lui axiologic...

In lumina acestor nobileidealuri, masa
rotunda a continuat, in mod informal,
ldngd o sticld de vodcd ieftind.

urgente,

detergenti

{ nainte de acest deceniu, un secol de-a randul actorii

s-au impartit in comici si tragici, iar valoarea lor a fost

data de rolurile ,grele” jucate. O actrita care facuse in
tinerete Julieta si Nina putea trece, datorita experientei,
la Maria Stuart si Lady Macbeth, apoi urma sa fie aplau-
data firesc in reginele mai batrane. Pe alta linie, actrite
mai putin inzestrate treceau de la subrete la roluri de
doici. Sau, cele cu temperament, de la nebuna Ofelia la
Nebuna din Chaillot. Rolurile care compuneau, pe rand,
o cariera dadeau ,genul” si instituiau si gradul de va-
loare al actorului.
Vremurile s-au schimbat. Cum linia dintre tragedie si
farsa e tot mai neclara, actorii se clasifica mai lesne in
actori de detergenti si actori de tampoane. Sigur, sunt si
specializari marginale. Precum pe vremuri erau actori
hazi specializati in Rigoletto si Richard lll, azi avem
cativa excentrici experti in asigurari auto si bere. Dar
astia sunt rari. Amprenta unui actor se vede numai in
detergent sau cosmetica. Rar o mai poti ghici in cafea.
Tanara promitatoare incepe cu rolul mic al fetitei care
si-a patat rochita, trece apoi la cel de ingenua si
foloseste nestiutoare un detergent scump. Ajunge mai
tarziu la treapta nevestei iubitoare albind rufele unei
familiiintregi. Siincheie cu soacra exigenta care-i aduce
nurorii mustrdri si un detergent miraculos. Sigur, sunt
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mii de nuante. Exista actrite care raman toata viata in
roluri negative: vecina care se incapataneaza sa spele
cu detergent obisnuit sau femeia de afaceri ce ignora
matreata. In teatru totul e sa-ti gasesti repede vocatia.
Dar sa nu ignori diversitatea: trebuie sa joci si in roluri
clasice din spoturi cu detergenti de forta, dar si in roluri
mai bizare, mai feminine, cu inalbitori, afanatori de
prosoape, in comedii acide cu detergenti de vase.
Numai asa o cariera se poate implini perfect si, la 70 de
ani, o mare artista isi poate stupefia critica aparand
episodic intr-o reclama de bigudiuri.

In ce ma priveste, cer organizatorilor viitoarei Gale a
Premiilor Anuale sa acorde un premiu pentru cea mai
buna actrita intr-un rol cu detergenti sau tampoane.
Concurenta va fi acerba si numele mari nu vor lipsi,
nu-i asa?

Credeti ca glumesc? Catusi de putin. La cata mizerie e in
tara asta, trebuie sa recunoastem: popularizarea deter-
gentilor e chiar mai importanta decat arta si mai
urgenta decat reforma teatrelor. Daca 99 la suta dintre
compatrioti merg cel mult o data pe an la teatru, macar
o data pe luna ei ar putea folosi un detergent. Chiar si
unul ,obisnuit”.

Horia Garbea

J_E



sreplicl

e se intelege
neori prin mimesis

Revolutionarii produc epoci revolutionare. Si invers,
dupa ce trec evenimentele sangeroase sau pur si sim-
plu periculoase, epocile revolutionare creeaza re-
volutionari, Tn toate domeniile de activitate. Critica
teatrald nu putea ramane in afara acestei dinamici a

conectarii la istorie.

upa ‘89, domeniul a cunoscut
D innoiri remarcabile, datorate

schimbului natural de gene-
ratii, accidentelor rutiere si energiei
celor ce doreau sa se afirme. Din
torentul astfel creat au ajuns pe
creasta valului cateva nume, dintre
care cel al lui Doru Mares s-a impus
cu osebire, prin ceea ce scrie, zice si
indruma.
Intrucat societatea nu a acceptat o
lege a lustratiei si nici macar ceva
asemanator, cronicarul a incercat sa
o aplice pe materialul atat de ge-
neros al dramaturgiei universale si al
scenei autohtone. Din setul de cri-
terii aplicat consecvent de el, reiese
ca valorile estetice sunt strict depen-
dente de regimurile politice sau de
afilierile - reale sau banuite - ale cre-
atorului. Acum cativa ani, montarea
unei piese de Bulgakov la Teatrul de
Comedie era ,o gafa politica”, iar
mesajul pieseiDe partea cuiesti? de
Ronald Harwood, jucata la Teatrul
National, era repudiat din cauza
banuielii ca autorul este, a fost sau o
sa fie de stanga. Premisa majord a
rationamentului: sub raport ideolo-
gic, teatrul bun este anticomunist;
cea minora: toti rusii sunt comunisti;
concluzia: nu are importanta ca
opera lui Bulgakov, un mare scriitor
rus, foarte aproximativ sovietic, a
fost rau tratatd de autoritatile
bolsevice; faptul ca el a fost contem-
poran, in aceeasi tard, cu Stalin, cd a
respirat acelasi aer cu acesta il
descalifica. Nu are importantd ca
scriitorul britanic incerca o meditatie
in termeni dramatici asupra posi-
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bilitatii de a individualiza vina colec-
tiva; faptul ca el vedea nuante acolo
unde criticul bucurestean are doar
certitudini, il plasa intr-o tabara
politica, care ar trebui sa devina
lagar.

De-a lungul anilor, intransigenta
ideologica a devenit un sistem este-
tic normativ, far al innoirii si al sin-
croniei. Criticul de directie constata,
in spectacolele care i se par semni-
ficative, ,un neorealism crud, care
datoreaza in egald masura expre-
sionismului, postmodernismului, ca-
nalelor TV tip Cartoon Network si
FoxKids, Internetului si hip-hop-ului”.
S-ar putea deduce ca acest eclec-
tism, chiar daca nu da deocamdata
capodopere, va fi sursa de alimenta-
re pentru teatrul viitorului, agreat de
Doru Mares si de dragul cdruia croni-
carul s-ainhamat la inlaturarea ener-
gica a ramasitelor vechiului. in croni-
ca publicata in ,Observatorul Cul-
tural” din 20 februarie 2001, vechiul
este reprezentat de Santaj, specta-
col montat la Brasov de Claudiu
Goga, si de Poveste de cartier, scris
si regizat de Alice Barb la Teatrul Act.
Cronicarului nu i-au placut aceste
spectacole. E dreptul lui. Interesant
de aflat este de ce nu i-au placut.
.Prima eroare a brasovenilor este
realismul aproape proletcultist al
decorurilor si costumelor... ce tanar
sa se mai recunoasca in uniformele
socialiste de liceu, cand acestea nu
se mai poarta de mai mult de zece
ani?”. Si daca tanarul nu mai poarta
uniforma, el a pierdut darul
intelegerii? Si nu-i intelegem decat
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pe cei in care ne recunoastem? Era o
prezumtie draga activistilor, fie ei si
proletcultisti, daca ar fi avut o oare-
care cultura: de cate ori se respingea
sau se modifica un spectacol,
obiectiile vizau faptul ca ,publicul
nostru” nu se va recunoaste in per-
sonajele de pe scena. Nu are impor-
tanta ca Directia Teatrelor vorbea in
numele proletariatului victorios, iar
Doru Mares scrie in numele
adevaratilor aurolaci: ,Daca regi-
zorul ar fi trecut peste programele
antidrog cu miros de Armata Salvarii
si ar fi intrat in intelegerea reald a
celor de dupa blocuri dar si a hip-
hop-ului, daca finalul muzical ar fi
fost Privesc de sus al celor de la XXI|
si zece grei cu Roxana, ori elaborate
fraze Methadon, ceva, ceva ar fi
smuls spectacolul din aceasta
mimare nici macar savanta a pri-
ceperii unui anume tip de realitate.
Asa insa, apropo, cati tineri din
perimetrul social vizat vin la specta-
col, rupand usile de la ACT?"
Probabil ca tot atatia cati il citesc pe
Doru Mares, dar nu despre asta este
vorba. Nici nu-i de mirare, pentru ca
este o realitate difuza, greu de clasi-
ficat si de rezumat; problema specta-
colului nu era sa corespunda cu ceea
ce stie D.M. despre zonele subterane
ale existentei, ci sa construiasca o
realitate a conventiei credibild in
raport cu premisele. Acest tip de
obiectii normative - norma sunt
informatiile si principiile cronicarului
- nu face decat sa sugrume varie-
tatea ofertei artistice.

Vorbind in numele publicului tanar,
Doru Mares crede ca a i te adresa in
~chineza trecutelor vieti de tovarasi
& domnite e cel putin nefunctional,
daca nu alarmant de ridicol”. Exact
asta spuneau si proletcultistii: omul
produs de revolutia bolsevica nu va
mai avea nevoie de cultura burgheza
si pentru el trebuie produs un limbaj
artistic nou. E adevarat, pentru a jus-
tifica intransigenta si suficienta nu se



elaborau constructii de tipul: ,supor-
tul denotativ al realitatii nu se mai
inventeaza, conotatiile fiind ele
insele teoretic suficiente pana la
infinit”. Atatea cuvinte savante pen-
tru a observa ca profesoara stoarce
rufe uscate si ca Lida ar putea evita
violul daca ar fugi pe usa larg
deschisa...

Intelectualul roman dornic sa dialo-
gheze cu Doru Mares si, prin el, cu pu-
blicul tanar este somat sa-i paraseasca
pe Angela Similea, Bujor Miscutia sau
Gigi Marga de dragul formatiei B.U.G.
Mafia, pentru ca, ne zice cronicarul,
Tertium non datur. De cate ori acest
principiu se extrage din logica formala
si se extinde la viata se subintelege ca,

te de teatru

dacd nu esti de acord cu prima
ipoteza, emisa de posesorul autoritati,
a doua este evident absurda, pentru
ca il contrazice pe cel care le stie pe
toate, iar a treia este periculoasa pen-
tru viata celui (celei) care o emite. Este
logica interogatoriilor politienesti. in
arta, datur.

Magdalena Boiangiu

cand cronicarul
greseste...

na dintre cele mai presti-
U gioase publicatii britanice

despre teatru este ,The
Theatre Record”. Publicata si redac-
tata de criticul lan Herbert, apare bi-
saptamanal, cu subtitlul ,Cronica
neintrerupta a scenei britanice”
(,,Continuing chronicle of the British
stage”). De ce ,neintrerupta”? Pentru
ca, de 20 de ani, consemneaza nu
doar toate spectacolele, ci si toti...
cronicarii. Fara artificii grafice, numai
cu un lung sir de articole, intrerupte
pe alocuri de fotografii alb-negru.
Ma voi referi la exemplarul care
inventariaza perioada 2-31 decem-
brie 2000. Numarul e deschis de
«coltul editorului” (,Prompt Corner”),
care discuta cele mai recente puneri
in scena, texte sau evenimente
teatrale, cu bune si rele. Urmeaza
lista de cronici, grupate pe specta-
cole si avand in cap distributia si,
pentru fiecare articol in parte, ziarul
si numele cronicarului. Am numarat:
in intervalul cu pricina, au avut pre-
miera 48 de productii la Londra si 22
in afara Londrei.
Ce mai putem citi in afara de cronici?
Un capitol destinat comentarii mai
detaliate a unor spectacole deja dis-
cutate in numere anterioare; o lista
completa a productiilor anului 2000,
o alta, de la A la Z, a montarilor care

se jucau la data intrarii sub tipar; o a
treia lista, a spectacolelor care
urmeaza sd apar4, la Londra siin targ,
pand la sfarsitul anului, cu numele
autorului, al teatrului, al regizorului
si, dupa caz, al unora dintre actori.
Ceea ce mi se pare demn de pus sub
semnul exclamarii este urmatorul
amanunt: toate cronicile sunt aparitii
de ziar, dar, spre deosebire de cores-
pondentele lor romanesti, au profun-
zime, seriozitate si farmec. Lectura in
paralel a tuturor cronicilor care apar
in urma aceluiasi spectacol este
foartefolositoare, atat pentru istoricii
spectacolului, cat si pentru cronicarii
de rand (nu stiu cat de mult, pentru
publicul obisnuit). Asa ies la iveala nu
doar diferentele de viziune, ci si cele
de stil, de sistem de valori in ceea ce
priveste teatrul si viata.

O observatie generala: cronicarii bri-
tanici dau mare atentie aparitiei tex-
tului nou de teatru. Asa se face ca, de
cele mai multe ori, cronica analizeaza
mai curand piesa decat spectacolul.
in orice caz, se pare ¢, la englezi, un
text nou nu primeste articole sepa-
rate, in sine, ci, aproape mereu, arti-
cole despre text in spectacol.
Explicatia ar fi urmatoarea: textele
noi se monteaza, nu se comenteaza.
De pilda, Royal Court: din 1981, o
data cu fiecare montare, publica
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piesa - si invers (o data cu scrierea
textului, apare si montarea).

Din punctul meu de vedere, cele mai
interesante grupaje din revistd sunt
cele care se refera la spectacolul
Teatrului Royal Court cu | Just
Stopped By to See The Man (dupa
cum era de asteptat, privit mai
curand din unghiul textului, dar nu
numai) si la punerea in scena, la
Royal Shakespeare Company, cu
Henry VI (o trilogie durand in total
zece ore, lucru pe care nimeni nu
rateaza sa-l pomeneascd). Scriind
despre aceste spectacole, criticii s-au
intrecut pe ei insisi. Atat de tare incat,
de pilda, Michael Billington de la
.The Guardian”, analizand piesa de la
Royal Court, face greseala sa spuna
ca personajul principal (un negru
cantaret de blues) ar fi iesit mai
adevarat daca dramaturgul nu ar fi
fost alb. Evident, Stephen Jeffreys,
dramaturgul atacat pe nedrept, ii
raspunde (articolul, publicat chiar de
ziarul in care a aparut cronica, este
consemnat in ,Theatre Record”
alaturi de cel al lui Billington): ,Una
dintre conditiile de baza pentru a fi
dramaturg este sa fii in stare sa intri
in pielea altor oameni”. Pe buna
dreptate.

Mirona Harabor

%



O ora cu
Maia Morgenstern

As dori sa facem altceva decat un
interviu, altceva decat o alternanta
de intrebari si raspunsuri mai mult
sau mai putin previzibile. Mi-as dori
un discurs pe doua voci, care sa
semene cu niste carti care mi-au
placut mie foarte mult: Riscul
Gandirii si Politica de Terente Robert
si Sorin Vieru. Le cunoasteti,
le-ati citit?

Putin, le cunosc destul de putin. S-ar
cuveni, poate, sa le cunosc mai bine;
sunt scrise de tata, iar daca doriti sa-I
cunoasteti pe tata, cel mai bine este
s-o faceti prin cartile sale.

L-am cunoscut pe tatal dumnea-
voastra pe vremea cand erati o
fetita si nici nu va gandeati, proba-
bil, ca veti deveni actrita. In ce
masura v-a influentat acest tata
interesant, un matematician inzes-
trat cu atata esprit de finesse?

Hai sa fiu foarte sincera! Tata a pus

In rolul titular din Medeea
(O trilogie antica) la TNB

degetul pe rana. In clasa a Xll-a, cand
toata lumea se agita in jurul meu -
fiecare imi spunea unde sa merg, ce
sa fac, ce meditatii sa iau —, el a fost
cel care mi-a limpezit mintea. M-a
luat deoparte, eu ii spuneam ca
vreau sa fac Istoria, dar el mi-a spus:
LUite, stii ce, tu vrei sa te faci actrita.
De fapt asta vrei, asta iubesti, ti-e
frica s-o recunosti, dar asta e!”

Sainteleg ca afost o dorinta pe care
el v-a imprimat-o? V-a manipulat,
cu alte cuvinte?

Nu, nu, nici pomeneala! El a fost cel
care a avut curajul sa ma faca sa-mi
citesc cu claritate gandurile si do-
rintele.

Nu e asta esenta manipularii: sa te
faca cineva sa-ti doresti ceea ce
vrea el sa-ti doresti?

Nu. Adica definitia e buna, dar el n-a
facut asta. Nu m-a facut sa doresc
ceea ce voia el sa-mi doresc. Pur si
simplu, a fost un fel de Socrate pen-
tru mine, m-a ajutat...

V-a ajutat sa deveniti un om de
teatru, ceea ce, de fapt, era si el.
intr-adevar, ca si Socrate, profe-
sorul Morgenstern este amator de
dialog, deci de teatru.

Ma refeream la altceva. El a facut o
opera de maieutica asupra mea. M-a
ajutat sa-mi limpezesc singura dorin-
tele.

De altfel, spiritul lui socratic se vede
limpede din cartile pe care le-am
amintit. Care dintre ele va place mai
mult?

Nu-mi place nici una; adica, ma
inspdimanta. Stati putin, sa ne intele-
gem exact...

Au ceva inspaimantator. Ceva dur,
care slefuieste gandul, parca ti-ar
pune mintea pe o piatra de polizor.
Da, cred ca da...

Cind ne-am intalnit in realitate,

parea mai bland, n-avea acea acidi-
tate...
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Mie mi se par mai acide, mai lipsite
de conventionalism intalnirile di-
recte cu el.

Probabil ca, atunci cand l-am intal-
nit eu, nu si-a pus mintea cu mine.
Cu mine tata isi pune mintea mereu
si ma face sa ma uit in mine cu curaj,
fara mila, fara autocompatimire...

Pregatiti acum Ingerul albastru, un
spectacol de teatru-dans inregia lui
Razvan Mazilu. Am vazut unadintre
repetitii si as vrea sa stiu in ce
masura va identificati cu acest per-
sonaj, cu Lola-Lola. Il vedeti inrudit
cu Lola Blau?

Nu, catusi de putin.

Nici daca avem in vedere latura
»Cabaret” a amandurora, sau figura
lui Marlene Dietrich, care se in-
trevede indaratul lor?

Nu, nu, din punctul meu de vedere
nu este deloc asa. Noi pornim de la
roman - Profesorul Unrat al lui
Heinrich Mann - si incercdm sa-i fim
cat se poate de fideli acestuia.
Romanul are implicatii sociale pro-
funde la modul indirect, nu e atat de
tezist - desi, cand spun ,tezist’, n-o
fac neaparat in sens peiorativ - cum
este cazul cu Lola Blau. LolaBlau e
direct, e un manifest. In Ingerul
albastru, personajul Lola-Lola este
un fel de bild-manda-bila.

Un fel de... ce?!

Ca la biliard. E un termen luat de-a-
colo. Lovesti intr-un loc ca sa nime-
restiin alta parte. E ca in matematica,
in teoria jocurilor, in caz ca acesteava
sunt mai familiare decat biliardul.
Lola-Lola - ca sa revin acum la in-
gerul albastru - este atat de proasta,
este pur si simplu un om prost, iar in
cazul acesta chiar ca somnul ratiunii
naste monstri.

Proasta da, din punct de vedere in-
telectual, dar nu are darurile ei spe-
cific feminine?

Ea se adreseaza din punct de vedere
emotional si stimuleaza acea zona



care este propice manipuldrii oame-
nilor.

Nu este ea chiar tipul de femeie de
care se indragosteste un om des-
tept? Este Unrat un om inteligent?
Unrat este un om malefic. Este un om
profund rau, atat de fidel dorintei de
a face rdu incat inteligenta nu este
decét un instrument pe care-| folo-
seste in acest scop.

lata, insa, ca proasta de Lola-Lola
ajunge sa domine un om care este si
inteligent, si rau.

Nu-l domina.

il face sa se piarda, totusi.
Dimpotriva. El nu se pierde, ci isi
atinge scopul - aici e nebunia. De
aceea spun ca romanul are implicatii
sociale indirecte profunde. Scopul lui
Unrat, daca citim cu atentie romanul,
este un scop malefic: acela de a dis-
truge, de a nenoroci oamenii.

Darse nenoroceste si pe sine in cele
din urma.

intr-adevar, nu precupeteste nimic,
nici macar pe sine insusi. In sensul
acesta, e profund fascist. In fasa,
desigur, in faza incipientd, dar prefi-
gureaza foarte exact...

intotdeauna cititi atat de atent lite-
ratura care inconjoara un anumit
rol?

Nu intotdeauna, dar foloseste foarte
mult.

De exemplu, ati citit realmente Don
Quijote, romanul lui Cervantes, sau
doar cateva din numeroasele sale
repovestiri?

Am citit romanul inca de cand eram
micd, ma ,asculta” tata dupa fiecare
capitol. L-am recitit acum, cu ocazia
rolului din Omul din La Mancha.

in traducerea Frunzetti-Papu?

Stati un pic! (la din bibliotecd un
volum elegant, in format mic, il
rasfoieste cu afectiune.) Vedem noi
imediat... da, chiar asta e.

Am avut-o si eu, dar marturisesc ca
a fost o lectura dificila, mai putin
incantatoare decat versiunea lui
Unamuno. Pentru dumneavoastra,
pentru conceperea rolului Dulci-
neea, a contat ca ati mers direct la
sursa?

De fapt, intr-un fel a fost o piedica si
am sa explic de ce. Ati vazut, desigur,
ca acest musical se referd doar la
cateva capitole ale romanului, doua
de lainceput si doua de la sfarsit. Am
dorit sa se vada in personajul meu si
ceea ce adaptarea teatrala lasa pe
dinafara. Toate aceste repovestiri si
exegeze tind sa impund o anumita

viziune, care devine conventie gene-
ral acceptatd; o colectie de clisee, la
urmaurmei. Sa luam cazul Eminescu:
s-a decretat ca e un romantic genial
si gata, nu-l mai citim, sau, daca o
facem, nu vedem in el decat pe
romanticul genial. 1l citim incre-
meniti, inchistati, nu ne mai bucuram
de O rdmai, rdmai la mine... cum ma
bucuram eu cand eram proaspat
indragostita. Ma intorc la Dulcineea.
Dulcineea ce e? Ni se spune ca e sim-
bolul iubirii absolute, al puritatii si
celelalte. Si-atunci, ce facem? Jucam
puritatea absolutd, si frumusetea, si
sublimul, si iubirea, si idealul, si nu
stiu ce... Or, autorul ne spune exact
cat e de urita, de vulgara, de primi-
tiva. Abia asa transfigurarea ei in
spatiul unei secunde, trecerea de la
un plan al realitatii la altul, devenirea
ei apar interesante.

Trecerea pe care, in scena ,visului
imposibil”, ati facut-o e cam brusca,
dupa gustul meu.

Am facut-o si eu asa... americaneste.

Vorbeati de prospetimea in recep-
tare. Am avut o experienta intere-
santa cu doi mari autori: Eminescu
si Eclesiastul, acela din Biblie. Ci-
tindu-I pe primul in franceza si pe al
doilea in engleza, s-au redistribuit
accentele si au aparut noi semnifi-
catii. Stiu ca avetiexperienta jocului
in limbi straine. Cum v-a modificat
asta relatia cu textul?

Este grozav de incitant sa joci intr-o
limba straind. Si, asa cum bine ati
observat, atentia la limba pe care o
vorbesti te curatd de rutina si pre-
judecati. Concentrarea asupra limbii
este constienta, nu mai este me-
canica, fapt care da rostirii pros-
petime.

in ce limba ati vorbit in filmul lui
Theo Angelopoulos, intoarcerea lui
Ulise, in care ati jucat rolul princi-
pal?

Am vorbit in engleza, in greaca. Dar
experienta cea mai interesanta a fost
cand am vorbit maghiara.

in filmele Marthei Meszaros?

Nu, la Martha am vorbit frantuzeste.
La Zsambék, pe scena, am vorbit
ungureste. Asta-vara, la Zsambék, un
mic orasel din Ungaria, am jucat in
Bank-Ban, o piesd istorica a lui
Katona Jozsef, tot ce poate fi mai cla-
sic in teatrul maghiar.

Ca, la noi, Apus de soare.

Da, Apus de soare, dar combinat cu
Razvan si Vidra, plus o doza buna de
Vlaicu-Voda. Eu am jucat Gertrudis, o
printesa germana care vine din
Merania, pe la 1200, sa le aduca civi-
lizatia. M-au ajutat, mi-au simplificat

https://biblioteca-digitala.ro

In Patima rosie de Mihail Sorbul
la Piatra Neamt

textul, au scurtat tiradele. Nu mai
vazusem alte interpretari, nici ale pie-
sei, nici ale operei - facuta de Erkel,
mi se pare. In viziunea noastra,
Gertrudis era o femeie plina de viata,
o Doamna Clara a lor, care vine sa le
aduca binefacerile Apusului si o face
cam cu lingura de pantofi, dar cu
entuziasm, cu buna-dispozitie. De
altfel, nu vedeam care e problema
daca o nobila maghiara ajungea sa
cedeze poftelor fratelui ei... Pe Bank-
Ban incearca sa-l1 seduca si, cand
vede ca situatia se ingroasa, deve-
nind periculoasa chiar, iar nobilii
maghiari care-i erau, in principiu...

..ostili...

..fideli, caci erau convinsi ca regali-
tatea reprezinta sursa increderii,
nucleul statului, ajung si ei sa-si
schimbe atitudinea...

Faptul ca ati jucat in Bank-Ban nu
v-a atras catre repertoriul nostru de
drame istorice? Ati dori sa fiti Vidra,
Doamna Clara?

Doamna Clara as vrea sa fiu, mi-ar
placea. Vlaicu-Voda imi place foarte
mult. Piesa, vreau sa spun. imi place
asa de mult... Vidra nu, n-as vrea, mi-a
si trecut vremea pentru acest rol.

Ei, cum, doar Vidra e o femeie in
toata puterea cuvantului! Poate
Oana, din Apus de soare, sa nu vi se
mai potriveasca.

J_E



Asta nu mi s-ar fi potrivit niciodata.

Purtati, intr-un fel, o povara imensa:
ati intruchipat cateva dintre fantas-
mele culturii romane si asta este o
mare responsabilitate. Ati fost
Doamna T. ati fost chiar Pena
Corcodusa, pe care ati introdus-o,
asa zicand, subreptice in filmul
Trahir al lui Radu Mihadileanu, ati
fost, de asemenea, Matilda.

Care Matilda?
Aceea din Cel mai iubit dintre
pamanteni!

Doamna T., da, e o obsesie. Dar, in
viziunea regizorului Serban Mari-
nescu, eroina lui Preda nu este asa de
importantd, e doar o aparitie in film,
mult sub personajul din roman.

Nu conteaza, lumea a venit s-o vada
pe Matilda, asa cum s-a dus la
lansarea cartii Aurorei Cornu ca sa
vada prototipul personajului. Reve-
nind la Doamna T., ati jucat si in
filme dupa opera lui Camil Petrescu.
Da, unul dintre ele va avea premiera
in curand, este o coproductie ro-
mano-romana, ca sa zic asa, de fapt
romano-moldoveneasca, de acolo
sunt regizorii, Viorica Mesina si
Sergiu Preda. Tinerii acestia s-au
straduit grozav.

imi mai amintesc de un film, Cei
care platesc cu viata, tot dupa

in Lola Blau la TES

Camil, nu-i asa? O combinatie intre
Jocul ielelor si Patul lui Procust...

Nu uitati nuvela care da titlul filmu-
lui, ceva foarte social.

Personal, cred ca Cezar Petrescu e
un autor mai cinematografic decat
Camil. Ce telenovele s-ar putea face
dupa el!

Dar de Eliade ce ziceti? Eu am citit
Huliganii cu rasuflarea taiata, in
timp ce fetita mea invata sa mearga.

Are actiune, are idei, dar n-are den-
sitate, n-are culoare locala.

Mai adaugam noi, din ce-am invatat.
Doar ca trebuie sa ne grabim, sa mai
prindem ceva imagini din Bucu-
restiul acela de vis.

Va place Bucurestiul?

Nu imi mai place, dar... il ador, mai
ales cand vin din strdinatate si fac
drumul de la aeroport pana acasa.
imi place si eclectismul fermecator al
Bucurestiului, casele cu arhitectura
fantezista, care nu seamana una cu
alta; aici, plimbandu-te, esti un actor
care se simte iubit, inconjurat de
atentia unui public plin de interes si
de afectiune.

Totusi, nu vi se pare ca, astazi,
actrita de teatru ca vedeta, ca per-
sonaj cu o viata publica starnind
comentarii, a iesit din centrul aten-
tiei? Imaginarul popular nu pare a
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mai fi stimulat astazi de viata
actritelor celebre.

Daca spuneti ca asa e, asa o fi. In
Romania, din pacate, scaderea pres-
tigiului actorilor vine din mercantilis-
mul ,sotietdtii” — banul, fir-ar sa fie!
Cand iti vezi actrita preferata facand
reclame la sapunuri, la ciuperci, la
detergenti, la sucuri, sigur ca...

... N-0 mai respecti?
Nu ca n-o mai respecti, dar simti ca
nu-i sade bine, dispare glamour-ul.

in anii ‘50-'60, a fi in relatii intime
cu o actrita celebra era semnul cel
mai sigur al reusitei sociale.
Membrii nomenklaturii - la noi -,
politicienii si milionarii de aiurea se
intreceau, daca nu in promovarea
artelor, macar in sprijinirea actri-
telor. Gheorghe Gheorghiu-Dej tre-
ceade la vedete de teatru la dive de
opera, J.F. Kennedy flirta cu Marilyn
Monroe... Astazi, si nu numai la noi,
aristocratia banului si clasa politica
prefera fotomodelele sau starurile
TV. Actritele sunt privite de public
in continuare cu afectiune, dar nu
ca staruri, ci ca niste colege care
trag din greu - si pentru asta le
iubim.

Acuma, ce pot comenta? Eu stiu?!
Spuneti-mi, de pilda, daca va simtiti

mai bine in postura asta, sau ati fi
preferat situatia de odinioara?




N-am cunoscut postura aceea. Eu
iubesc ceea ce fac pentru natura
meseriei, nu pentru pozitia sociala pe
care aceasta mi-ar conferi-o.

Preferati, deci, sa fiti actrita, nu
vedeta.
Incerc sa sper ca sunt artista.

Credeti ca o vedeta poate fi ,fabri-
cata” la comanda?

0, da! Ganditi-va la Zarah Leander. in
momentul cand Marlene Dietrich a
intors spatele Germaniei naziste - si a
facut-o cu surle si trambite, cu
declaratii publice etc. -, imediat au
fabricat o vedeta...

O vedeta, da, dar de uz local.

Ce conteaza? A servit foarte bine ca
hrana pentru imaginarul poporului,
care o0 adora. Acuma nici nu mai stim
daca ne place sau nu Zarah Leander,
pe considerentul ca a fost fascista. la
sa stam noi acum si sa ne uitam in
urma pe cinstite: pot eu sa uit ce-a
facut Dinu Sararu inainte de '89?

A facut lucruri excelente.

Si lucruri excelente, bun. Dar, pe de
alta parte, nu suntem noi, slujitorii
artei din orice domeniu, ultra-hiper-
responsabili de manipularea emotio-
nalda a unei intregi generatii? Imi
amintesc ce simteam eu ca pioniera,
emotiile pe care le incercam la auzul
cantecelor revolutionare, cum mai
vibram la basii din Kalinka sovietica!
Sunt convinsa ca si cantecele fasciste
faceau sa ti se ridice bratul in sus de
entuziasm. Cu cat mesajul e mai
insidios, cu atat e mai primejdios.

imi amintesc de o piesa proasta
despre ilegalisti, dinanii ‘50, in care,
insa, juca Aura Buzescu. iIn momen-
tul in care-si clama durerea la ves-
tea arestarii fiului, toata sala uita de
tendentiozitatea piesei si se lasa
prada fiorului dramatic.

Ei, aici incepe dificultatea in apre-
cierea responsabilitatilor. Interpre-
tarile proaste sunt mai nevinovate
decat cele ,bune”. A-ti pune in
intregime talentul, talentul real, in
slujpa unei cauze injuste e foarte
grav. De aceea, nu trebuie minima-
lizata semnificatia participarilor - vo-
luntare, orice s-ar spune - la recitarile
de penibila amintire. Astazi, schim-
band ceea ce e de schimbat, figuri
celebre, actori importanti se inghe-
suie cu prea multa usurinta sa faca
reclame pentru un pumn de bani...
Pe de alta parte, ce sa faci? Trebuie sa
traiesti. Macar de nu ne-am vinde
atat de ieftin... Sa luam cazul con-
tractelor care ni se ofera in straina-
tate.Cand negociez onorariul, primul
lucru care mi se spune, sau mi se da
deinteles, este: ,E destul atat, pentru

ca tu vii din Romania”. Daca mi s-ar
spune ca nu merit mai mult pentru ca
nu sunt la fel de frumoasa ca Adjani,
nu vorbesc la fel de bine ca Deneuve
si nu am conditia fizica a actritei care
joaca Nikita, as intelege. Dar asa...

Intr-adevar, este umilitor. Ca sa ne
impunem, ar trebui sa-i sfidam pe
straini, cum facea Coana Chirita,
care-si punea monograma de ba-
roana, ,sa se sparie nemtii la ho-
tare”. De altfel, ati interpretat si
rolul Chiritei, cu toate ca rareori
v-am vazut jucand comedie...

Din pacaaaaate!...

Chirita face cat toate comediile la
un loc.
Chiar m-ati vazut in Chirita? Unde,
cand?

in curte la GDS, la Green Hours,
acolo unde s-a nascut spectacolul. if
jucati siin alta parte?

Premiera acestui spectacol a fost la
Marsilia, acum doi ani si noua luni.
Stiu exact data pentru ca fetita mea,
Cabiria, are acum doi ani. Directorul
teatrului, Richard Martin, ne-a vazut,
pe mine si pe Dorina Crisan-Rusu, in
Lola Blau si ne-a dat carte blanche,
ne-a zis ,faceti ce vreti”. ,Ce sa
facem?”, ne-am zis, ,ce Kafka sa mai
inventam?” Si ne-a venit ideea
Chiritei.

Cum ati rezolvat jocurile de cuvinte
franco-romane? La comédie des
proverbes?

Ideea geniald a Dorinei Crisan-Rusu a
fost sa facem un dictionar explicativ
Chirito-francez, asa, pour les fleurs de
coucou. Am echivalat, de exemplu,
nous avons lavé le baril cu ,am spalat
putina”.

Dar de comedia noastra contempo-
rana ce ziceti? Am avut impresia ca
atijucat cu multa placere in Cafeaua
domnului ministru, piesa prietenu-
lui meu Horia Garbea.

Intr-adevar, piesa m-a entuziasmat.
Am luat, totusi, cum spunea un regi-
zor polonez, textul ca pre-text. Am
vrut, cu totii am vrut sa transformam
denuntul socio-politic din piesa intr-un
denunt al cliseelor actoricesti. A fost
un spectacol autoreferential.

V-ati dori un autor care sa scrie
anume pentru dumneavoastra?

Si inca cum! Nu mai vorbesc de ceea
ce-as putea face eu pentru el. Ce-ar fi
fost Cehov fara nevasta-sa, care-i juca
piesele?

Cum priviti diferentele dintre scena
si platoul de filmare? Actrita de
teatru si actrita de film, nu sunt
acestea doua meserii diferite?

https://biblioteca-digitala.ro

l

In filmul Balanta
(regia: Lucian Pintilie)

Sunt diferite, dar au aceeasi radacina
in plan actoricesc: redarea adevarului
personajului.

Putine au fost cele care s-au
impartit intre teatru si film, reusind
in amandoua.

Da, dar daca privim cu atentie, vede-
tele de film, cele reale, isi doresc
experienta scenei ca provocare, ca
proba de foc.

Sunt ultimul care sa pledeze pentru
specializare. Insist insa asupra dife-
rentelor dintre arte.

In film se exercita un autocontrol per-
manent, diferit de cel din teatru.
Constientizez limitarile spatiale im-
puse de pozitionarea camerei, de
proiectoare. Pe de alta parte, pot
relua o scend dacd m-am balbait. in
teatru, insa, nu poti sa spui ,Clipa,
ramai!” ca sa mai incerci o data.

in general, va identificati cu perso-
najul sau pastrati o distanta lucida
fata de el? Mai pretentios spus, cum
rezolvati ,paradoxul actorului” al
lui Diderot?

Va raspund printr-o anecdota.
Laurence Olivier asista la filmarea
unei scene cu Robert De Niro. Acesta
nu mancase doua zile, nu dormise
toata noaptea, nu se spalase, ca sa se
puna exact in situatia personajului.
Afland acestea, Olivier a intrebat: ,Nu
era mai simplu sa-si joace rolul decat
sa-l traiasca?”

Adrian Mihalache
februarie 2001
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Doza maxima

SPIRIT de Margaret Edson. Traducerea: Razvan lonescu ® TEATRUL MIC
@ Data reprezentatiei: 24 februarie 2001 @ Regia: Catdlina Buzoianu
@ Scenografia: Lia Perjovski @ llustratia muzicald /ive: Mihaela Macelaru
@ Miscarea scenica: Mdlina Andrei @ Distributia: Valeria Seciu (Vivian Bearing),
Gheorghe Visu (Harvey Kelekian, Domnul Bearing), Ovidiu Niculescu (Jason
Posner), Mihaela Rddescu (Susie Monahan), Monica Mihdescu (EM. Ashford),
llinca Bantas (Vivian la 5 ani), Mihaela Macelaru (Vivian studentad) si Liliana Pand,
Radu Zetu, Bogdan Talasman, Marius Calugdrita.

superstitia  cuvantului  care

creeaza realitatea, insasi abor-
darea frontala a subiectului mortii
este un act de curaj: nu meditatia
despre disparitia omenirii — ipoteza
destul de usor de suportat-, nu
moartea eroica, sacrificiul, sau anal-
iza starii de victima, ci moartea indi-
viduald, inaintarea ei in trupul
neputincios, singuratatea spirituluiin
anticamera saltului spre necunoscut.
Dar spiritul, insista autoarea, este sin-
gura legatura intre ceea ce se stie ca
a fost si necunoscutul care o sa fie.
Viata spiritului in ultima si cea mai
grava criza a sa este infatisata scenic
de Catalina Buzoianu si Valeria Seciu.
In acest context, infdtisat nu este un
cuvant in locul altuia, ci descrierea
faptului artistic produs la Teatrul Mic.
Cuvintele, notiunile, instinctele ca-
pata fata, corporalitate, devin, din
argumente ale dramei, drama insasi.
Din agitatia imitand parca genericul
popularelor seriale cu spitale, se

in teatru, loc atat de bantuit de

desprinde o femeie: ea incepe sa ne
vorbeasca despre sine ca despre o
strdina, despre viitorul letal al bolii ei
ca despre o amintire, despre poetul
din secolul XVI, John Donne, obiect
al studiului ei de o viatd, ca despre un
barbat de care s-a despartit in urma
cu o jumatate de ora. Poate spiritul sa
se opuna in mod semnificativ mizeri-
ilor trupului?, se intreaba permanent
Vivian Bearing si cauta, in amintirile
ei, in poezia lui John Donne, in
indiferenta celor in fata carora spune
mereu cum o cheama si ca se simte
bine, intariri pentru batalia in care va
fi invinsa.

Adresandu-se direct spectatorilor,
Valeria Seciu isi asigura complicitatea
publicului, disponibilitatea acestuia
de a fi alaturi de ea, pe o carare
ingustd, unde nu e loc decat pentru
un singur om. Conceptia anglo-
saxona despre demnitate respinge
etalarea trairilor lacrimoase, compa-
siunea explicita, dar cate nuante
gaseste actrita in asumarea si expri-

Valeria Seciu si Gheorghe Visu
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marea discretiei: discretia ca forma a
inteligentei si a culturii, discretia ca
expresie a feminitatii, discretia ca
substanta a curajului, discretia - re-
zervor al energiei necesare spiritului
cand trupul nu mai are nici un fel de
resurse. Personajul ingenuei per-
verse din Sa-i imbracam pe cei goi si
Doamna cu camelii, misterioasa
femeie ndscutd pentru patima din
Maestrul si Margareta, toate cele-
lalte ipostaze ale feminitatii carora
Valeria Seciu le-a dat stralucire pe
scend, compun prin aditionare varsta
ratiunii in formula sa cea mai compli-
catd: a dialogului cu irationalul. in
camasa ei de spital, sugestie a re-
nuntarii, feminitatea isi implineste
reala menire, atractia in stare pura,
cea la care nici John Donne n-ar fi
ramas indiferent.

Pe masura ce se dezvaluie, Vivian
Bearing devine tot mai misterioasa, si
extraordinara vibratie a vietii data de
Valeria Seciu isi transmite sunetul pur
catre spectator. Actrita integreaza
personajul in ambianta dramei con-
struite de regizoarea Catalina Bu-
zoianu: o lume indiferenta si zgomo-
toasa o studiaza fara sa o inteleaga, o
insoteste fara sa-i fie alaturi, ii dis-
truge linistea ultimelor clipe. Pentru
a experimenta un nou tratament -
probabil util cercetarii care va salva
viata altora -, Vivian accepta doza
maxima, producatoare de suferinte
maxime. Ceilalti, cu cat sunt mai
tineri, cu atat sunt mai straini de
obiectul observatiei: colaboratorii
departamentului de oncologie se
comporta ca si cum cancerul nu ar
exista decat pentru altii. Catalina
Buzoianu construieste, opunandu-i-o
eroinei, 0 ambianta umana smucita,
cu gesturi dezordonate, agitata in rit-
muri stridente. Se individualizeaza
Gheorghe Visu, cu sensibilitatea
batucita, ascunsa in spatele cuvin-
telor si al diagnosticului precis, Miha-
ela Radescu - compasiune neinde-
manatica si tardiva, Monica Miha-
escu, varianta lipsita de spirit a per-
sonajului principal. Ovidiu Niculescu
ar fi trebuit sa fie un personaj impor-
tant, marcand treptele coborite de
Vivian Bearing, dar pare ca vorbeste
singur. Examenul ginecologic la care
isi supune fosta profesoara este, pen-
tru ea, sinistrul contact cu realitatea
simpla a mortii: ,Sa nu fii mandra,



moarte..” In nuantele si ritmurile
acestei scene, aproape fara vorbe,
regizoarea si actrita privesc, impre-
ung, in haul unde nu mai e nevoie de
demnitate. Dar cat de necesara este
ea pe marginea prapastieil Odata,
demult, in Sa-i imbracam pe cei goi,
in finalul spectacolului, Catalina
Buzoianu o aseza pe Valeria Seciu pe
0 masa ginecologica, neprevazuta in
text: personajul era redus la esenta
lui ultima. Viata teatrala ofera uneori
stranii simetrii.

Magdalena Boiangiu Scena din Spirit

Unde fugim de
singuratate?

genda de Jean-Claude Carriére
Aa fost cea dintai premiera

gazduita de Sala Studio ,Teo-

AGENDA de Jean-Claude Carriére. Traducerea: Paola Bentz Fauci @ TEATRUL
NATIONAL ,VASILE ALECSANDRI” din IASI @ Data reprezentatiei: 3 februarie
2001 @ Regia, scenografia si ilustratia muzicald: Ovidiu Lazar @ Distributia:

fil Valcu” a Nationalului iesean. E
vorba despre un text sensibil, poves-
tind cu discretie si tandrete intam-
plari, daca nu reale, cel putin posi-
bile, traite de doi oameni singuri.
Aparent nostima, crispata in fond,
fabula dramatica propusd, inca din
1968, de reputatul scenarist si
romancier a fost ,redescoperitd” de
regizorul Ovidiu Lazar care, impre-
und cu interpretii, a revizuit tradu-
cerea, adaugandu-i un spor de
fluenta si de teatralitate.

Spectacolul se infatiseaza ca o medi-
tatie despre cat de complicate sunt
lucrurile simple. O femeie tanara si
singura da buzna in casa unui barbat
singur, trecut de prima tinerete, pre-
textand cautarea unui fost (real?
inventat?) amant; intra si ramane,
desfasurand o savanta tactica a ter-
giversarii, alimentatd de false can-
dori, de acceptari niciodata onorate,
de fragilitati dezarmante. Barbatul,
contrariat mai intai, iritat si exasperat
mai apoi, amana, la randu-i, aplicarea
gestului definitiv, al evacuarii fortate.
Intr-un continuu si alert dialog al
starilor interioare, impletind ingenios
adevaruri si fictiuni legate de exis-
tenta lor de pana atunci, cei doi par-
curg un drum al regasirii unor esente
sufletesti despre care uitasera de
mult si care-i fac dependenti unul de
altul. De la starea de contrarietate la
uimire, de aici la afectiune, apoi la
dragoste, este reconstituita o po-

Florin Mircea (Jean-Jacques), Catinca Tudose (Suzanne).

veste veche de cand lumea, dar care
se termina, paradoxal, intr-o des-
partire la care-i obliga tocmaiintensi-
tatea sentimentului pe care-| traiesc.
Teama in fata pierderii identitatii?
Teama in fata unei oricand posibile
naruiri a visului? Privitorul are liber-
tatea de a formula raspunsul.
Spectacolul este lucrat cu vadita
bucurie a participarii, cu remarcabil
simt al discretiei si al masurii, cu
respect fata de ceea ce inseamna
rostul teatrului in viata noastra cea
de toate zilele. Ovidiu Lazar izbu-
teste rara performanta de a dirija cu
minutie fiecare secventa a intam-
plarii scenice, fara a lasa sa i se ba-
nuiasca prezenta. Tocmai de aceea,
finalul explicit ilustrat, cu planta ae-
riana care se chirceste dupa ple-
carea barbatului, surprinde prin
naivitate.

intr-un duet perfect armonizat, cei
doi actori incanta si, deseori, comu-
nica salii o stare de elevata implinire
estetica. Florin Mircea (Jean-Jacques)
isi pastreaza personajul intr-o zona a
certitudinilor aparente, a deciziilor
declarat irevocabile, mereu con-
trazise de o sensibilitate funciara.
Construit din sinuozitati, egoisme si
automatisme, toate ascunzand insa
asteptari nenumite inca, personajul
capteaza si pastreaza permanent
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atentia spectatorului. Revenita in
forta pe scena ieseana dupa o lunga
absenta (din care o buna parte n-are
cum fiexplicata serios de cei ce decid
distributiile), Catinca Tudose (Su-
zanne) isi reocupd, elegant si demn,
locul in elita colectivului artistic al
Nationalului; personajul imaginat de
ea exista, este viu si credibil prin sub-
stanta rostirii cuvantului, prin firescul
fara cusur al gestului, al mimicii si, cu
deosebire, prin forta privirii, care
dinamizeaza replica si marcheaza
elocvent tacerile, incarcandu-le cu

Catinca Tudose si
Florin Mircea




BEF@NICA

sfiald, cu teama, cu repros, cu bucurie
sau cu mahnire.

Agenda de Jean-Claude Carriére, in
premiera pe tara la Teatrul National
din lasi, isi justifica integral inscrierea
pe afisul actualei stagiuni; coplesiti
de montdri care se doresc a fi cat mai
absconse, cat mai generatoare de
frisoane existential-onirice, cat mai
demolatoare de valori clasice, avem
nevoie, din cand in cand, si de cate
un spectacol pe care sa-l putem
aplauda cu pretuire intreaga pentru
cei ce ni-l ofera.

Constantin Paiu

Catinca Tudose

Prima face

Festivalul dramaturgiei franceze contemporane,
desfasurat intre 16 si 23 februarie la Targu-Mures, este
parte a unui program mai amplu, intitulat ,Face a face” si
menit a contribui la 0 mai buna cunoastere intre camenii
de teatru romani si cei francezi. Deocamdata s-a vazut,
asadar, o singura face, aceea frantuzeasca, sau, mai bine
zis, reflexul ei in cateva oglinzi romanesti. Pentru ca piese-
le aduse la Targu-Mures au fost alese liber de catre
teatrele participante, nici un fel de ,indrumare” (si nici un

fel de sugestie autorizata..) neinfluentand optiunile.
Desigur, ceea ce s-a zdrit in oglinda scenelor romanesti
corespunde realitatii - piesele respective exista pe hartie.
Asta nu inseamna ca oaspetii francezi s-au recunoscut in
toate si nici ca perceptia romanilor asupra literaturii dra-
matice produse astazi in Hexagon nu i-a mirat cateodata.
Ramane, totusi, notabila bogatia, fie si derutantd, a aces-
tei literaturi, asa cum s-a ipostaziat ea in cateva specta-
cole ale teatrelor noastre.

Alegorie grotesc-sentimentala

AMORPHE D'OTTENBURG de Jean-Claude Grumberg. Traducerea: Paola Bentz
Fauci ® TEATRUL NATIONAL din TARGU-MURES, Compania ,Liviu Rebreanu”
@ Data reprezentatiei: 16 februarie 2001 @ Regia: Cristian loan @ Scenografia:
Doru Pacurar @ Muzica: Adrian Daminescu @ Distributia: Nicolae Cristache
(Amorphe d'Ottenburg), Cornel Popescu (Hans d'Ottenburg), Rodica Baghiu
(Berta d'Ottenburg), Gabriel Dumitras (Arnolphe), Dan Radulescu (Astolphe),
Serenela Muresan (Eva), Dan Glasu (Ghebosul), lon Sasaran (Scribul), Traian
Costea (Albert), Eduard Marinescu (Keit), Aurel Stefanescu (Unchiul Merle), Liviu
Pancu (Un trubadur); in alte roluri: lon Vantu, Alexandru Pavel, Rares Budileanu,
Liviu Topuzu, Gianina lconaru, Raluca Ciolac, Anca Loghin.

Nicolae Cristache

Scrisa la sfarsitul anilor ‘60 si incer-
cand, conform declaratiilor autorului
(unul dintre cei mai importanti dra-
maturgi francezi actuali), ,sa evoce,
prin mijloacele neinsemnate ale
teatrului, barbaria nazista”, Amorphe
d'Ottenburg e un fel de basm mo-
dern, o alegorie grotesc-sentimen-
tala deloc lipsita — in perspectiva
anilor 2000, cel putin — de naivitate si
tezism. Povestea teribilului calau
Amorphe, mostenitorul regatului
Ottenburg, care, sub privirile com-
plezente ale parintilor, fratilor si

M

curtenilor, ucide tot ce-i iese in cale
(pentru a le veni de hac, in cele din
urma, chiar complicilor) are pe
alocuri rezonante shakespeariene,
dar si, in ansamblu, un obosit(or) aer
déja vu. Spectacolul targumuresean,
antrenand mari desfasurari scenice si
numeroase forte actoricesti, aduce o
doza salutara de ironie prin comen-
tariul regizoral; desi porneste greu si
este, pana la un punct, aproape de
neinteles, montarea se ,aduna” trep-
tat si devine chiar agreabila, gratie in
primul rand scenografiei foarte plas-
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tice (compromisa doar de trecerile
cam bolovanoase intre tablouri) si
unor contributii actoricesti inviora-
toare, precum cele aduse de Cornel
Popescu, Dan Glasu, Liviu Pancu,
Serenela Muresan sau Nicolae Cris-

tache (,ampotrofagul” Amorphe).
Prezent la premiera, autorul a situat
spectacolul lui Cristian loan deasupra
celui produs de Comedia Franceza -
ceea ce e magulitor. In mintea cui mai
stie cate ceva despre ce joaca, de

Unul din patru

Un alt dramaturg francez de prim-
plan, Victor Haim, a figurat in panora-
ma targumureseana printr-un text
intitulat (intraductibil) Chair amour,
vadind predilectia autorului pentru
analiza psihologica infaptuita pe
milimetrul (sufletesc) patrat; aici avem
de aface cu o drama de familie in ton
burlesc, amuzanta si inspaimantatoare
totodatd. Experimentatul actor Dan
Glasu, student actualmente la Regie,
si-a asumat in montare nu mai putin
de patru roluri, achitandu-se fara

Coruptia clasei politice a devenit, se
pare, un fenomen la scara mondiala.
Asta este, oricum, concluzia pe care
o impune Vacanta in Guadelupa
(titlul original: Le Portefeuille),
istorisind, pe notele sprintare ale
comediei de moravuri (si de bule-
vard), peripetiile unui ministru
santajat de cdtre un amic senator.
Daca si Franta isi are coruptii sai,
putem sta linistiti; oricum, autorii sai

fapt, francezii in tara lor staruie insa o
nedumerire: daca tot s-a pus in scena
un text al lui Grumberg, de ce nu a
fost preferata Atelierul, piesa lui cea
mai buna, recunoscuta ca atare de
toata lumea? Inclusiv de el, probabil...

DRAGOSTE SI SANGE de Victor Haim. Traducerea: Virginia Baciu
® TEATRUL NATIONAL din TARGU-MURES, Compania ,Liviu
Rebreanu” @ Data reprezentatiei: 17 februarie 2001 @ Regia,
scenografia si coloana sonord: Dan Glasu @ Distributia: Rodica Baghiu
(Galatée), Serenela Muresan (Marie-Elisabeth), Dan Glasu (Jules-
Marie).

repros numai de unul, cel propriu-zis,
de pe scena; altminteri, din dorinta,

si simplu, pe privitor. Salvarea specta-
colului vine de la foarte tanara actrita

pesemne, de a arata cat mai mult din
ce a invatat, a aglomerat in mizan-
scena felurite ,solutii” si ,semne”
vizuale si sonore, pana la a-l nauci, pur

Serenela Muresan, al carei joc proas-
pat, inteligent si perfect sustinut din
punct de vedere tehnic mobilizeaza
interesul publicului.

Coruptie trista

VACANTA TN GUADELUPA de Pierre Sauvil si Eric Assous. Traducerea:
Zeno Fodor @ TEATRUL DE STAT din ARAD @ Data reprezentatiei: 18
februarie 2001 @ Regia: Laurian Oniga @ Scenografia: Doru Pacurar @
Distributia: Bogdan Costea (Thibaut), Mihaela Murgu (Agathe),
Constantin Florea (Ministrul), Dorina Darie Peter (Pauline), lon Vdran
(Bouladon), Liliana Balica (Nathalie).

Jusurei” si-i are cu siguranta, asa ca
putem chiar dormi linistiti. Eventual,
asistand la spectacolul aradean, atat

de lipsit de haz incat comedia tinde
spre dramd, iar publicul treaz, spre
iesire.

Coruptie vesela

Coruptia are, iata, un vino-ncoa’
aparte pentru omul de teatru
roman, chiar cand e coruptie
frantuzeasca - sau mai ales atunci;
altminteri, cum sa-ti explici pre-
zenta piesutei in chestiune pe afisul
Nationalului craiovean? Ce-i drept,
spectacolul e lucrat profesionist,
are umor si ritm, decorurile sunt
expresive (nu si costumele), iar
actorii se desfasoara cu o pofta de
joc contagioasad, in frunte aflandu-
se, fireste, llie Gheorghe (ministrul
santajat).
..Si daca oaspetii francezi au gasit
cam bizare gusturile noastre in pri-
vinta dramaturgiei lor, asta e! la sa
pofteasca si dansii la dramaturgia
noastral...

Alice Georgescu

VACANTA N GUADELUPA de Pierre Sauvil si Eric Assous. Traducerea:
Zeno Fodor @ TEATRUL NATIONAL din CRAIOVA e Data
reprezentatiei: 19 februarie 2001 @ Adaptarea si regia: Mircea
Cornisteanu @ Decorul: Viorel Penisoara-Stegaru @ Costumele: Lia
Dogaru @ Distributia: llie Gheorghe (Bertrand), lon Colan (Antoine),
Gabriela Baciu (Pauline), Angel Rababoc (Thibaut), Natasa Raab
(Agathe), Petra Zurba (Nathalie), Theodor Marinescu (Presedintele).




Suprarealismul in
sprijinul matrimoniulul

CEASORNICARIA TAUS de Gellu Naum @ THEATRUM MUNDI si TEATRUL
LLUCIA STURDZA BULANDRA" @ Data reprezentatiei: 22 februarie 2001
@ Regia: Mircea Marin @ Scenografia: Doru Zanfir ® Muzica: Dorina Crisan-Rusu
@ Coregrafia: Felicia Dalu @ Distributia: lon Lucian (Taus), Tudorel Filimon
(Klaus), Mirela Comnoiu Marin (Doamna Burma), Dana Pocea (Melanie),
Claudia Negroiu (Ingerul), Viorel Paunescu (Papus), Gheorghe Danild (Maus).

in 1966, student fiind, am perceput

moartea lui André Breton ca pe

sfarsitul lamentabil al unei ambi-
tioase aventuri. Moartea transforma
viata in destin, spunea Malraux, dar
marcheaza deseori si transformarea
proiectelor in esecuri. Marele demers
suprarealist de a schimba lumea o
data cu arta, punandu-se in serviciul
revolutiei - cu arme, dar si cu bagaje -,
s-a dovedit caduc. Coerenta perfecta
intre arta si viata, deziderat funda-
mental al suprarealismului, ramane
de neatins. Ca urmare, schimbarile
operate in zona simbolicului, indife-
rent de metoda utilizata, nu au putut
declansa modificari ale realitatii, in
ciuda deciziei ferme de a actiona, din
planul artei, in sprijinul revolutiei so-
ciale (deviza lui Breton era tocmai le
surréalisme au service de la révolu-
tion). Suprarealismul a refuzat insa sa
moara o data cu André Breton, mai
ales ca suprarealistii au stiut ce sa
pastreze si ce nu din metoda si din
crezul lor. Dupa cum marturiseste
ilustrul nostru reprezentant al curen-
tului, Gellu Naum, atentei lui exegete
Simona Popescu, ,sa fii suprarealist
astazi e, intr-un fel, acelasi lucru cu a
fi fost suprarealist in anii ‘30, dar e, in

Ceasornicaria Taus

acelasi timp, altceva”. Si, nu in ultimul
rand, sa fii suprarealist la 77 de ani e
acelasi lucru cu a fi suprarealist la 25,
dar si altceva”. Oricum, Gellu Naum
ramane fidel necesitatii de a fi, in spi-
rit suprarealist, coerent in perpetua
pendulare dintre viata si arta: ,ceea
ce trebuie sa se inteleaga inainte de
toate este faptul ca suprarealismul e
un mod de viata”.

Aparitia in 1979 a volumului de tea-
tru Ceasornicaria Taus a surprins, a
incantat si a derutat. A surprins nou-
tatea demersului in opera lui Gellu
Naum, a incantat calitatea dialogului
si a constructiei dramatice, i-a de-
rutat pe cititorii formati de teatrul
absurdului. Tocmai de aceea, alatu-
rarea de Eugen lonescu, intreprinsa
de atatia altii, ni se pare inselatoare.
Metoda lui lonescu consta in decon-
structia lucid-rationala a limbajului
teatral si, prin extensie, se constituie
ca o critica a comunicarii pure. Gellu
Naum foloseste metoda suprareal-
ista care valorifica asociatiile libere,
visul, reveria cu ochii deschisi, auto-
matismele subconstientului si haz-
ardul bine temperat. Spre deosebire
de romantici, pentru care visul era
evaziune contemplativa, suprarea-

listii mentin sub un atent control
canalele de legatura cu realitatea.
Lucizi, desi nerealisti, ei sunt convinsi
ca in relatia vis-realitate totul este
corelare reciproca, nu subordonare.
Frumusetea piesei Ceasornicaria
Taus sta in felul cum asociatia apa-
rent libera a compozitiei de ansam-
blu se combina cu precizia de ceasor-
nic a schimburilor de replici din fie-
care scend. Melancolica divagatie
asupra imposibilitatii armoniei cu-
plului, piesa pare a incerca elimina-
rea dimensiunii politice din supra-
realism, eliberandu-l de datoria re-
volutionara pentru a-l directiona spre
domeniul intimitatii. Explicitul dis-
curs despre Platon si Zohar pare a
pune suprarealismul in serviciul cu-
plului. Din pacate, spectacolul nu are
taietura clara de diamant la care ne-
am fi asteptat. Tonul oscileaza intre
nostalgic si grotesc si nu, asa cum ar
trebui, intre umor sec si tandrete
stapanitd. Scenografia propune un
fundal romantios si doua planuri de
joc bine delimitate, astfel incat tre-
cerile de la unul la altul au un usor iz
didactic. Regizorul Mircea Marin s-a
complacut intr-o anume laxitate, n-a
strans destul ritmul si n-a stat sa
cizeleze detaliile, nici n-a asigurat o
unitate stilistica a interpretarii. lon
Lucian construieste o admirabila
figura de raisonneur din nuante si
umbre, in timp ce Tudorel Filimon si
Claudia Negroiu apeleaza la con-
traste apasate, preferand grotescul.
Ultima are, de altfel, si tendinta de a
supralicita efectele si a lungi scenele.
Mirela Comnoiu Marin repeta me-
canic aceeasi gestica, pana la satu-
ratia spectatorilor, Dana Pocea este
atragatoare si patetica, iar Viorel
Paunescu si Gheorghe Danila aduc,
prin interpretarea lor, o nota de
firesc, lipsita insa de stralucire.

Gellu Naum a dominat prin prezenta
sa spectacolul, aratand ca, asemenea
lui Zazie, eroina confratelui sau
Raymond Quéneau, a stiut sa-si folo-
seasca bine timpul, imbatranind cu
gratie.

Adrian Mihalache



Gramofon < hip-ho

flam din caietul-program al
A spectacolului, inspirat alcatuit

sub forma unui buletin de
vot, definitia data de Felicia Dalu
genului muzical, care ar fi: , «Teatru
total», deoarece uneste in mod
placut textul, muzica si dansul, trans-
formandu-le intr-o reald performanta
scenica”. Din pacate, de la gand la
fapta este cale lunga si sinuoasa si pe
care nu intotdeauna se ajunge pana
la capat. Caci spectacolul nemtean
este unul oarecare, facut pe o come-
dioara (scrisda ca o continuare a
cunoscutei piese Titanic-Vals,
..Escu nu mai are, insa, acelasi haz,
iar autoarea intervine prea putin
asupra textului pentru a-| revigora),
cu muzica obosita si amestecata (de
la cea de demult, inregistrata pe
placile de gramofon, se trece la cate-
va acorduri de pian, sustinute live de
Smaranda Astanei-Besleagd, ajun-
gandu-se pana la inregistrari cu
muzica hip-hop), cu miscare puting,
cu decor prafuit si prost luminat. Rar
se intrevede o intentie regizorala;
inventiile, atatea cate exista, sunt
banale. In acest context, actorilor nu
le-a ramas decat sa se descurce sin-
guri si sa se salveze dupa puteri, ceea
ce s-a si intamplat. Verva Lucretiei
Mandric (Miza) era imposibil sa nu
ma trezeasca din motdiala, ba chiar
m-a facut sa meditez serios la faptul
ca nu trebuie neaparat sa topai si sa
te scalambai ca sa devii personaj
comic. Ajunge, ca in cazul actritei, sa
ai aplomb, sa stii sa nuantezi fiecare
replica. A secondat-o de minune
Tudor Tabacaruy, jucand cu mult haz
rolul Generalului Stamatescu. Cu
mare succes isi interpreteaza si Cor-

VOTATI... ESCU!, muzical de Felicia Dalu dupa Tudor Musatescu
@ TEATRUL TINERETULUI din PIATRA NEAMT @ Data reprezentatiei:
17 februarie 2001 @ Regia si coregrafia: Felicia Dalu @ Decorul: loana
Creanga @ Costumele: Adeline Pater ® Muzica: Cornel Fugaru
@ Versurile: Catalin Rotaru @ In distributie: Ovidiu Crisan, Corneliu-
Dan Borcia, Victor Giurescu, Tudor Tabdcaru, Constantin Lupescu,
Dan Grigoras, Ecaterina Hatu, Lucretia Mandric, Olimpia Malai, Florin
Mircea jr, Cezar Antal, Vasilica Oncioaia, Dorina Maria Harangus,
Smaranda Astanei-Besleagd, Paul Chirild, Gabriela Crisu, Nora Covali,
Anamaria Marinca, Doru Catdnescu.

neliu-Dan Borcia personajul (lorgu
Langada): un adevarat boier, pogorit
dintr-o lume, aristocratica, de mult
apusa. Este foarte vulnerabil si, in
plus, depinde de banii si de toanele
ginerelui sau, politicianul. Trece, insa,
peste toate cu o resemnare bonoma.
Este, de altfel, singurul actor din dis-
tributie care joaca fara a lasa sa se
intrevada efortul depus. Greul spec-
tacolului cade, insa, pe umerii lui
Ovidiu Crisan (Decebal Sp. Necsules-
cu). Tanarul actor reuseste sa dea
chip credibil unui politician superfi-
cial, dar simpatic, care schimba par-
tidele cu usurinta cu care isi alege
cravatele, purtat mai mult de interes
decat de ideea nobila de a sluji socie-
tatea. Doar ca, neajutat in nici un fel
deregie, artistul se poticneste spre fi-
nalul reprezentatiei, in momentul
cand, brusc, printr-o trezire a con-
stiintei, eroul sau devine pozitiv.
Piesa este didactica, dar ea ar fi putut
fi ajustata, astfel incat sa nu alunece
in patetism. Nefacandu-se aceasta,
nu i-a ramas publicului decat sa
asiste la un happy-end nefericit.

Votati... Escu! reprezinta examenul
de licenta al Feliciei Dalu, care, in
acest an, va absolvi sectia de Regie

teatru a Universitatii Hyperion. S-ar
cuveni, poate, sa fim mai indulgenti.
Pe de alta parte, insa, nupot sa nu-mi
exprim regretul ca o buna coregrafa,
devenind regizoare inainte de a
stapani toate regulile profesiei, nu a
realizat o productie scenica pe ma-
sura asteptarilor si a prestigiului cas-

Corneliu-Dan Borcia si Ovidiu Crisan

tigat de-a lungul timpului de teatrul
nemtean. Totusi, sunt sigura ca spec-
tacolul va fi bine primit de public,
datorita farmecului unora dintre
interpreti. Poate fi si asta o consolare.

Marinela Tepus

pupa douadzeci de ani

teatre din provincie isi asuma

riscul de a juca dramaturgie con-
temporana romaneasca. Argumen-
tele Teatrului Valah din Giurgiu pen-
tru Zapezile de altadata s-au inte-
meiat pe valentele comice incon-
testabile ale piesei lui Dumitru
Solomon, pe simplitatea ei profunda.
Scrisa in urma cu mai bine de un
deceniu, ea vorbeste - in nota paro-

ln ultima vreme, tot mai multe

ZAPEZILE DE ALTADATA de Dumitru Solomon @ TEATRUL VALAH din GIURGIU
® Data reprezentatiei: 23 februarie 2001 @ Regia: Mihai Manolescu

® Scenografia: Dana Lazanu @ Distributia: Marius Nandu (El, adolescent,
Vecinul), Livius Rus (El, dupa 20 de ani), Gabi Munteanu (Ea, adolescentd,

Mama), Anca Alecsandra (Ea, dupa 20 de ani).

dica, spumoasa pe alocuri — despre
idealismul dragostei si realitatea
dezarmanta a casniciei care o urmea-
Za ca un destin fatal.

Ca si in alte texte ale dramaturgului,
filozofia se iveste din faptul de viata, iar
fantasticul se insinueaza in banalitatea
povestii. Si astfel, discutia despre nes-

%
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® ~= .~ Anca Alecsandra
si Livius Rus

farsitul dragostei dintre doi tineri - el,
exaltat si ea, reticenta - e intrerupta
de... statuia lui (pare-se) Ovidiu. Cu
aere de moralist sceptic, acesta le tine
ad-hoc o prelegere despre adevarul
trist al viitorului care le va zadarnici
sperantele iubirii si pasiunile oarbe.

La teatrul din Giurgiu, in decorul
provincial - la propriu si la figurat -,
aventurile pe care le privim nu au
farmecul straniu al jocului intre umor
si gravitate, sau al trecerii de la anec-
dotic la speculatia ironica. Montarea
are, in schimb, o buna orchestrare a
relatiilor dintre personaje, o nuantare
a efectelor comice, un mod inteli-
gent de ailustra contrastul dintre as-
piratiile tinerilor de la inceput si
lancezeala fetida a casniciei lor.

Aceasta uzura sentimentala este pro-
blema principala a piesei si a specta-
colului. Din ea se desprind situatiile,
conflictele si intrebarile, intr-o con-
structie dialectica. O teza: idila indra-
gostitilor, in care el incearca sa o cu-
cereasca pe ingenua innebunita dupa
reviste pentru gospodine; antiteza:
viata lor dupa doudzeci de ani de
mariaj, erodata de schimbarile asupra
carora ii avertiza statuia; si sinteza,
care pare a ne apartine noua, intr-un
final deschis ce ii aduce pe scena pe
cei doi adulti de acum si pe cei doi
tineri de la inceput, intrebandu-se
despre dragoste si avatarurile ei.

Comedia autentica are, asadar, o
structura dramatica sigur trasata, pe
care montarea o reda sugestiv. Din-
colo de unele efecte facile, de sche-

matizarea caricaturala inutila a per-
sonajelor secundare - un vecin cu
accent moldovenesc ultrapronuntat
si mama-soacra facuta complice la
un adulter strategic nascocit -, spec-
tacolul are umor, ritm si portretizari
reusite. Este si meritul actorilor: Anca
Alecsandra - personalitate scenica
de relief, cu temperament si inteli-
genta, Livius Rus - in care El de dupa
douazeci de ani isi afla o expresie
inspiratd, Marius Nanau - tanarul ani-
mat de sentimente curate, un actor
de perspectiva, Gabi Munteanu - in
doua ipostaze diferite si Radu Pana-
marenco - statuia care apare in mo-
mentele-cheie spre a oferi verdictul.
Cu totii reusesc, in regia lui Mihai Ma-
nolescu, sa creeze un spectacol care
vorbeste, in litera si spiritul textului,
despre contradictiile dintre iubirea
de inceput si platitudinea cuplului
bolnav de rutina si conventionalism.
Si imaginea sugerata a parcului cu
statuia care prinde viata, si aceea a
dormitorului conjugal, si sfarsitul
sunt o reconstituire fidelda, imbo-
gatita cateodata, a unei comedii ce
rasplateste un public iubitor de
teatru si de piese romanesti.

Octavian Saiu

O obsesieé moderna

ALEXANDERPLATZ, scenariu de Barabéds Olga @ TEATRUL UNDERGROUND si
FUNDATIA ARTeast din TARGU-MURES @ Data reprezentatiei: 11 septembrie
2000 @ Regia: Barabas Olga @ Muzica: Darvas Ferenc @ Textele cantecelor:
Barabéas Olga si Pavai Csanad @ In distributie: Matray LaszI6 si V4ta Lorand.

mul este o fiintd nelinistita,
O care, inca in stare de fetus,

estetentat sa-si schimbe locul.
Astfel isi arata dorinta nestinsa de
miscare perpetua. Calatoria, emi-
grarea, cautarea fericirii materiale si
spirituale pe tardmuri necunoscute,
straine, o adevdrata urmarire a unei
fata morgana il preocupa pe omul
modern, modelandu-i subconstientul
precum un sculptor diletant. Pe baza
acestei formule si-a construit Barabas
Olga spectacolul, intr-un spatiu
neconventional, pornind de la texte
ale literaturii germane interbelice
indeosebi si avand ca obsesie princi-
pala fenomenul emigrarii. Drept
suport literar au fost folosite frag-
mente din operele lui Thomas Mann,
Rainer Maria Rilke, Egon Erwin Kisch,
Siegfried Lenz, Alfred Doblin,
Hermann Hesse, Christopher Isher-

E_.L

wood, de numele acestuia din urma
legandu-se cartea dupa care s-a scris
musicalul Cabaret, a carui varianta
cinematografica o cunoastem.

Daca in Emigrantii lui Mrozek intelec-
tualul AA este fortat de imprejurdri
sa-si imparta odaia si viata cu XX, la
Barabas Olga cei doi tineri dezbat
evenimentele prin corespondenta.
Astfel parcurgem etapele calatoriei la
Berlin a primului tandr, in opozitie cu
lipsa de initiativa a celuilalt, ramas
acasa, undeva pe la periferia de rasarit
a celui de-al treilea Reich in plina
ascensiune. Actorii Matray Laszlo si
Vata Lorand, de la Teatrul ,Tamasi
Aron” din Sfantu Gheorghe, au o pres-
tatie polivalentd, intruchipand fiecare,
pe parcursul spectacolului, mai multe
personaje. In spectacolul de aproape
doua ore, cu ajutorul compodzitiilor lui

Darvas Ferenc, al textelor semnate de
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Pavai Csanad si de regizoare si al
acompaniamentului la acordeon al
celui dintai revin in scena anii nebuni
de dupa primul rdzboi mondial, dar si
aspecte din viata culturala a Berlinului:
tentativele de reinnoire teatrala ale lui
Max Reinhardt, Bertolt Brecht, Meyer-
hold, ultimele reminiscente ale curen-
tului stilistic reprezentat de Freie
Buhne, aparitia si dominatia teatrelor
de revista, Marlene Dietrich, succesele
filmelor lui Fritz Lang si Friedrich Wil-
helm Murnau, experientele lui Erwin
Piscator pe taramul teatrului politic...
Langa acestea apar in spectacol greu-
tatile celor de la periferia societatii,
dificultatile vietii socio-politice cotidi-
ene ce au dus la aparitia si ascensiunea
rapida a nazismului. De fapt, regi-
zoarea analizeaza minutios ,mitul”
Alexanderplatz, incercand constienti-
zarea fenomenului emigrarii, care ne
preocupa din ce in ce mai profund.
Barabas Olga vrea, precum Brecht
odinioard, sa nu ne lasam mintea la
garderoba!

Stracula Attila
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Troc de la Trockadero

e hartie, cel putin, Les Ballets
pTrockadero de la Monte Carlo

arata cam la fel ca acum 25 de
ani, cand compania, in intregime mas-
culing, s-a produs pentru prima data in
pointes in public. Totusi, chiar daca
acum este mult mai prezenta in lume si
s-a stabilit la New York, nu are inca
birouri sau spatii de repetitie proprii.
Atunci cand nu se afla in turneu, sin-
gurele costuri fixe sunt asigurarile de
sanatate ale membirilor ei si chiria cos-
tumelor.
Lipsa unuiacoperis propriu aduce chel-
tuielile la un nivel scazut, facand com-
pania atractivd pentru impresari, dar
directorul artistic Tory Dobrin este con-
vins ca nu acesta este motivul care o
mentine in atentia publicului, ci specifi-
cul ei. ,Nu am primit niciodata sub-
ventii de la stat’, recunoaste el. La
inceput, aceasta ne-a cam incurcat. Dar
un articol de lege spunea ca trebuia sa
avem un birou si sa stabilim un colectiv
de conducere. Trebuia sa ne construim
un acoperis, insa companiile care
faceau asta erau extrem de vulnerabile,
din momentul in care subventiile
incetau.”
Lipsa unei structuri inseamna ca o com-
panie nu trebuie sa raspunda decat in
fata publicului si ca membrii ei trebuie
safiein alertd pentru a supravietui de la
ozilaalta.
Japonezii au o incredibila lipsa de simt
al umorului, dar sunt foarte exigenti cu
calitatea dansului”, spune Dobrin, care
s-a alaturat grupului acum 20 de ani ca
dansator si a continuat sa urce pe scena
pana in stagiunea trecuta. ,La Buenos
Aires, in schimb, nu le pasa cum dan-
sam: tot ce voiau era sa se distreze.”
Desi ,the Trocks” (cum sunt alintati) au
mizat de la bun inceput pe amestecul
de executie tehnica de virtuozitate si
parodie recunoscutd, compania a pro-
gresat in salturi si sarituri inca de la
infiintarea ei, la New York, in anii ‘'70. 0
trupa mai veche de travestiti, Troca-
dero Gloxinia Ballet, deschisese drumul
pentru barbatii-balerini in pointes, dar
intentiile acesteia fusesera mai mult
umoristice decat artistice.
Trupa Trockadero din Monte Carlo,
avand in componentd dezertori de-
ceptionati din fosta Gloxinia, avea am-
bitii mai mari, dar drumul avea sa fie
destul de spinos. Cand Dobrin a fost
angajat, in 1980, caricaturizarea era mai
importanta decat dansul (in rolurile
masculine dansa sub numele de Adam
Baum, iar in cele feminine, sub cel de
Margaret Lowin-Octeyn, fiind caracteri-

zat de ,New York Times” drept ,mai
aproape de Margaret Thatcher decat de
Margot Fonteyn”), iar reputatia sa in lu-
mea dansului nu eratocmaifavorabila.
JToti profesorii spuneau ca o sa-mi dis-
trug cariera”, isi aminteste Dobrin.
.Predam in acelasi timp la o scoala, iar
directorul m-aimplorat sa renunt. Chiar
si dupa angajare, am gasit cu greu un
profesor care sa-mi permita sa iau lectii
de pointes.”

Si nici homofobia nu facea ca viata din
afara lumii dansului sa fie mai usoara.
,Cand intram in unele teatre, perso-
nalul tehnic era ostil”, adauga el. ,Criticii
scriau despre noi ca eram niste butu-
rugi care se faceau de ras in public.”
Totusi, de-a lungul ultimului sfert de
secol, the Trocks au reusit sa atraga un
public anume, alcatuit din fani ai lumii
dansului, dar si ai teatrului, si sa castige
un puternic sprijin din partea comu-
nitatilor de homosexuali din intreaga
lume. Totodata, criticii au observat ca
ascensiunea artistica era marcata de o
trecere de la comicul brut la o abordare
mult mai subtila.

.Credeti-ma, ne prostim mai mult decat
inainte”, continua Dobrin. ,Diferenta
este insa ca nivelul tehnic e mult mai
ridicat. Acum existd dansatori care fac
32 de fouettés la auditii. Mie mi-au tre-
buit doi ani ca sa reusesc asa ceva.
Dansatorii vin azi la companie dupa ce
au studiat deja pointes. lar a cumpara
pointes numarul 43 sau chiar 46 nu mai
e o problema, ca altadata. Desi sunt mai
scumpe si necesita comanda speciala,
sunt disponibile fara probleme la firme
de prestigiu, precum Capezio.”
Ascensiunea companiei a cunoscut o
perioada deosebit de periculoasa pe la
mijlocul anilor ‘80, cand conducerea era
in derutd, iar SIDA incepuse sa de-
cimeze trupa. ,Eragreu sa fii amuzantin
timp ce prietenul iti murea la spital. Era
greu sa te gandesti cum sa intinzi varful,
cand te gandeai cum sa intinzi de pro-
pria ta viata. Dar, in curand, am reusit sa
ne preocupam si de partea tehnica. Am
inceput sa luam furia si teama si sa le
canalizam inspre scena. Stiu ca am
reusit si ca i-am facut si pe altii sa fie la
fel de entuziasti. Era ca si cum am fi
deschis supapa.”

Pe masura ce standardul companiei se
imbunatatea, crestea si renumele ei
international. Notorietatea capatata in
strdindtate era construita in buna
masura datorita inregistrarilor video
transmise cu regularitate de televiziu-
nea germana. Dar abia pe la mijlocul
anilor ‘90 compania a cdpatat o con-
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ducere capabila sa converteasca noto-
rietatea in invitatii in strainatate. in
prezent, cu 130 de spectacole in sta-
giunea trecuta si 140 programate pen-
tru cea viitoare, cererea este atat de
mare incat Dobrin spune ca se gan-
deste serios sa constituie o a doua
companie.

Totusi, e greu sa gasesti o companie in
care balerinii sa danseze in pointes.
Potentialii Trocks trec printr-o auditie,
unde trebuie sa-si dovedeasca atat
tehnica clasicd, cat si ‘simtul umorului,
desi se fac exceptii in ambele sensuri.
«Rareori se intdmpla ca cineva sa fie dat
afara. Dansatorii pleaca, de obicei,
findca au primit oferte mai bune sau
fiindca nufac fata ritmului de turnee.”
JRezistenta” unui Trock este in medie
de 6 ani, destul de mult pentru o com-
panie cu un asemenea specific. Parte
din acesta este constituit de aportul
creativ personal al dansatorilor in
show-ul lor de fiecare seara, intrucat ei
nu trebuie doar sa invete roluri, i si
sa-si dezvolte propriile personaje in
interiorul acestora.

Jndividualismul nu este doar incura-
jat”, spune Dobrin, ,ci este absolut
esential. Pe masura ce urci in ierarhia
companiei, capeti tot mai multa liber-
tate, si aceasta pastreaza prospetimea
trupei. Poti vedea si revedea un specta-
col; chiar daca e Lacul lebedelor, de
fiecare data va fi altfel.”

Pentru o companie a cdrei inspiratie
comica e spontana, Trockadero men-
tine un neasteptat simt al traditiei.
+Unele lucruri raman exact asa cum au
fost, pentru a pastra o oarecare conti-
nuitate. Cum nu exista distributii de re-
zerva, membrii companiei trebuie sa
poata acoperi cel putin inca un alt rol
din baletele in care nu danseaza, in caz
de accidentare a cuiva. Dansatorii sunt
atrasi de noi fiindca iubesc baletul, in
specialaceltip de balet pe care nu-l mai
vezi in ziua de azi - cu tehnica de stil
vechi rusesc si maniere de care s-ar
rade aziin culise.”

Abordarea lor s-a dovedit a fi de succes
atunci cand s-au produs la Sankt-Peters-
burg. ,Publicul ne-a acceptat fara re-
zerve, ceea ce ne-a facut multa placere”,
spune Dobrin. ,incercam sa ne pre-
zentam ca fiind o companie ruseasca
prafuita, iar ei au sesizattoate poantele.
In sfarsit, ne-am simtit intelesi.”

Vivia Sandulescu
Dupa revista IAM (,International Arts
Management Magazine”), septembrie
1999.
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onologuri poetice

nul dintre spectacolele de
U mare succes in S.U.A. este Mo-

nologurile vaginului, text
scris si lansat pe scena de actrita Eve
Ensler, binecunoscuta, de asemenea,
ca feminista si lesbiana. Jamais deux
sans trois, ar zice un francez ironic,
daca succesul de netagaduit al spec-
tacolului nu I-ar reduce la starea de
mutenie admirativa. Ensler se opune
tezei lui Lacan, care pretinde ca sin-
gurul suport al fantasmelor, atat fe-
minine, cat si masculine, este falusul.
Ea demonstreaza ca si vaginul are
dreptul la o carierd, asa-zicand, auto-
noma, analoaga, din punct de vedere
dramaturgic, Nasului lui Gogol.
Variatele nume, diminutive si porecle
atribuite organului respectiv sunt
pronuntate voluptuos, se fantas-
meaza asupra toaletelor potrivite
pentru eventuala prezentare in so-
cietate, se sugereaza variate metode
pentru obtinerea bucuriei pure,
adica a aceleia care se detaseaza de
participarea partenerului, cunoscut,
acesta, ca minabil, egoist si falocratic.
Publicul de ambele sexe da navala,
deunazi a umplut chiar si Madison
Square Garden, dornic sa se dezin-
hibe si incitat sa participe, scandand
cu delicii cuvinte considerate pana
acum - desigur, pe nedrept - por-
coase. Actrite cu faima, printre care
Glenn Close si Rosie Perez, s-au
grabit sa preia rolul, chiar fosta sotie
a fostului primar al New-York-ului,
Rudolf Giuliani, tentata de rol, n-a

SOPCIa

ezitat sa pericliteze cariera politica a
sotului si sa prefere, in cele din urma,
consolarilor caminului, libertatea
cuvintelor.

Excelentul recital de poezie Ziua
Maniei, sustinut mai demult de Silvia
Codreanu la Teatrul Act, producator
fiind dramaturgul Horia Garbea,
cuprindea lirica exclusiv feminina,
aleasa exclusiv din zona grava a spec-
trului poetic. Ca urmare, o usoara
suspiciune de feminism mi-a declan-
sat asociatia de idei cu spectacolul
american mentionat mai sus. Far-
mecul dramatic indiscutabil al per-
formantei actoricesti de atunci m-a
lasat sur la soif, avand in vedere men-
tinerea neabatuta intr-un registru
ideatic grav. De data aceasta, actrita
propune o sectiune variata si sprin-
tara din poezia Generatiei ‘90, intitu-
lata inspirat Mai frumoasa cu doua
degete decat orice femeie. Daca
n-am lua in considerare decat
alegerea textelor, si Silvia Codreanu
tot ar merita un premiu ca antologa-
tor fin si plin de discernamant. Fie ca
si-a urmat propriul gust, fie ca a fost
bine sfatuitd — probabil, cate putin
din fiecare —, rezultatul a fost un colaj
de texte care i-au permis etalarea
celor o sutda de fete pe care orice
femeie dedicata scenei trebuie sa le
posede. A intrat dansand admirabil
pe o muzica mediteraneeany, si-a lasat
apoi temperamentul sa zburde de la
o atitudine la alta, intr-o continua
digresiune, aparent capricioasa, de

fapt bine controlata. Emotionanta in
ipostaze grave, ea este irezistibila,
clocotind de verva, in momentele
comice. Recurge, natural, la inte-
ractiunea cu publicul, mai ales ca sala
cu aspect de salon faciliteaza acest
lucru, dar pastreaza masura, fiind
constienta de magia distantei. In-
teresant este faptul ca formularea
framantarilor specifice unui personaj
feminin in limbajul poeziei din vre-
mea sa asigura mesajului o audienta
si un impact emotional mult mai put-
ernic decat clamarea micilor obsesii
sau exhibarea intimitatilor precare.
Publicul american care aplauda
Monologurile vaginului o face in
deriziune, respectivele vedete asu-
mandu-si implicit ridicolul. Publicul
bucurestean, intre care numerosi
tineri, o aplauda pe Silvia Codreanu
cu afectiune, bucuros sa se rega-
seasca pe sine in volutele sentimen-
tale ale poeziei. Reusita vine si din
faptul ca actrita distribuie accentele
mai mult in functie de sensul dramatic
al versurilor decat in scopul relevarii
valorilor eufonice. Malraux spunea ca
~nu semnifica nimic ceea ce importa
numai pentru mine”. Poezia face ca
tulburarile personale sa castige di-
mensiuni universale. Dandu-le glas,
Silvia Codreanu reuseste sa fie cel
putin cu doua degete mai frumoasa
decat orice femeie.

Adrian Mihalache

pespre lOongevitate
si alti demoni

=n

tarea ,demografica” a specta-
colelor noastre de opera sea-
mana leit cu aceea a natiunii:
mai intai, natalitatea este extrem de
redusa - premierele fiind din ce in ce

M

mai rare; apoi, prea multi dintre
prunci sunt afectati de handicapuri
(daca nu chiar de malformatii) si
repede abandonati de catre parinti -
acestia (recte regizorii si scenografii,
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caci dirijorii sunt obligati de multe ori
sa dea respectivii copii spre adoptie)
nefacand nici cea mai mica incercare
de a corecta defectele progeniturilor
lor, ci, dimpotriva, lasandu-le sa se



degradeze de la o zi la alta; in fine,
mortalitatea (inclusiv cea infantila) a
atins cote alarmante - montarile su-
comband adesea inainte de vreme,
fie din cauze naturale, fie ucise spre a
face loc altora (din nefericire, arareori
mai reusite). In aceste conditii,
discutia despre longevitate si alti
demoni (vorba lui Marquez) devine
obligatorie.

in lipsa unui nou-nascut pe scena
Operei Nationale Romane, m-am
gandit deci sa examinez un batran;
scotocindu-mi amintirile, am ajuns la
concluzia ca Tosca ar fi cel mai vechi
dintre spectacolele ce se mai joaca,
inca, aici. (Etatea lui exacta n-as
putea s-0 precizez, dar trebuie ca se
apropie de o jumatate de veac, din
moment ce atunci cand am deschis
ochii asupra acestui gen montarea in
cauza exista deja...)

Ei bine, la aceasta varsta matusale-
micd, spectacolul isi poarta cu no-
blete vesmintele patinate de vreme,
decorurile lui lon Clapan impresio-
neaza si acum prin autenticitatea
interioarelor (bogate in marmure si
lambriuri, impodobite cu picturi si
sculpturi) din Catedrala Sant’Andrea
ori din Palatul Farnese, umbrind
pana si frumusetea costumelor lui
Theodor Kiriakoff Suruceanu. La ran-
dul ei, regia lui Hero Lupescu este
prea simplu si logic construita in lini-
ile ferme ale actiunii dramatice, pen-
tru a se putea demoda vreodats;

sfedefcatru

Dostoievski

ceea ce a pierdut insa de o maniera
irecuperabila este - din pacate -
relatia dintre personaje si (mai grav
incd) raportarea acestora la muzica
lui Puccini. De pilda, batranul Sa-
cristan interpretat acum de un tanar
cantaret schioapata si el, dar nu pe
ritmul punctat al muzicii, asa cum
facea odinioara basul Constantin
Gabor. Cat despre sentimentele de-
vastatoare ce-i leaga sau ii opun pe
eroii tragediei (credinta Floriei Tosca
fata de Madonna din ceruri si a lui
Mario Cavaradossi fata de aceea pe
care o zamisleste penelul sau, dra-
gostea patimasa dintre cei doi sau
dorinta impurad a tiranului, vointa de
libertate a lui Angelotti si a pictorului,
sau aceea de putere absoluta a lui
Scarpia), toate s-au dus pe apa
Sambetei, lasand in loc mimarea ne-
convingatoare (si macar de-ar fi con-
vinsd!) a unor trairi fara de care nu
numai vizual, dar nici auditiv opera
aceasta nu-l poate emotiona pe
spectator. Se canta corect, dar fara
pic de forta expresiva. S-ar zice ca
pana si arta machiajului a fost aban-
donata, caci interpretul lui Scarpia,
dupa ce ca n-are nimic amenintator
sau cel putin trufas in tinuta si in ges-
ticd, mai exhiba si o figura de
batranel cumsecade... (Ehei, unde
sunt vremurile cand Nicolae Herlea -
omul cel mai bun si mai generos care
a calcat pe scena Operei bucurestene
si vocea de bariton cea mai calda si

mai frumoasa care a existat vreodata
in lume - intruchipa un Scarpia atat
de scelerat incat facea publicul sa se
cutremure? Sau timpurile cand in
rolul titular apareau uneori vedete de
talia lui Grace Bumbry sau Raina
Kabaivanska?)

Am vazut acum Tosca cu o distributie
in care figurau soprana Cristina Po-
pescu, tenorul Stelian Negoescu si ba-
ritonul Nicolae Udareanu, alaturi de
Adrian Stefanescu (Angelotti), Paul
Basacopol (Sacristanul), Nicolae An-
dreescu (Sporetta), Vicentiu Taranu
(Sciarone), Horia Tigoi (Temnicerul) si
Veronica Garbu (Pastorul). Dirijor a
fost Cornel Trailescu, sub a carui
bagheta orchestra a sunat amplu si
calitativ onorabil (dincolo de cateva
mici accidente, ce se pot intampla si la
case mai mari...). Corul (pregatit de
Stelian Olariu) a avut stralucire (chiar
daca sectiunea lui feminina nu va pu-
tea inlocui niciodata fara paguba co-
rul de copii cerut de partitura lui
Puccini in Te Deum!), iar solistii s-au
integrat fara gres (dar, cum spuneam,
si fara pasiune) in jocul muzical.
Lucru surprinzator si deosebit de
imbucurator, reprezentatia s-a desfa-
surat in fata unei sali pline-ochi, desi
era intr-o sambata seara, iar scurta
iarnd de care am avut parte anul
acesta tocmai se pregdtea sa dea
navala peste noi.

Luminita Vartolomei

din Dostoievski

ndriy Zholdak, autor al sce-
Anariului si semnatar al regiei

spectacolului Idiotul, realizat
in coproductie de Festivalul Interna-
tional de Teatru de la Sibiu si Charity
Producers Foundation din Ucraina,
s-a prevalat cu siguranta de generica
formula dostoievskiana unanim accep-
tata ,omul din om”. Astfel se explica
faptul ca a reusit sa decanteze esenta
conflictului din celebrul roman, con-
siderat exponential pentru creatia
scriitorului rus. Este extrem de in-

drazneata ideea vizualizarii unei
proze polifonice, in care abunda pla-
nurile conflictuale. TVR a preluat
(prin contributia creatoare, defel
neglijabila, a lui Dominic Dembinski)
acest spectacol, speculand inte-
ligent, cu mijloacele specifice, gradul
de abstractizare la care a fost citita
piesa, iscand echivalente ultra-con-
crete. O adevdrata suita de imagini
exprimand polivalenta cuvantului
dostoievskian, incarcat de ambigui-
tate.

https://biblioteca-digitala.ro

Stilizand dinamica intrigii erotico-
etice translate intr-un timp incert,
mai aproape de contemporaneitate,
s-a nascut o reprezentatie incitanta
de teatru-dans, pe care trupa din
Kiev o onoreaza cu inalt profesiona-
lism. Profesionalism de care da do-
vada si Constantin Chiriac, asimilat
echipei (formata din Petro Panchuk,
Oleg Drach, Alla Sehijko, Victoria
Spesivzeva, Olena Repina etc.) ce
reconfigureaza relatiile dintre per-
sonajeintr-un mod insolit, pe potriva
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Idiotul dupa F.M. Dostoievski,
in varianta lui Andriy Zholdak

Strip-tease

pentru

ai mult ca sigur ca audienta la
M filmul Full Monty/Gol pusca

(productie 20th Century Fox,
1997, regia: Peter Cattaneo), progra-
mat de curand de Prima Tv, a fost
minima in raport cu cea maxima,
inregistrata de ProTV chiar de Ziua
Internationala a Femeii. O sarbatoare
propulsata cu energie in actualitate,
caci nu implica eforturi prea mari, nici
financiare, nici... estetice. O floare ori
un buchet costand jumatate din sa-
lariul mediu pe economie - depinde
de ,buzunarul” personal sau de ge-
nerozitatea celor doi-trei responsabili
cu PR scosi pe teren - pot induce sen-
timentul unei atentii democratic dis-
tribuite. Dar nu calitatea ori cantitatea
plantelor decorative si nici gestul ca
atare, oricand laudabil, fac obiectul
acestei rubrici - tot mai vitregita, caci
teatrul figureaza rar in grilele de pro-
gram ale televiziunilor.
De aceea, am considerat ca ar putea
cadea- sub incidenta show-ului TV
inregistrarea spectacolului sustinut in
urma cu cateva luni de catre o
formatie de striperi ultramediatizati:

g_za_

mase

Chippendales. ,Cei mai sexy barbati
din lume se dezbraca de orice pre-
judecatil” a sunat sloganul publicitar
ce a ,incalzit” telespectatoarele, care
probabil au frisonat si la domiciliu la
fel de conventional ca si cele ce au
beneficiat live de ,regalul” oferit in
exclusivitate sexului slab (deno-
minatie inlocuita flatant cu aceea de
femei adevarate")).

Daca eroii filmului mai sus pomenit
erau niste bieti someri ori pierde-vara
carora un tanar trasnit (interpret:
scotianul Robert Carlyle) le insufla
ambitia de a-si uimi semenele din
modestul orasel de provincie, mem-
brii trupei in discutie sunt profe-
sionisti versati care stiu sa incite si sa
excite metodic si temeinic suflarea
femining, cucerita deja ,din oficiu”,
dintr-un snobism sui generis al cate-
goriei new richs. Cu ingrediente fel de
fel - fumigene, efecte de lumina si
sonore, borsaline si macferlane
acoperindu-le sumar torsurile goale
de performeri in body-building si dans
«de caracter” -, se creeaza momente

tot mai hot, conform indemnului
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profilurilor inedite: abulicul Miskin,
cu o fascinanta privire fixa si craniul
ras, Nastasia Filippovna, senzuala
provocatoare, masivul Rogojin, clo-
cotind de vitalitate, Aglaia Ivanovna,
suav ridicola, apoi o nelinistitoare
femeie-pdianjen, alte tipologii mai
mult sau mai putin stranii ori doar
pitoresti. Marionete - unele, cu grima
alba pe figura - actionand intr-un
ritm alert sau lent, impus de un vio-
loncel, mereu in prim-plan. O mis-
care de gravitatie, uneori incetinita,
marcand descompunerea, degra-
darea. Totul, sub imperiul mortii ce
va sa ving, sugerata printr-un cos-
ciug-catafalc. Element unic de decor,
construit si de-construit din scanduri
ceinchipuie poteci existentiale pe un
traseu presarat cu topoare si cutite.
Arme albe, indicand angoase trans-
misibile si generatiilor viitoare, con-
form baletului schitat in final de
cativa copii.

enuntat lapidar de catre un DJ nu toc-
mai simpatic: ,,Cu cat tipati mai tare,
cu atat ne dezbracdam mai mult!”
Ritmurile alerte ori lascive conduc la
paroxism, fiecare scena mizand pe
voyeurism ori exotism (dusul la
vedere, cowboy-ii in exercitiul
functiunii etc.), uzandu-se chiar si de
capcane freudiene in implicarea spec-
tatoarelor aflate abia la inceput de
emancipare (vezi bunicuta ,agresata”
in scaunul cu rotile).

Nici o tangenta cu personajele de
celuloid, care induiosau si amuzau
deopotriva prin subtilul joc al deca-
dentei, al umilintei depadsite cu
inteligenta si umor. Un pseudo-docu-
mentar prezentase in prealabil pros-
peritatea localitatii industriale fali-
mentare care se prabuseste, obligan-
du-i pe bietii barbati marginalizati sa
recurga la o initiativa hazardata, ce se
va dovedi foarte avantajoasa.

+Hazul” in cazul autohton s-a creat ad
hoc, nu se stie daca involuntar sau cal-
culat. Pentru ca Chippendales au
evoluat nu altundeva decat la Sala
Palatului (,sala congreselor”), pasind
provocator pe planul inclinat al pot-
coavei de catifea. lar spectacolul TV
produs de Mediavision a fost prefatat
de un program ,de incalzire” sustinut
la ,Chestiunea zilei”, live, de catre
trupa Big Apple. O editie festiva
deschisa, cu siguranta nu intamplator,
de Calusarii de la Ansamblul Ciocarlia.
in echipament complet si nu doar in
mare forma!

Irina Coroiu



gnoranta si prejudecata au pro-

dus, fiecare in parte si amandoua

la un loc, ideea ca dramaturgia
franceza - dupa Giraudoux, Anouilh,
Camus, Sartre, Genet, Cocteau, Mon-
therlant, Vian, Ghelderode, Beckett,
lonesco - nu a mai produs nimic
notabil, fiind in declin, sau, cum se
zice acum, in cadere libera. Ne-am
obisnuit, aici, in spatiul tuturor
ratarilor, sa consideram ca literatura
dramatica franceza nu prea mai
existd, asa cd, dacd vrem sa jucam
autori francezi contemporani, ne
rezumam la, din cand in cand,
Giraudoux, Camus, Genet (ale carui
Cameriste s-au montat, dupa pa-
rerea mea, cu asupra de masura),
Sartre, Beckett si lonesco. Despre
autorii de azi,aproape nici un cuvant,
iar cu textele lor, aproape nici un
spectacol. Ce lucru important rea-
lizeaza Programul bilateral Face a
Face, initiat de Teatrul National din
Targu-Mures si sustinut de SACD
Entr' Actes, de mai multe teatre
romanesti si de revista ,Scena"?
Descopera dramaturgia franceza de
data recenta pentru publicul din
Romania - si o va descoperi, sper, pe
cea romaneasca pentru publicul din
Franta -, prin spectacole si antologii
de teatru, incurajeaza dramaturgi,
actori, regizori romani si francezi sa
se cunoasca reciproc, pune in valoare
radacini, teme, idei si stiluri comune
sau, cel putin, asemanatoare, resus-

Un loz

etateanul X-ulescu din Bu-
curesti afla de la televizor, in
fata cdruia sta impreuna cu
sotia si cu fiica sa, ca a castigat la
loterie 7 miliarde de lei (270 de mii de
dolari). Bucurie mare, tipete, pupa-
turi. Anunta cativa vecini mai
apropiati, care se prefac a impartasi

ivaluri

citd spritul francofon la romani si
vechea solidaritate a Frantei cu Ro-
mania.

Festivalul dramaturgiei franceze,
desfasurat la Targu-Mures la juma-
tatea lunii februarie, a revelat, iar
pentru cei ce avusesera mai demult
revelatia, a demonstrat ca dramatur-
gia franceza de azi este substantiala
si_puternica, reprezentand o oferta
consistenta si o zona repertoriala
solida. Pentru mine a mai insemnat si
altceva: prin autori remarcabili, de
valoare literard si teatrala recunos-
cutd, precum Jean-Claude Carriére,
Jean-Claude Grumberg sau Victor
Haim, dramaturgia franceza confirma
incd o data ca structura abstractd,
parabolica, polisemica si stilul me-
taforic nu au fost inventate in Est, din
motive de totalitarism si cenzura, ci
au constituit dintotdeauna si consti-
tuie si acum o directie artistica reala,
valabila si cu deschidere catre public.

Asa cum directia concretd, a adresarii
fruste, derivand din farsa, vodevil,
drama burgheza, teatru de bulevard,
teatru politic, are si ea reprezentanti
notabili. Mi-a placut sa constat ca
regizori romani care, dupa 1989, pri-
veau cu sfielnica retinere produsele
romanesti ale ,blestematului limbaj
esopic" au montat fara nici o retinere,
nici sfielnica, nici dispretuitoare, pro-
dusele frantuzesti ale aceluiasi tip de
teatru, care nu avea de ce sa fie ,eso-
pic", si au facut spectacole de succes.
Poate cd la festivalul de la Targu-Mures
a mai cazut o prejudecata...

Dumitru Solomon

P.S.: Cand totul se sfdrseste cu bine,
poate ca nu mai are rost sda insistam
asupra felului in care a inceput festi-
valul, cu nepldcute hibe de organizare,
asa cd, vorba francofonului, passons ...

Directori, regizori, dramaturgi si teatrologi citind in
public Istoria comunismului ... de Matei Visniec

turgie virtuala

1+3

bucuria castigatorului. Cu totii fac
planuri. Ce ar face fiecare cu o ase-
menea suma? Case, masini, calatorii,
afaceri. Gata cu saracia. li spun ca tre-
buie sa-i cinsteasca si pe ei, dar nu
asa, cu o bere-doug, ci sa organizeze
un chef in toata regula. X-ulescu le
promite ca se va conforma cererii lor
cu cea mai mare placere si i conduce
usor spre iesire. Imediat, apoi, il
cuprinde panica. Isi aduce aminte de
toate povestile cu mari castigatori
care au fost ulterior jefuiti. Isi impar-
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taseste temerile familiei. Daca si ei
sunt in pericol? Ce sa faca? La consil-
iul de familie vine si soacra. Discuta si
se sperie reciproc. In cele din urma
X-ulescu se hotaraste sa se culce, insa
fard sa se poata linisti. A doua zi i
suna la usa un individ necunoscut. Se
recomanda: Giovani. X-ulescu il
primeste. Acesta ii spune ca a aflat
totul si ca se ofera sa-l apere de posi-
bilii hoti. li cunoaste pe toti infractorii
din cartier si-i poate tine sub control.
Totul, contra unei sume de doua mii
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de dolari pe luna. Ti spune ca n-are
rost sa apeleze la o firma de paza,
care, desi i-ar lua ceva mai putini bani
(dar nu cu mult mai putini), nu ar fiin
nici un caz la fel de sigura. El se va
ocupa de protectia totala a lui si a fa-
miliei. N-ar avea rost nici sa-l reclame
la politie, asa cum X-ulescu incearca
sa-i sugereze, pentru ca n-ar avea
nimic de castigat. in cel mai pesimist
scenariu X-ulescu ar reusi ,sa-l dove-
deasca” si politia I-ar baga pe el,
Giovani, la puscarie. Dar prietenii sai
ce pazesc? X-ulestii n-ar mai finici un
minut linistiti. Li s-ar putea intampla
o multime de lucruri.

Pana la urma, Giovani pleaca, la-
sandu-| pe X-ulescu cu teribila prob-
lema pe cap. Si deocamdata nici
macar n-a ridicat banii. Nu apuca insa
sa se gandeasca prea mult ce e de
facut, ca suna telefonul. E fosta lui
sotie, care doreste sa- vada dupa 10
ani de despartire. li vorbeste se-
ducator. X-ulescu decide sa se intal-
neasca cu ea. Afla ca e incurcata intr-o
afacere falimentara din care e pe cale
sa-si piarda casa si orice sursa de
venit. N-ar putea el cumva s-0 ajute
cu 50 de mii de dolari? ii spune ca e
ultima ei sperantd, altminteri nu-i
ramane decat sa se sinucida. li martu-
riseste, in cele din urma, ca a aflat de
castigul lui si ca a apelat la el in cu-
nostinta de cauza (plansete si re-
muscdri). X-ulescu o paraseste gandi-
tor, fara sa-i dea un raspuns clar. Nu
stie ce sa spuna acasa despre asta,
dar sotia lui il asteapta cu o noua pro-
blema. Un var mai indepartat de-al ei
e bolnay, iar pentru a-i fi salvata viata
e nevoie de o operatie in straindtate

rgie virtuala

care costa aproape 100 de mii de
dolari. Fiica-sa e insa convinsa ca la
mijloc e o inselatorie: nevasta varului
e 0 mare escroacg; a fost de ajuns sa
afle de la doamna X-ulescu de cas-
tigul la loto ca sa nascoceasca intrea-
ga poveste. Dar daca nu e nascocire?
Daca varul chiar va muri din cauza
meschinariei lui X-ulescu? Imposibil
de aflat adevarul, mai ales ca sotia
varului lucreaza la Ministerul Sana-
tatii si poate maslui orice acte si ana-
lize. X-ulescu e din ce in ce mai depri-
mat. Face o criza de nervi, explican-
du-le femeilor din casa cat fac in
dolari cele 7 miliarde de lei si cat de
greu e sa-i imparta in toate locurile in
care i se cer. Isi ceartd nevasta ca
nu-si tine gura.

Suna la usa. E un fost coleg de scoala.
X-ulescu incepe sa tipe la el. Ce mai
vrei si tu acuma... etc. Colegul il
linisteste. li spune ca stie perfect prin
ce trece si ca nu-i cere nimic. Vrea
doar sa-i dea niste sfaturi, fiindca si el
a castigat in urma cu cativa ani, la
Bingo, 0 suma chiar mai mare.Lafela
fost asaltat de toata lumea. li expune
teoria potrivit cdreia intr-o societate
asa saraca nu poti castiga prea mult
fara a fi nevoit sa imparti cu altii. Pe
deasupra, el a pierdut o parte din
bani fiindca banca la care i-a depus a
dat faliment. O alta parte a investit-o
in construirea unei case. Conform
proiectului ar fi trebuit sa coste 100
de mii de dolari, dar cu timpul suma
s-a dublat (prin smecherii de-ale
mesterilor si umflari de preturi) si nu
mai poate continua lucrarile. Munci-
torii I-au parasit. X-ulescu il intreaba

daca pe el n-au vrut sa-l pazeasca

hotii. Nu, lui hotii nu i-au propus nici
un fel de intelegere, pur si simplu
i-au furat jeep-ul pe care tocmai si-|
cumparase. Si apoi a fost si impozitul
de zece la suta care trebuia dat statu-
lui. (X-ulescu aude pentru prima oara
de asta, nu se gandise la impozit.) in
concluzie, colegul a ramas fara nimic,
doar cu o constructie neterminata,
Ccu care nu stie ce sa faca.

X-ulescu convoaca din nou consiliul
de familie. Le face socoteli si le arata
cum stau lucrurile. Nu vor castiga, de
fapt, nimic. (Tipete, variante, contra-
ziceri — toate duc la acelasi rezultat.)
Se lamuresc: mai bine doneaza banii
unui orfelinat. Vor anunta presa despre
aceasta decizie, asa incat asaltatorii
sa-i creada si sa nu le mai pretinda
nimic. Isi vor relua traiul dinainte. Ce-au
avut si ce-au pierdut? Zis si facut. Dau
telefon la ziar.

A doua zi, Giovani, cu ziarulin mana, se
prezinta la usa, insotit de doi handralai.
Cum de-a putut X-ulescu sa faca asa o
prostie? il bat, s&-i fie invatare de minte.
Apoi suna fosta nevasta si-| face de
doua parale. Nu e bun de nimic. A stiut
ea de ce |-a parasit. Nevasta varului ii
transmite ca are un om pe constiinta.
X-ulescu nu mai poate duce nici
gunoiul afara linistit, ca vecinii ii arata
obrazul. Nu le-a facut cinste.

Dupa un an, X-ulescu citeste in ziar,
de fata cu sotia si cu fiica, despre
delapidarea fondurilor unei asociatii
de caritate care finanta orfelinate.
Directoarea a fugit cu banii in strai-
natate. Bani intre care si cele sapte
miliarde donate de X-ulescu.

Andrei Manolescu

Dupa ce-a omorit-o,

a Inviat-o si i-a furat ceasul

ste un titlu din ,Evenimentul
Eilei” pe care tanarul loachim il
rata publicului, rugandu-I sa nu
rada, pentru ca este povestea lui. Tsi
aprinde o tigara cu marijuana siincepe
sa povesteasca.
loachim avea sapte ani cand tatal sau a
murit. Cateva cuvinte rostite de unchiul
Sanducu la inmormantare s-au infipt
in mintea copilului: ,Ba Chimilica, asta
a fost si cu tac-tu asta - a trdit cat a
trait, pana odata tot i-a batut ceasul”.
Zile intregi dupa aceea, loachim incer-
case sa patrunda intelesul acestor
cuvinte. Ajunsese sa priveasca tot tim-
pul ceasul cu cuc din casa parinteasca.

E_aL

Pana intr-o zi cand, in timp ce privea
intens acele ceasului si se gandea la
unchiul Sanducu sila vorbele sale, cea-
sul a stat. In aceeasi seara a aflat ca
unchiul murise. Deopotriva fascinat si
inspaimantat de gandul ca el ar putea
fi cauza acestei morti, loachim a facut
un experiment cu un ceas si un caine:
ceasul a stat, cainele a murit.

Este momentul in care baiatul rea-
lizeaza ca are putere asupra timpului,
ca poate aduce moartea altora. Intr-o
betie infricosata isi foloseste darul ca
sa se razbune pe bruta clasei. Cuprins
de remuscari, isi promite ca nu va mai

folosi niciodata teribila arma. Dar in
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liceu ajunge sa opreasca ceasul pentru
directorul care I-a persecutat. Si mai
puternic il zdruncind moartea mamei
sale - o moarte intamplatoare de
aceasta data; incearca sa-si foloseasca
puterea in sens invers, pentru un mira-
col, dar fara nici un rezultat. Realizand
ca nu poate aduce decat raul si moar-
tea, crezandu-se un demon, loachim
intra intr-o depresie. Fascinat in con-
tinuare de ceasuri care se tot opresc
sub ochii sai, loachim ajunge sa-si
impute mortile celebre care ii jalo-
neaza trecerea la maturitate: Nicu
Ceausescu, Lady Di, Kennedy Jr.,impu-
tinarea drastica a gheparzilor etc. Cere



ajutorul unui psihoterapeut, apoi pe
cel al unui preot. In casa preotului o
intalneste pe fiica acestuia, de care se
indragosteste. Ea este singura care il
crede si care il poate lecui. Se casa-
toresc, iar el devine un om normal:
slujba, un cerc de prieteni, perspecti-
va paternitatii. Dar, pe masura ce
sarcina sotiei sale inainteaza, toate
gandurile chinuitoare, toate crimele
dorite si nedorite, reale si inchipuite se

Mizeria ©

l ntr-o casa retrasa dintr-un orasel de

munte, un scriitor, candva celebru,

de romane politiste, trage sa moara,
vegheat de sotia lui. Nimeni nu-i tul-
bura linistea acestor ultime zile - scri-
itorul nu mai intereseaza pe nimeni. Cu
atdt mai bizara devine aparitia unui
tanar (sa-i spunem Alex) care ii cu-
noaste la perfectie (si pare a-i admira
sincer) opera. Desi sotia il respinge
initial pe tanar, scriitorul il primeste in
cele din urma, magulit si amuzat de
ideea unei biografii. Dar scopul martu-
risit de tanar nu este cel real; cu mult
timp inurma, pe cand el nu avea decat
trei ani, parintii sai au fost ucisi ,in urma
unei incercari de jaf’, cum s-a dedus
dupa cercetari: in casa s-au descoperit
urme de sange - sangele amanduro-
ra -, dar cadavrele n-au fost gasite. Mai
tarziu au aparut, in diverse locuri din
Bucuresti, bucatidin cadavrul tatalui lui
Alex. S-a presupus ca sotia i-a imparta-
sit soarta. Alex a fost crescut de parintii

mamei sale. Casa in care a avut loc cri-

Caderea

elaorele sapte, intr-o seara — dar
p nu oarecare, ci seara dinaintea

alegerilor prezidentiale —, intor-
candu-se de la slujba pe care tocmai a
pierdut-o (paznic de noapte intr-un
depou),Florealonintrainprimacarciuma
ivita in drum. La o vodca se plange de
nedreptatea care i s-a facut: niste hoti au
furat motorind in timpul schimbului
(somnului) sau, iar seful l-a concediat
fara sa clipeasca. Cand Florea lon il vede
la televizor pe candidatul ultranationa-
list Buzgurila (care le-a promis tuturor
hotilor de motorina suplicii rafinate si
cumplite), deznadejdea sa lasa loc
exaltarii sifoamei de revansa si el incepe
sa-l proslaveasca pe salvator in urechile
tuturor. Ca urmare, Florea lon este usor
batut cand se intoarce acasa. Acasa,
unde isi gaseste sotia in pat cu vecinul.
Perplex, incaseaza reprosurile sotiei
(impotenta, bautura, prea multele nopti
trudite la depou pe bani prea putini) si

intorc si il asalteaza, pana cand devine
obsedat de ideea pedepsei care ii va
lovi sotia si nou-nascutul. In timp ce
ea se afla la Maternitate, loachim
incearca sa-si abata privirile de la cea-
suri si gandurile de la moarte. Dar un
ceas se opreste. Alearga la Mater-
nitate. Sotia a murit. innebunit de
furie, opreste ceasul pentru doctori,
pentru infirmiere, pentru toti bolnavii
si vizitatorii lor. Adoarme langa trupul

sotieisale si, cand se trezeste, priveste
fara sa-si dea seama ceasul oprit - si
ceasul porneste. Sotia lui a inviat, dar
miracolul nu se poate repeta; copilul
definitiv pierdut, ca si celelalte vic-
time. Tncercand sa-si neutralizeze
pentru totdeauna puterea, loachim isi
distruge cesul, ia ceasul sotiei sale si il
distruge, apoi, intors catre spectatori,
ii roaga sa-si predea, de bunavoie siin
liniste, ceasurile.

e sub unghii

ma a fost demolata. Tarziu, mult mai
tarziu, intdamplarea a facut ca Alex
(atunci in varsta de 19 ani) sa desco-
pere ,Mizeria de sub unghii”, un roman
politist si, citindu-l, sa traiasca un déja
vu: leaganul prins intre cei doi ciresi
uscati, vechea fotografie inramata a
unei femei severe pe bicicleta (chiar si
numele ei din carte, Leonora, era cel pe
care si- amintea), locul exact din curte
unde tatal sau ingropase un caine -
casa in care isi petrecuse primii trei ani
din viata se afla in carte. Si nu numai
casa, Ci i parintii sdi (aratand exact asa
cum i stia din amintiri, din fotografii si
din povestile bunicilor). Si nu numai
parintii, ci si moartea lor. Atata doar ca
in carte ea nu murea. Ea si amantul ei il
omorau pe sot (tatal lui Alex) si insce-
nau jaful. Tot ei cioparteau cadavrul si
ascundeau diferite bucatidin el chiarin
locurile unde fusesera descoperite in
realitate. Si cartea fusese scrisa inainte
cafragmentele safie descoperite si vic-
tima, identificata.

Intre Alex si scriitor incepe un fel de joc.
Care este legatura dintre scriitor si tra-
gedia din familia lui Alex? Oare a putut
sa viseze toata povestea, cu tot cu
ciresi, caineingropatsi bicicleta Leono-
rei? Oare i-a cunoscut pe cei implicati?
Sice rol ajucat in vietile lor? Oare chiar
el a comis crima si apoi a descris-0 in
.Mizeria de sub unghii”? Si ce-i cu fe-
meia aceea care revine obsesiv in toate
cartile sale - ucigasa, femeia fatala, ma-
ma lui Alex? Exasperat de esecul inves-
tigatiei sale pe langa scriitor, Alex se
hotaraste sa plece, dar revine pentru
sotia scriitorului. E fascinat de ea, poate
chiar indragostit, in pofida diferentei
de varsta - ea i-ar putea fi mama. Se
instaleaza in casa lor si jocul devine
inca si mai tulburator pentru Alex. Si nu
ia sfarsit decat atunci cand Alex rea-
lizeaza ca femeia de care s-a indragos-
tit - modelul tuturor femeilor fatale din
romanele scriitorului - este mama lui.
Dar scriitorul moare inainte de a-i pu-
tea confirma ipoteza, iar ea il da afara.

lui Florea lon

palmele vecinului. Dat afara din propria
casa, Florea lon isi blestema soarta si
gaseste alinare doar gandindu-se la
chinurile pe care viitorul presedinte,
Buzgurila, le va nascoci pentru sotiile
adultere si vecinii scarbavnici. Pentru
Florea lon, acesta este doar inceputul
unei nopti de cosmar: in continuare, afla
de la golanii din cartier ca fiul sau,
Cornel, a fost arestat pentru viol; merge
la sectia de politie, unde este sfidat,
scuipat si palmuit de Cornel; incearca
sa-si cumpere o prostituatd, dar, ca un
facut, toate prefera clientii bine
imbracati, parfumati si straini; ajunge sa
imparta culcusul cu un vagabond, care i
ofera o ureche ascultatoare si o felie de
salam si apoi il buzunareste in timpul
somnului; este trezit si muscat de un
cdine si asa - fara slujba, fara nevasta,
fara copil, fara casa, fara portofel -
porneste prin duminica insorita spre
centrul de votare. Pe tot parcursul amar-
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nicei sale nopti, Florea lon s-a racorit si
imbarbatat amintindu-si si recitand dis-
cursurile candidatului Buzgurila despre
cum ii va pune la punct pe: tinerii fara
Dumnezeu, politistii obraznici, prostitu-
atele lacome, strainii bogati si aroganti,
vagabonzii talhari si hienele de cdini. In
sfarsit, acum poate vota. La centrul de
votare il intalneste pe candidatul-
justitiar. incd mahmur, cu fata buhaita,
muscat de cdine, cu hainele ferfenita si
cu un inceput de grip4, Florea lon i se in-
fatiseaza eroului national, incepe sa-i
multumeasca pentru ceea ce va face si
nu-si poate stapani, pe langa emotie, cel
mai umed si mai consistent stranut pe
care }-a slobozit vreodata. Rosu de furie,
Buzgurila ii da lovitura finala: ii spune ca
in tara pe care o va ctitori nu va fi loc
pentru oameni de nimic ca Florea lon.
Distrus, acesta il strange de gat.

Andrei Gorzo si Matei Florian
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,Am datele

luptatorulu

l-am vazut toate spectacolele, incepand cu cele din studentia
de la Targu-Mures si de pe scena Teatrului National de acolo,
pana la cele din Bucuresti, de la ,Nottara”, Green Hours, TNB si
Teatrul Mic, unde este angajata.

Mihaela Radescu are o discretie aparte, nu acorda interviuri, si
asta Nu pentru ca nu ar avea ce spune, Ci pentru ca fsi practica
profesia cu bun-simt si demnitate.

Nu si-a dorit niciodata sa fie vedetd, nu s-a ,aruncat in fata”, nu
a asteptat numai roluri principale. Dar actrita careia ma stradu-
iesc sa-i schitez portretul m-a impresionat de cand eram mica;
nu mai retin daca autograful pe care, inca studentd, mi
l-a acordat, dupa Bietul meu Marat, nu reprezenta cumva
numele ei de fata (Murgu). Apoi a jucat in Arca lui Noe de
Lucian Blaga, in regia Iui Dan Alecsandrescu (la Nationalul
targumuresean), si intr-un musical in care canta ,Aici la noi e
traiul linistit,/ Am fost copilul cel mai fericit...".

De o fragilitate aparentd, are farmecul unei ,Pretty Woman”
(pentru ca, asa cum Tmi sta in obicei, incerc sa-i atribui o
asemanare cu un star hollywoodian, o compar cu Julia
Roberts). Dupa nenumadrate insistente, am reusit sa-i smulg
cateva cuvinte.

-am ndscut la 27 noiembrie
M 1962 (deci, sunt Sagetator),

la Brasov. Fiind singura la
parinti, am fost o rasfatata, desi am
crescut intr-o familie cu standard
mediu de viata; mama era operator
radio, iar tata, tehnician. Am fost un
copil bun, ascultator, cuminte, dar
dinamic. Am facut balet, dela9la 10
ani. Atunci mi s-au indeplinit toate
dorintele. Am avut o copilarie echili-
brata, cu prietenii serioase si de
lunga durata. l-am bucurat pe ai mei:
eram mereu premiantd; desi ma
atrageau filologia si istoria, nu eram
o ,catastrofd” nici la stiintele exacte.
Stiam pe de rost ,Dictionarul acto-
rilor” de la A la Z, iar modelul meu era
Natalie Wood. Am inceput sa ma
pregatesc pentru actorie inca din
clasa a X-a, cu Zoe Anghel Stanca,
apoi cu Coca Bloos. In 1981, am dat
examen de admitere si am picat. Pe
buna dreptate! Eram tanara si nu
stiam sa-mi ascund timiditatea. Am
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Mihaela Radescu:

mai incercat o data si iar am picat, la
Bucuresti, dar in cel de-al treilea an
am intrat, la Targu-Mures. Anii de
studentie au fost superbi; i-am avut
profesori pe Adriana Pitesteanu,
Mihai Gingulescu si Vasile Vasiliu. Am
fost colega de an cu Bogdan Caragea
si Dorin Andone, care spuneau
mereu ca sunt cea mai frumoasa si
ceamai talentata fatd din clasa (eram
singura!). Am debutat pe scena
Teatrului National din Targu-Mures,
in anul ll, in piesa Milionarul sarac de
Tudor Popescu. in anul Ill, m-am
casatorit cu Vlad (Radescu - n.n.).
L-am cucerit scriindu-i pe capota
masinii ,Catch me if you can!”. Fetita
noastra este mandra ca e targu-
mureseanca. S-a acomodat destul de
greu la Bucuresti. Sufletul ne-a ramas
tuturor acolo; in fiecare vara ne
intoarcem la Targu-Mures. Vlad are
mai degraba o structura de ardelean
asezat, desi este bucurestean. Nu mi-
as fi dorit vreodata sa plec din Targu-
Mures. Pentru mine, profesional, a
fost importanta colaborarea cu Victor
loan Frunza, in regia caruia am jucat
ulterior si la Bucuresti, in Tamerlan
cel Mare, la Teatrul National. in 1997,
Leopoldina Baldanutda mi-a intins
mana simi-adat “unda verde” pentru
a fi angajata de Dan Micu, directorul
de atunci al Teatrului Mic. N-am avut
nici o neimplinire majora. imi cunosc
foarte bine limitele si iau lucrurile asa
cum sunt, nu-mi creez probleme, stiu
cat pot, cat as fi putut. Mi-as fi dorit sa
cuprind cat mai multe domenii, sa
vad cat mai multe lucruri despre care
am citit si stiu ca exista.

Sunt un om normal, cu defecte. Sufar
de lipsa de punctualitate. Imi functio-
neaza, insa, foarte bine instinctul de
conservare, stiu de ce trebuie sa ma
feresc. Am forta si noroc, cu sotul,
copilul, prietenii mei, oamenii care
ne inconjoara. Am nascut-o pe
Pitilica (Mihaela mica - n.n.) la 23 de
ani si ma consider o mama tanara cu
copil mare. Am avut dintotdeauna
datele luptatorului. Cred ca femeia
alege, in momentul in care se stie si
ea aleasa.

A consemnat loana Florea



Giuun al

urel Giurumia este actorul
Acare, pentru mine, se con-

funda cu insdsi ideea de
umor. Adevarat. Mustos. Langa el am
“crescut” in Teatrul de Comedie,
unde i-amdescoperit bonomia. Orice
intalnire cu el era o lectie de viata;
invatam sa traiesc bucurandu-ma de
fiecare clipa. E adevarat ca l-am
cunoscut intr-o perioada cand petre-
ceam cu totii foarte mult timp in
teatru, unde devenisem, vrand-
nevrand, un fel de familie. N-aveam
bani, dar eram fericiti. Inca exista o
moralitate a mediului teatral si inca
mai era viu climatul de prietenie. Si
Giuri al nostru, cum ii spuneam, stia
sa ne faca viata mai frumoasa prin
spiritul sau, adesea ironic, niciodata
rautacios. Mereu pus pe sotii, ne
facea nenumadrate farse in timpul
reprezentatiilor sau ne rdspundea
prompt la cine stie ce interpelare, in
culise. Tin minte ca, demult, intr-un
turneu la Constanta, ne imbracam, la
cabina, costumele de scena. Era un
frig ingrozitor. Ne clantaneau dintii.

nostru

Descoperisem, zarindu-ma in oglin-
da, ca ma cam ingrasasem. Am spus,
nitel cam arogant: ,Giuri, dacd imi
mai creste burta, pot sa-I abordez si
pe Falstaff’. Raspunsul a sosist in-
data: ,Draga Vladimir, pentru Falstaff
ai nevoie si de talent”. Nu pot uita
astfel de replici: hazul lor era dublat
de intelepciune. N-am incercat nicio-
data sa-l joc pe Falstaff.

Plecarea Iui din Teatrul de Comedie
am resimtit-o ca pe o pierdere per-
sonala. Cu el s-a destramat o lume:
cea a generozitatii, a veseliei, dar si a
seriozitatii, cand era vorba de munca.
Giuri al nostru zace, azi, intr-o uitare
nemeritata si, ca el, cati alti mari
actori ai scenelor noastre! Bag de
seama ca romanul, desi simte nevoia
sa traiasca la umbra unor mituri - sau
tocmai de aceea -, uita sa pretuiasca
valorile de langa el. Aurel Giurumia,
actorul care a jucat in spectacole
antologice, ca Volpone, Trei surori,
Livada de visini, Disparitia lui Galy-
Gay, Cinema, Strigoi la Kitahama, a
implinit, in martie, 70 de ani. As dori

Aurel Giurumia *

ca, din cand in cand macar, sa ne
aducem aminte de personalitatile
iesite prea devreme si pe nedrept din
voga, aducandu-le omagiul cuvenit.
Chiar daca uitarea tinde sa faca parte
din conditia noastra de oameni
foarte ocupati, ar fi bine sa ne oferim
ragazul unor aduceri-aminte pentru
cei care ne-au facut odata sa sura-
dem sau sa radem in hohote.

Sd ne traiesti multi ani de aici inainte,
draga Giuri, intru bucuria si pretuirea
colegilor tai de totdeauna!

Vladimir Gaitan

Dan Puric sau ;
fericirea de apol

a inceput a fost Cuvantul si
LCuvéntuI era cu Dumnezeu
’” si Cuvantul era Dumnezeu.”
Asa incepe Evanghelia dupa loan.
Mi-am ales nesilit de nimeni, poate
impins de natura, care mi-a daruit, se
pare, un strop de har, Golgota cuvan-
tului scris. El mi-a fost calea si
nade jdea, osanda si curajul. Dar, de la
0 vreme, am inceput sa intuiesc, sa
inteleg, cu rezerve si cu teama
nemarturisita, ca el, Cuvantul, era la
inceput Dumnezu, dar mai apoi omul
a vrut sa-l confiste pentru sine, sa-I
faca numai al lui, iar el sa fie Stapanul
suprem! Motiv pentru care cuvantul
a cazutmereuin pacat, gudurandu-se,
ba in stanga, ba in dreapta, umilindu-se

Carmen Ungureanu si
Dan Puric in Toujours
I'amour la TNB

foto: Mihail Cratofil
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si marturisindu-se fals, ratacind printre
noi si in noi. Intr-o seara de inceput
de mileniu, intr-o tara imponderabila
in fapta si cuvant, unde totul pluteste
in vid si plange in taina, la specta-
colul lui Dan Puric Toujours I'amour
am avut o rascolitoare revelatie.
Tocit de vremi si de oameni, cuvantul
cade adesea in banalitate si nimicni-
cie, deasupra lui ramanand ideea,
gestul, trairea, creatia pura, lumina si
sufletul. Se pare ca la inceput a fost
nu cuvantul, ci gestul omului: gestul
de a rupe fructul oprit din pom si de
a mancadin el...

Spectacolul lui Dan Puric ne-a smuls
din zarca tranzitiei, in care ispasim o

pedeapsa fard a fi fost condamnati si
fara a avea dreptul la recurs, si ne-a
transpus intr-o lume a feeriei, a
bucuriei redescoperirii vietii din
viata. Aproape doud ore de vis si
generozitate, in care am gustat din
miracolul creatiei fara cuvant! in acea
seara, dupa ce ostenisem si ma
impacasem oarecum cu gandul ca de
la un timp viata e de ajuns, am
inceput brusc sa ma dezmeticesc, sa
redescopdr ceea ce stiam: ca omul
poate binecuvanta sau profana
aceasta lume; viata! Carmen Un-
gureanu si Dan Puric au inchinat un
poem subtil si plin de sensuri
emotiei, gestului, mimicii, dansului,
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expresivitatii, comunicarii fara cuvant,
intr-un secol atat de bolnav de epi-
demia verbului impus, platit, dictat.
Cei doi ne-au spus povesti simple,
dar eterne despre nastere si moarte,
despre iubire si neintelesul destin
uman. Arta era un miraj, scena - un
altar de binecuvantare si regasire de
sine. In cartea sa Expresivitatea
ideilor, H. Wald scrie: ,in culturile
orale gesturile joaca un rol atat de
important, incat «stilistica» lor ar
putea spune: «Gestul este omul
insusi»”. In spectacolul acesta gestul
am fost noi, oamenii.

Viorel Cacoveanu

Theodora.Herghelegiu:

,,oricand

540 o

putem grési...“

Prima data cand i-am auzit numele a fost acum cativa ani, la
festivalul de film studentesc Cinemaiubit, unde a luat Premiul
pentru cea mai buna actritd. Astazi, este regizoare de teatru (a
terminat In 1998, la clasa Catalinei Buzoianu), are propria com-
panie, Teatrul Inexistent, isi scrie o parte dintre textele de spec-
tacol. Cand i-am fdcut tot acest istoric, a ras si a Spus...

Sunt un artist complet! Am mai avut
si alte experiente actoricesti decat
cea pe care ai mentionat-o. Primul
film in care am jucat a fost Sambata
seara, in regia lui Radu Dragomir,
apoi am avut un rol mic in Terminus
Paradis al lui Lucian Pintilie. La Ovidiu
Georgescu 0 sa am doua roluri, tot
mici, iar daca Radu Dragomir va face
lung-metrajul pe care si-| doreste, o
sa joc chiar intr-un rol principal.

Aiincercat sa fii actrita de teatru?
Ma omoara tracul.

Cum te ajuta, in munca de regizor,
experienta de actrita si cea de scriitor?

E_KL
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Cochetez putin si cu pictura, dar inca
nu mi-am deschis o expozitie. (Rdde.)
Sunt un om care, din copilarie, se
simte artist. Veleitatile mele artistice
se contin unele pe altele, se combina
sifacuntot.In sensul ca, de exemplu,
cand scriu un text dramatic, nu pot
sa uit ca sunt regizor. Cand inter-
pretez un personaj intr-un film, chiar
daca am un cadru scurt la camerg,
regizorul din mine, automat, ma
corecteaza; desi incerc sa fac abstrac-
tie de existenta lui, undeva, in sub-
constient, freamata. La fel, daca pun
in scena un text, imediat ma gandesc
cum l-as fiscris eu. Panala urmacred
ca, in momentul in care creezi ceva,
toate dimensiunile tale artistice con-
cura.

Cum ai ajuns sa faci Regie, dupa ce
ai terminat Literele?

De cand eram mica, am vrut sa fac
actorie. Dar, cand am terminat liceul,
in 1986, admiterea la .A.T.C. era difi-
cila. Tncd de atunci scriam si imi



placea sa citesc, aveam un intreg
univers format de lecturi, pe care il
populam cu fantasme. Mi-am zis ca
nu-i momentul sa merg spre actorie,
pentru ca n-am sanse, iar infrangerile
repetate m-ar durea foarte mult.
Totusi, dupa Revolutie, m-amindrep-
tat spre teatru. Aveam 26 de ani si era
cam tarziu sa devin actritd, asa ca am
dat la Regie.

Spuneai ca ai structura de artist. Ce
inseamna asta?

Sa fii intr-un anumit raport cu lumea,
Cu oamenii, sa ai 0 anumita perceptie
a tot ce se intampla, de la frunza care
cade pana la relatiile interumane. Sa
ai o anumita atitudine, dar sa si pro-
duci ceva. Altfel, ramai doar o struc-
tura "de artist". (Rade.)

Tu ai vrut neaparat sa ,activezi" in
Bucuresti, sau asa s-a intamplat?
Am vrut sa lucrez cu anumiti oameni,
care, intamplator, erau aici. Daca ei
s-ar fi dus la Tuzla, probabil ca as fi
plecat dupa ei. Interesant e ca, la un
moment dat, am lucrat cu niste tineri
care, ulterior, s-au angajat la Piatra
Neamt pentru cel putin cateva stagi-
uni. Nu demult, am colaborat din nou
cu ei, la Bardo Blues, si mi-au spus ca
vor sa vina sa lucreze la Teatrul
Inexistent, chiar daca vor face naveta.
Ceea ce inseamna ca isi doresc sa
impace si capra, si varza, adica sis-
temul de stat cu cel alternativ. Mai
mult, ca vor sa schimbe putin aerul.
Sa nu uitam ca teatrul din Piatra
Neamt nu este, totusi, ruginit la in-
cheieturi. Are o trupa tanara si foarte
buna. Ei bine, o parte din ea isi do-
reste sa faca teatru si in sistem alter-
nativ.

Sa presupunem ca ai face un spec-
tacol la Teatrul National. Ar veni
dupa tine acolo?

Da. Pana la urma, nu e important
unde, ci cu cine. Trupa noastra de la
Teatrul Inexistent este formata din
oameni absolut speciali, care functio-
neaza dupa criterii deontologice ire-
prosabile. Au multa generozitate,
sunt capabili de munca si iubire.

Asa sunt ei, sau au anumite conditii
in care sa se desfasoare?

Cred ca oricine are datele astea
ajunge la Inexistent. (Rade.) Ti atrage
ca un magnet. Ne ,simtim" unii pe
altii. Aici e rostde un climat in care te
poti implini artistic.

Spectacolele pe care le faci sunt, de
obicei, foarte teatrale. Ai o ,reteta”
pe care o respecti?

Sa se vada actorii. Sa declansez in ei
potentialul maxim de energie cre-
ativa. Daca asta e teatralitate, atunci
probabil ca despre asta e vorba. Cum

Domnul si doamna Oval (cu Andrei Aradits,

Antoaneta Zaharia si Dana Voicu)

fac?La mine, granitele dintre profesie
si ,private life" sunt estompate. Nu
vad teatrul ca pe o meserie, ci ca pe
un mod de a fi. Vietile noastre parti-
culare, a mea si ale actorilor, s-au
amestecat, dramele ni s-au conjugat.
Un exemplu in acest sens este expe-
rienta de la Piatra Neamt, cu Bardo
Blues. Din cei noua actori cu care am
lucrat, cunosteam trei sau patru. A
fost nevoie ca intre mine si cei
necunoscuti sa se nasca un ,curent
electric", o comunicare, o asimilare
reciproca, o ,deschidere a chacrelor".
La un nivel primar, e drept, pentru ca,
in timp atat de scurt, nu poti afla viata
unui om. Dar, dupa discutii, intalniri,
mici evenimente, la acest nivel pri-
mar, minim necesar, am simtit ca i
Lcontin” pe actori. Atunci am putut sa
incep, usor-usor, sa modelez materia-
lul respectiv. Mai intai prin tatonari,
apoi din ce in ce mai plina de incre-
dere. Si ei au fost deschisi, devotati. S-
au lasat ,luati in posesie", in sensul
frumos al cuvantului. Relatia actor-
regizor, la care eu tin foarte mult, este
doar o parte a discutiei despre
teatralitatea spectacolelor mele. Mai
e, apoi, ,paranoia" mea regizorala: nu
pun in scena decat texte care ma
provoaca. Fie prin ineditul scriiturii,
cum a fost cazul la Cum se face...,
unde se spun indicatii si nu replici
propriu-zise, fie prin faptul ca textul
cere performanta actoriceascd; spre
exemplu, are un personaj care sau
canta ruseste, danseaza spanioleste si
merge in maini, sau bate step in timp
ce canta ca Edith Piaf. In sfarsit, daca
propune un spatiu inedit, sau vi-
breaza ¢u biografia mea, asa cum va fi
un spectacol dupa un text de Stefan
Caraman, despre dragostea care
trece sau nu dincolo de moarte.
Asadar, daca imi este starnita curiozi-
tatea, se declanseaza imaginarul,
.crampele”. Dar intotdeauna le con-
trolez. Obsesiile, bucuriile, durerile
mele personale nu sunt mai impor-
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tante decat actorul, pe scena.

De ceii dai atata atentie?

Pentru ca teatrul este cu si despre
oameni vii. Cand am sa fac film, ma
voi ocupa de scaune, de nori care se
transforma in gargarite...

Mai vorbeste-mi despre relatia ta cu
actorii. Iti place sa-i domini?

Nu, institui o democratie totala.
Detest sa fiu dominata, pe orice plan,
si nu-mi place nici sa domin. Cred ca
termenul de ,parteneriat artistic" este
cel mai potrivit. Propunem, negociem,
decidem cum este mai bine. Oamenii
cu care lucrez au acea calitate pe care
un regizor o doreste atat de multla un
actor: maleabilitatea. Nu apar con-
flicte de interese sau conflicte de
opinii decat in masura in care ele
exista in orice laborator de lucru unde
disputele sunt constructive.

De ce i-ai ales tocmai pe cei cu care
lucrezi acum?

Talentul si capacitatea de a fi devotat
acestei cauze ,alternative" au intai-
etate. Faptul ca te limitezi, ca actor,
sa-ti ,prestezi” talentul pe scena, apoi
dai mana cu ceilalti si-ti iei ramas-bun,
poate fi minunat intr-un teatru de
stat. Dar, in conditiile unei companii
independente, nu se poate. Sistemul
particular, in locul pe care tuil lasi gol,
se surpa. Incep sa apara gauri, ca in
asfalt. Aici, spiritul de echipa este la fel
de important ca talentul.

Ce inseamna pentru tine ,alternati-
va"?

Sa spui ceea ce crezi, cu maximum de
curaj, fara sa fii cenzurat, inhibat,
coordonat, constrans. Singura noas-
tra constrangere e cea financiara. Dar
am hotarit sa nu ne mai pese de easi
sa ne vedem de treaba, in masura in
care putem sa o ignoram. A fi ,alter-
nativ" inseamna a fi liber.

Dar asta nu e ceva normal?

_as_g
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in sistemul romanesc si, probabil siin
cel international, main stream-ul de
stat are o cota de constrangere sub-
stantial mai pregnanta decat sis-
temul alternativ. Depinzi de niste
oameni care sunt angajati, de birouri,
de niste criterii de organizare a
muncii care sunt stricte si — hai sa
spunem lucrurilor pe nume! -
proaste. Alternativa e sa fii liber sa te
organizezi cum vrei. Atunci se intam-
pla un fenomen interesant: cresc
autoexigentele si autocenzura. Fiind
un artist matur si responsabil, ai grija
sa nu calci in strachini, devii atent si
exigent cu tine insuti, exagerat de
vigilent, de treaz. Nu-ti permiti sa
scazi calitatea sub o anumita cota. In
momentul in care exista concurenta
cu sistemul oficial, dupa un lucru
prost ai pierdut totul. Pe scena ofi-
ciala iti mai permiti sa te impiedici,
sau, cum spunem noi, sa ,dai o baca".

De ce?

Pentru cd, oricum, din obisnuinta si
din inertie, oamenii vin sa ia bilete la
acest tip de teatru, deci exista public.
Poate sa aplaude sau sa fluiere, dar e
prezent.

Se vorbeste foarte mult despre
publicul-tinta. Carui public te
adresezi?

Imi doresc spectatori intre 12 si 80 de
ani. Totusi, dorinta nu prea concorda
cu realitatea: montarile mele au spec-
tatori mai ales intre 16 si 30 de ani.

Dece se intampla asa?

Poate ca un sociolog ar raspunde mult
mai adecvat. Cred ca este vorba despre
setea de nou a generatiei tinere. Pare
un cliseu, dar e un fapt real.
Conservatorismul, traditionalismul,
neincrederea publicului fata de noul
teatru ma supara foarte mult. Am
auzit oameni care nu au fost nicio-
data la o productie particulara,
spunand: ,Voi, astia, experimentati
pe nervii nostri...". E o prejudecata. Ei
bine, ea se anuleaza mai curand la
oamenii tineri.

Si ce aduce nou teatrul tau?

E un teatru viu, ceea ce nu inseamna
ca e neaparat si nou, decat in contex-
tul in care teatrul romanesc a cam
cazut in amorteala. Aduce un val de
revigorare. Dar, e adevarat, teatrul
viu ar trebui sa fie un lucru normal.

Vorbesti despre un val de revigo-
rare. Eu ma gandesc ca el este
destul de slab reprezentat. Se re-
duce la vreo doua-trei ,voci".

Nu stiu ce sa spun. Exista multe

B_.‘XL

lucruri noi si in spectacolele regizo-
rilor trecuti de varsta generatiei mele.

Deci revigorarea nu tine de varsta,
iar, pana la urma, alternativa se
refera la lipsa de talent. Chiar, nu
mi-ai spus cum definesti alternativa.
Prin aer proaspat. N-are nici o
legatura cu varsta. Vorbim despre
Jfevigorare" ca estetica teatrala. Ne
putem trezi ca, peste cativa ani, Dinu
Cernescuy, sau lon Cojar, face un spec-
tacol la Backstage, in beci, pe langa
careorice productie a lui Radu Afrim,
Theodor-Cristian Popescu sau a mea
pare imbatranita. In teatru nu exista
reguli, retete. Imi doresc sa fie asa: sa
mor de invidie ca lon Cojar ne-a
intrecut in prospetime.

Dar beciul nu este un scop, ci un
mijloc.

Este un loc unde ni s-au deschis niste
usi. Usile teatrelor de stat cam stau
zavorite. In provincie, unde am avut
o experienta cu spectacolul meu de
licenta, tinerii regizori sunt priviti...
sunt doar priviti (rdde)... si lasati de
izbeliste. Suntem multi, e adevarat.
Nu e loc pentru toata lumea.

Ce-ti doresti de la Teatrul Inexis-
tent? De ce l-ai ,inventat"?

Vrem, desi suna cam proletcultist, sa
ajutam oamenii sa comunice mai
bine intre ei. Sa fie mai deschisi, mai
toleranti, sa se iubeasca mai mult
intre ei. Apoi, ne propunem sa pu-
nem in valoare intreg potentialul
artistic al actorului, coregrafului,
scenografului, regizorului. Eu, per-
sonal, nu vreau sa mor cu nimeni de
gat. Vreau ca aici sa fie o rampa de
lansare. Actorii mei sa fie descoperiti
de regizori mari, de film si de teatru,
sa fie luati in roluri importante. in
ceea ce priveste repertoriul, stim ca
suntem, intr-un fel, dependenti de
spatii mici. Nu putem sa facem
Shakespeare in maniera clasica.

Dar daca ai avea bani, ai face-o?

Pe scena mare de la National? Probabil
ca da. De ce nu? Dar avand in vedere
ca, deocamdata, suntem legati de
spatii speciale, si textul trebuie sa con-
corde cu ele. Prioritare sunt, pe cat se
poate, textele contemporane, de au-
tori in viata, romani si straini.

De ce?

E 0 zona care musteste de miez si e
putin speculata. Mai avem in vedere
spectacolele interdisciplinare. De pilda,
exista un proiect de spectacol care va
combina arhitectura, teatrul si filmul.
Are la baza o idee a lui Octavian

https://biblioteca-digitala.ro

Neculai, arhitect, scenograf si artist
plastic. Se va numi Spatiul meu, adica
spatiul dininterior, al eului. Este despre
cum ma percep eu, ca individ, fatd de
cum ma vad ceilalti. O tema atat de
generoasa nu poate fi sustinutd, la ora
actuala, decat daca recurgi si la alte
mijloace decat cele strict dramatice.

Cum spuneai ca publicul poate
deveni mai tolerant?

Orice i-ai da, un text de Shakespeare
sau o piesa contemporang, trebuie sa-i
dai cu multa dragoste si cu increderea
ca darul tau ajunge undeva, la cineva.
Asta am invatat de la Marcel lures, pe
care il admir, il iubesc si-l respect nes-
pus. Eram, odatd, intr-un moment de
deceptie majora, nu mai vedeam sen-
sul de a continua profesional si |-am
intrebat ,De ce?". Dumnealui mi-a ras-
puns, printre multe alte lucruri in-
telepte si frumoase: ,Pentru ca sa da-
ruiesti". ,Si dacad nu mai ai cui?" ,In-
deplineste-ti actul de daruire si, cand il
vei fi terminat, totdeauna se va gasi
cineva caruia sa i-l dai."

Au existat momente cand ti-ai dat
seama, concret, ca cineva a primit?
Dupa recitalul Danei Voicu, Sa zbori
spre paradis, au fost spectatori care
ne-au marturisit: ,De trei zile nu ne
putem gandi la altceva". La fel, dupa
Domnul si Doamna Oval s-a spus: ,E
tulburator". Cum intelege fiecare ceea
ce vede, cum isi modifica sau nu per-
ceptiile este o problema intima, a lui.
Dar reactiile oamenilor care au vazut
spectacolele noastre imi confirma ca a
ajuns la ei cate ceva. Sfatul domnului
lures a functionat. Vreau sa fac o pa-
ranteza aici. Relatia Teatrului Inexistent
cu Marcel lures nu a fost cea de la anga-
jat la patron, ci de la copii care aveau
nevoie de un zambet, de o indrumare,
de o mana intinsd, la inger pazitor.
Suntem tineri, la inceput, ne bucuram
mult ca avem succes si ca publicul ne
iubeste, dar, pe de alta parte, suntem
constienti ca oricand putem gresi.
Drumul e lung, in fata noastra.

Cum vezi acest drum? Cum aivrea sa
arati, artistic, peste 50 de ani?

Nu stiu daca voi avea copii, dar as vrea
sa-i vad pe copiii colegilor mei de la
Inexistent, sau pe nepotii lor, facand
spectacole care sa nu semene in abso-
lut nici o privinta cu ceea ce facem noi
acum. Sa urmeze suflul vremii lor, sa
fie noi, revolutionari si proaspeti.
Atunci, sa ne scrie sau sa ne dea tele-
fon si sa ne spuna: ,Am avut succes.
Am rupt sala". Atat.

Mirona Harabor



Nevoia de a gresi

e data aceasta, Casandra s-ar
D putea sa fie crezuta: de cei

patru tineri pe care ii aduce la
rampa (incluzandu-l pe regizor) cu
siguranta vom mai auzi.
Dar depinde cum. In Noaptea
asasinilor de José Triana, trei ado-
lescenti planuiesc sa isi omoare pa-
rintii. Totul incepe ca un joc, ca o
gluma. Decorul - patru perdele ne-
gre ce micsoreaza spatiul scenic,
avand la mijloc un imens tablou de
familie cu membri supraponderali si
multumiti — plonjeaza intreaga actiu-
ne intr-o atmosfera de balci nevino-
vat si macabru totodata.
Spectacolul este inegal si nu are o
logica prea stricta a intamplarilor.
Succesiunea actiunilor tine mai mult
de puterea spectatorului de a recon-
stitui ceea ce trebuie sa se fi petrecut.
Faptul, scuzabil prin caracterul dificil
al textului la care s-a oprit Alexandru
Berceanu (student in anul IV, clasa
prof. Liudmila Szekely Anton), este,
totusi, destul de suparator. Greutatea
de a urmari balansul personajelor
intre real si imaginar, de a depista
exact momentul cand acestea se
cufunda in planul mental il face pe
spectator sa scape din vedere faptul
cel mai important: ce anume deter-
mina intentiile ucigase? Pierzandu-se
aceasta explicatie, singurul motiv al
fiului, Lalo, de a-si omori parintii pare
teribilismul. Inserarea in spectacol a
unei stiri televizate despre o crima
asemanatoare confirma ideea falsa a
caracterului influentabil al adoles-
centului.
De fapt, Lalo (Alexandru Papadopol)
planuieste crima prin sufocare din
sufocare: se simte aneantizat ca per-
sonalitate de autoritatea, vointa si

An noul mileniu, ,Casandra” nu isi
' dezminte traditia. Foarte tinerii

artisti isi asuma si traiesc expe-
rienta inceputului de drum. Regizori,
actori, scenografi s-au intalnit, si-au
marturisit gandurile, s-au privit in
ochi si au hotarit sa vorbeasca. Ana
Margineanu (Regie Teatru, UNATC),
Alina Herescu (Scenografie, Acade-
mia de Arta), Gabriela Albu (Uni-
versitatea de Arhitecturad), alaturi de
un grup de studenti actori de la
UNATC, vorbesc despre ei, despre

(mai rau!) dezinteresul si marginirea
parintilor. Din pacate, replici precum
.Eu vreau viata mea. Vreau zilele
mele, orele mele, minutele mele.
Macar minutele mele... Gandeste-te
ca am fost totul pentru ei. Mai putin o

marea fireasca a indelungii asupriri
parintesti.

Reprezentarea parintilor prin mario-
nete - solutie vizual buna - nu este
foarte fericita din punctul de vedere
al logicii spectacolului: daca parintii

Noaptea asasinilor de José Triana la ,Casandra”

fiinta de carne si sange”, ,,... ca si cand
vietile ne-au fost imprumutate si noi
nu avem drept asupra lor”, ,Discutati
ca si cand casa asta s-ar reface din
vorbe - mereu din vorbe” nu au re-
lieful necesar ca sa dezvaluie fara
dubiu motivul planului criminal.
Spuse cu avant egal, replicile nu con-
tureaza nici un fel de nuante psiho-
logice. Astfel, personajele par ma-
nate de inconstanta. De exemplu,
candoarea Bebei (Rodica Lazar) re-
iese mai mult din trasaturile actritei
decat din interpretare, iar opunerea
Cucai (Dalina Vellini) nu pare a fi ur-

sunt marionete, eliminarea lor este
un act nenecesar. Mai mult, mari-
onetele stirbesc - prin insasi pre-
zentalor - din simpatia pe care am fi
tentati sa i-o acordam lui Lalo si, in
ultima instanta, diminueaza tragicul.
Este de salutat decizia Studioului ,Ca-
sandra” de a sparge tiparele uniforme-
lor examene de clasa si ale spectaco-
lelor pe texte a caror clasicitate se pre-
supune ca va masca neindemanarile
(inerente?) debutului. Uneori tinerii tre-
buie lasati sa greseasca pentru a creste.

Daria Dimiu

Violenta

impotriva vuolentel

tinerete si despre anormalitate in
contextul existentei cotidiene, anor-
malitate care ii agreseaza si pe care
nu o pot ignora intr-un spectacol ce
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transforma Cronici din toate zilele,
cronici din toate noptile de Xavier
Dirringer intr-un ,jurnal cu nopti
albe si zile negre al tinerilor...", dupa
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Cronici din
toate zilele ...
(UNAT.C)

cum marturiseste Ana Margineanu.

Cuplurile Lucie (Madalina Constan-
tin) si Fred (Bogdan Dumitrescu),
Sylvie (Ada Simionica) si Gaspard
(loan Andrei lonescu) sunt prinse in
vartejul unor lumi aparent diferite:
una de succes, a unui fotograf si a
unui fotomodel, si una modesta, a
unor tineri care invata sa se iubeasca.
Ei traiesc, insa, in acelasi univers inte-
rior, bantuit de dramele singuratatii,
framantat de nevoia acuta de a primi
si oferi dragoste si protectie. Sunt
cuprinsi de spaime care-i aduc la dis-
perare. Si-au pierdut din inocents,
din naivitate. S-au ratacit intr-o lume
confuza, iar drumul nu mai este usor
de gasit. Fiecare dintre ei poate fi
Pierre (Toma Danila), cel caruia i se
pare ca reuseste sa conduca acest joc
al vietii si al mortii, sau o prostituata
(Antoaneta Cojocaru), personaje ce

Exuberanta
galagioasa

ea de-a doua parte a stagiunii
‘ bucurestene se bucura de un

plus de dinamism, de fervoare
si exuberanta tinereascd, deoarece
studentii actori din anul terminal
traiesc in toata aceasta perioada, cu
emotie, febra premierelor, dar si tea-
ma primei confruntadri cu spectatorii,
dorinta de afi ,descoperiti’, de a ,da
lovitura".

Ei joacd, cel mai adesea, in fata unui
public restrans, asteptand, insad, la
fiecare reprezentatie noi spectatori.
Am fost la Teatrul ,Excelsior”, unde
clasa profesorilor lon Lucian si Victor
Radovici de la Facultatea de Arte
+Hyperion" prezenta Cumetrele de
Michel Tremblay. Tinere pline de ener-
gie si temperament schimbau cu forta
replici, dar nu convingeau, pentru ca
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cunosc derizoriul existentei si sin-
gurele care, in final, au puterea de a
raspunde la intrebarea: de ce toate
acestea? ,Pentru ca nu ne pasa!”
Flash-uri luminoase marcheaza alter-
nativ, cinematografic, momente din
viata celor doua cupluri. Insd, aceasta
discontinuitate creeaza tocmai uni-
tatea constructiei scenice.

Tot mai multi creatori, in special
tineri, apeleaza in spectacolele lor te-
me precum drogurile, sexul, violenta,
tratandu-le in mod ostentativ. Ana
Margineanu ne face sa-i urmarim
demonstratia pana la capat fara a ne
scandaliza si punandu-ne pe gan-
duri. Ne inoculeaza, cu subtilitate, o
atitudine dezaprobatoare si ne con-
vinge sa-i fim alaturi in lupta impotri-
va violentei.

Alina Mang

interpretarea lor nu avea finetea, sub-
tilitatea pe care o presupune analiza
atentd a personajului.
La sala ,Rapsodia”, absolventii de
peste doar cateva luni ai Universitatii
Ecologice (clasa conf. univ. Lucia
Muresan), joaca Piateta de Carlo
Goldoni. Fiind un spectacol de absol-
vire, ei ar trebui sa dea in rolurile din
aceasta piesa proba talentului, a mo-
dului personal de a le construi, uti-
lizand mijloacele insusite de-a lungul
celor patru ani de studiu. Textul este
bine ales in acest scop, caci are o
actiune alerta, personaje clar contu-
rate, e ofertant pentru montare si ge-
neros din punctul de vedere al parti-
turilor actoricesti. Dar toate acestea nu
au fost fructificate in spectacol. Do-
mina vorbirea afectata si nefireasca,
miscarea scenica agitata, obositoare.
Spectatorii au fost martorii unei de-
monstratii de histrionism, in care inter-
pretii nu au valorificat suficient datele
esentiale, pe care se presupune ca le
poseda in mod necesar un viitor actor:
mobilitate scenica, dezinvoltura, me-
morie vizuala, auditiva, exuberanta -
ce-i drept, putin prea galagioasa....
A.M.



Quills versus Sade

ai intadi a fost piesa Quills,
M care a castigat premiile Obie

si Kesselring, sporind faima
dramaturgului Doug Wright, apreciat
pentru originalitatea subiectelor
abordate, pentru provocatoarele idei
promovate, pentru ironia totdeauna
inclusa. Umorul fin ce face suporta-
bile atrocitatile si perversiunile abun-
dente este si principala calitate a fil-
mului cu acelasi titlu, realizat de catre
Philip Kaufman pe un scenariu co-
mandat chiar autorului. Din dubla fil-
mografie de scenarist si regizor a lui
Kaufman trebuie amintit neaparat
Henry si June, ecranizare dupa
carteain care Anais Nin isi povesteste
idila cu Henry Miller si sotia acestuia.
O experienta importanta care, cu si-
guranta, a contat, caci Quills este
incarcat de o vibranta senzualitate.
Dar aceasta este doar una dintre mul-
tiplele dimensiuni ale filmului, care
nu se rezuma doar sa relateze ultima
perioada din viata marchizului de
Sade, petrecuta la azilul Charenton,
ci lanseaza interogatii legate de limi-
tarea libertatii de exprimare, cenzura
coercitiva sau... provocatoare, grani-
tele dintre sexualitate si pornografie,
arta si kitsch etc. Acestea au fost de
fapt si intentiile initiale ale dramatur-
gului: ,Scriind o piesa despre Mar-
chizul de Sade, am vrut sa prezint
mai putin faptele concrete din viata
sa, .cat spiritul in care si-a trait-o. In

B mg moarcéa unuj_greist
M .t .

acea parte din categoria rard a

actorilor de comedie, care, o

data intrati pe scena (de fapt,
izbucniti pe scend, fiindca avea un stil
exploziv de a-si face aparitia, contraz-
icand toate schemele regizorale si
rasturnand toate orizonturile de

asteptare ale publicului) si odata ros-
tindu-si prima replica, declansau

acelasi timp, m-am oprit asupra argu-
mentelor pro si contra cenzurarii
scrierilor sale, explorand lupta eterna
dintre extremisti si moralisti"”.
Povestea filmului frantuzesc intitulat,
simplu, Sade incepe tot de la o piesa,
celebra Marat-Sade a lui Peter Weiss,
care i-a incitat pe doi amici, unul scri-
itor, celalalt gazetar, de formatie
istoric. Acesta din urma a purces la
investigatii pe cont propriu si, in
1983, ii aparea volumul La Maison
Belhomme. Romancierul nu s-a lasat
mai prejos si, cand i s-a comandat un
scenariu despre acest personaj, a
scris o carte, Teroare in budoar, ce
avea sa stea la baza recentului film
regizat de Benoit Jacquot. Vidul de
informatie biografica a permis sa se
fabuleze, speculandu-se existenta in
epoca a unor ,case de sanatate”
unde, contra cost, se puteau obtine
certificate atestand nebunia, pentru
a se evita ghilotina! Proiectul acestei
ecranizari I-a interesat chiar si pe Jack
Nicholson, dar producatorul vorbise
deja cu Daniel Auteuil, de pe cand
visa la Stephen Frears ca regizor.
Pana cand importatorii autohtoni vor
risca sa cumpere un film european cu
un destin atat de intortocheat, merita
acordata atentie filmului decretat ,cel
mai bun din 2000” de catre Asociatia
nationala a cronicarilor de film din
S.U.A. Deja detinator al unei statuete,

| protagonistul, australianul Geoffrey

lancu

hohote de ras si ropote de aplauze.
Mitica lancu era, cu alte cuvinte, un
mare talent, dotat anume pentru
comedie, pe care eu obisnuiam sa-|
asemuiesc cu Birlic, avand, tot asa, o
structura mobila, proteica, in stare sa
umple cu viata si haz fiecare rol. Mai
ales cu acel Birlic din filmul Doua
loturi, degajand umor si tristete, con-
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Rush, este nominalizat la Oscar.
Stralucirea malefica pe care o
izbuteste si de asta data este expli-
cata de catre regizor intr-un mod
foarte interesant: ,Geoffrey mi s-a
parut cea mai inspirata alegere,
deoarece marchizul era un personaj
teatral, iar Geoffrey este prin exce-
lentd un om de teatru”. Actorul con-
tinuandu-i gandul, inchide cercul
demonstratiei: ,Marchizul era o minte
extrem de inteligenta intr-un trup
salbatic, subjugat de erotism. Furia si
resentimentele sale se manifestau
printr-un ciudat simt al umorului”.

Amendata de autoironie si sarcasm,
forta de seductie trece ecranul si se
rasfrange benefic in constiinta spec-
tatorului contemporan, confruntat cu
0 epoca reconstituita cu minutie
expresiva (vezi culoarele inchisorii,
somptuozitatea palatelor si, nu in
ultimul rand, confortul sofisticat al
apartamentului carcerial), dar mai
ales cu titanismul unei personalitati
controversate si astazi. Fiindca opera
sa are capacitatea de a relativiza valo-
rile anchilozate ale unei umanitati
ipocrite careia i-a pus oglinda in fata,
in felul sau, socant si ireverentios, dar
genial. Cert este ca Marchizul legen-
dar a facut omenirii un cadou de care
aceasta trebuie sa fie constienta ca nu
se va mai dezbara nicicand: sadismul!

Irina Coroiu




comitent agresor si victima, invin-
gator si invins. Mitica a avut mai
putin noroc decat predecesorul sau,
fiindca juca intr-un teatru din provin-
cie, la Galati, altminteri un teatru
bun, onorat de regizori importanti,
de la Crin Teodorescu si Valeriu
Moisescu, la Adrian Lupu, Nicolae
Scarlat, Mircea Cornisteanu, Alexan-
dru Colpacci, Magdalena Klein, Victor
loan Frunza, cu o trupa solida si cu
un public remarcabil, dar, fatal-
mente, prea putin numeros. Faima
lui Mitica lancu a depasit insa gra-
nitele orasului dundrean; criticii scri-
au despre el, il copleseau cu elogii, cu
premii. El accepta cu falsa modestie
laudele aproape unanime, ochii ii

scanteiau de bucurie si se simtea
fericit dupa fiecare rol, ceea ce nu l-a
impiedicat, totusi, sa se retraga acum
cdtiva ani din teatru, in chip miste-
rios, in plina si matura putere cre-
atoare. Ca sa se consacre agriculturii,
spunea el, jumatate in gluma,
jumatate in serios, ori poate numaiin
serios.

Nu pot sa-l uit, in unchiul Vanea - in
regia lui Adrian Lupu -, méanuind un
buchet de flori destinat Elenei
Andreevna. Era extraordinar: o in-
treaga strategie de seductie desfa-
surata de un iremediabil timid! Un fel
de Charlot din Luminile rampei...
Nu pot sa-l uit, de asemenea, in

rolurile din piesele mele - si nu au

Privatizarea
eficientel culturale

— de vorba cu Kiss Torék lldiko, directoarea teatrului
Studio ,Kiss” de la Oradea —

Draga lidiké, iata, s-au implinit cinci
ani de cand tu si Varga Vilmos, sotul
si partenerul tau, nelipsit din niciun
proiect teatral, ,ati pus” de un tea-
tru particular de limba maghiara,
stiind ca nu vafiusor, darplacandu-va
lupta, zbaterea, aventura... Multi
s-au indoit, atunci, ca veti rezista,
dar Teatrul Mic (kiss inseamna mic)
a crescut, |-ati putea reboteza Nagy
(mare), daca acest simplu joc de
cuvinte ar rezolva problema...

Da, uite cum a trecut timpul... Chiar
daca nu ne-a fost usor in toti acesti
ani de adevarata aventura, cum spui
tu, mie nu-mi place sa ma lamentez,
socotind ca am datoria sa muncesc si
sa lupt cu toate greutatile, pentru ca
eu singura mi-am ales aceasta profe-
sie si niciodata nu mi-am imaginat ca
voi reusi batand din palme.. desi
batutul din palme, aplauzele, fac
parte din partea placuta a vietii noas-
tre. Nu m-am asteptat niciodata ca
binele sa-mi vina de la sine, fara efort,
fara munca, fara lupta. imi vine greu
sa-i inteleg pe unii directori de teatru

§_41L_

care stau senini, neavand habar
incotro ar trebui s-o ia, neavand
cunostinte manageriale potrivite cu
teatrul de azi, nu cu cel de-acum 20
de ani. Si de fapt contribuind prea
putin, sau deloc, la progresul actului
teatral.

Cu alte cuvinte, ignorand faptul ca
au la dispozitie banii comunitatii, ai
contribuabililor, unii dintre ei con-
tinua sa accepte angajati-balast, sa
organizeze munca ,dupa ureche”,
sa nu le pese de eficienta culturala...
Eu, una, cred cad un teatru - si unul
particular de ce-ar face exceptie? -
trebuie sa-si puna mereu intrebarea
JPentru ce existam?”. Daca ne este
limpede, atunci intregul program
decurge de aici. Stiu ca am datoria sa
jucam pentru tinerii din oras nume-
roase spectacole de poezie. N-am
voiesa-i uit nici pe dramaturgii talen-
tati, indiferent de natia lor, si nici pe
colegii nostri, actori si regizori, sluji-
tori ai teatrului. Asa se face ca avem

in program spectacole cu caracter
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fost putine aceste roluri --, umpland
scena cu prezenta sa provocatoare,
fascinanta, solara, si trebuie sa-i mul-
tumesc inca o data pentru lumina pe
care a dat-o personajelor concepute
de mine si intrupate de el, desi
aceasta multumire vine prea tarziu
pentru el, iar eu ma simt, din acest
motiv, nespus de trist si profund
vinovat de ingratitudine...

A murit pe neasteptate, in impre-
jurari dramatice, iar noi, spectatorii si
prietenii lui, preocupati de grijile zil-
nice, n-am avut timpul necesar sa-i
spunem cat de mult l-am admirat si
I-am iubit...

Dumitru Solomon

monografic, precum si spectacole
omagiale (nici o asemanare cu cele
dinainte de ‘89) dedicate unor colegi
sau unor scriitori.

Din incasarile biletelor, stie toata
lumea, se obtine cam o treime din
cheltuieli, iar de aici 5% se duc la
UNITER (bine-ar fi sa stim ce se face
cu acesti bani!), 2% sunt impozit de
spectacol (nici acestia nu prea stiu
incotro o iau). Prin urmare, trebuie sa
cautam, mereu, noi surse de castig.
Exclusiv pe sponsori nu ne putem
baza. Cei care au bani, majoritatea
dintre ei, nu prea iubesc nici teatrul,
nici cultura, iar cei care ne iubesc
sunt saraci... Si daca stiu ce greu este
sa duci pana la capat un proiect
teatral, atunci sunt foarte atenta ce
destinatie dau fiecarui banut, nu-mi
permit sa-l risipesc sau sa-l dau
oricum, oricui. Noi avem foarte putini
colaboratori. Eu, de pilda - si Vilmos
la fel -, fac de toate: sofez, tin soco-
teala cheltuielilor, achizitionez mate-
riale, fac organizare, depistez noi
segmente de public, identific noi



spatii si noi locuri unde putem juca,
organizez turnee, deplasari, citesc
mult teatru si nu numai (intre timp, a
mai urmat la facultate Sociologia cul-
turalé - n.n.), redactez caiete-pro-
gram si afise, ma ocup de mediati-
zarea spectacolelor noastre, caut
colaboratori artistici si tehnici, nego-
ciez cu ei, invat rolurile in care neapa-
rat ma distribui (ca si pe Vilmos) ca sa
mai scadem din devize - si ca sa
jucam, evident, doar suntem actori.
Deci jucam, repetam, dar ne ingrijim
si de vanzarea biletelor, si de cura-
tenia teatrului nostru, care se afla
intr-un beci frumos amenajat si dotat
dupa posibilitati... Cred ca azi trebuie
sa luptam cu vechi si pagubitoare
mentalitati (cele cu ,sa ne dea, sa ne
faca, de ce altul si nu eu, de ce eu si
nu altul”), cu inertii, cu deprinderi
rele.

Am urmarit cu atentie stagiunea
voastra. A fost o stagiune buna,
poate cea mai buna de cand
existati. Vorbeste-ne despre ea.

Am inceput cu succes. Spectacolul
nostru cu Angajare de clovn de
Matei Visniec a fost nominalizat la
LSaptamana teatrului scurt”, in toam-
na trecuta, iar actorul Dobos Imre a
fost distins cu Premiul de inter-
pretare masculind. L-am jucat si la
Budapesta, cu doua sali arhipline. Am
jucat, eu si Vilmos, spectacole-recital
de poezie clasica, de pilda Raza de
soare, Sub cerul senin, Ady - unele
au si trecut de 70 de reprezentatii -,
un spectacol bilingv, in colaborare cu

S p:

Fundatia Academia Civica din Bihor,
Gornistul de Stefan Zicher, specta-
cole-monografie dupa Kocsis Istvan,
Zilahy Lajos si Dioszilagy Ibolya, seri
omagiale dedicate regizorului Szom-
bati Gille Otté. Si, dupa luni de
munca, am avut o premiera ambiti-
oasa chiar si pentru mari trupe tea-
trale: Tragedia omului de Madach
Imre. Am organizat prima editie a
JFestivalului teatrelor studio din ba-
zinul subcarpatic”, la care am avut
cateva trupe extrem de interesante.
Am facut apoi turnee in Germania si
in tara, am jucat mult, am avut parte
de multe bucurii artistice.

Proiecte?

Continuam seria spectacolelor de
poezie, al caror impact asupra copi-
ilor si tinerilor este extraordinar. Ce
fantezie bogata au, ce bine se simt la
spectacolele noastre interactive!
Vom gasi fonduri pentru a puteajuca
Tragedia omului, avem un proiect
ambitios cu Fundatia Academia
Civica - ,Interferente culturale ro-
mano-maghiare” -, apoi un specta-
col cu masti si muzica, Csongor i
Tinde de Voérosmarty Mihaly si,
neaparat, o organizare buna a celei
de a Il-a editii a festivalului nostru.
Vrem sa nu-i dezamdgim pe oradenii
care, de-acum, ne cunosc si au
inceput sa ne iubeasca. Ei trebuie sa
stie ca aici, in casa noastra, sunt
primiti mereu cu dragoste, cd nu ne
sunt indiferente nici parerile, nici
impresiile lor. Si ca, impreuna,
invatam sa iubim si sa pretuim arta

Kiss Torék lldiko

aceasta atat de efemera, dar atat de
fermecatoare, care este spectacolul
de teatru.

Elisabeta Pop
septembrie 2000

Un teatru nationa

munic

An trei mici localitati romanesti -
' Oravita, Focsani, Caracal -, se afla
teatre de o valoare istorica ines-
timabila. Durate la inceputul secolu-
lui (abia) trecut sau chiar inainte, ele
au rezistat uzurii timpului, nu insa si
puterii nimicitoare a omului ori
indiferentei lui.
Actul de fundatie a Teatrului National
Caracal (cum falnic sta scris pe fron-

ipal

tispiciul cladirii), conceput in stilul
barocului tarziu, dupa planurile unui
arhitect celebru, Frantz Billek,
dateaza din 14 iulie 1896. ,S-a pus
piatra fundamentalda a Teatrului
National din Caracal, menit a aduce
propasirea culturii locuitorilor ora-
sului”, au scris atunci edilii urbei.

Teatrul a fost inaugurat in 1901, cu
stagiunea Societatii Dramatice din
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Craiova. A urmat Opera italiana a lui
Massini, care, cu o trupa de 80 de
persoane, a prezentat Traviata,
Hernani, Barbierul din Sevilla. An
dupa an, s-au perindat pe aceasta
scena nume ilustre ale teatrului
romanesc: C.l. Nottara, lancu Bre-
zeanu, Agatha Barsescu, Marioara
Voiculescu, Constantin Tanase,
George Vraca, Marietta Sadova,

JJ_E
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Grigore Vasiliu Birlic... La un moment
dat, caracalenii au hotarit ca e bine sa
aiba propria lor echipa de actori. Asa
se face ca, incepand din anul 1944,
exista aici o trupa permanenta de
artisti amatori, care a insufletit viata
culturala a micului oras.

Intre 1985 si 1986, Teatrul National
din Caracal a fost dezafectat in vede-
rea deplasarii sale cu cateva zeci de
metri, pentru a fi incadrat intr-un nou
ansamblu arhitectonic, care, asa cum
era gandit, trebuia sa cuprinda tea-
trul, Casa Armatei si Palatul Copiilor.
Banii pentru manevra si pentru con-
solidarea cladirii au fost obtinuti insa
abia in 1989. Evenimentele din acel
an au spulberat ideea mutarii teatru-
lui; s-a hotarit ca el sa ramana pe loc
si, dupa ce lucrurile se vor fi asezat, sa
se inceapa restaurarea.

in 1996 redevine primar Gheorghe
Anghel, cel care mai avusese aceasta
functie timp de ani buni, inainte de
revolutie. In cabinetul de la Pri-
marie, langa scaunul modern pe
care il ocupa acum, se afla si jiltul cel
vechi, de pe vremea comunistilor, la
care Gheorghe Anghel nu renunta
nici mort, pentru ca ,nu scaunul il
face pe om, ci omul sfinteste locul...
pe care sta". Acesta reia, imediat
dupa intoarcere, proiectul de reno-
vare, incercand sa faca rost de fon-
durile necesare. Suma de un miliard
cinci sute de mii de lei, obtinuta cu
truda de la Ministerul Culturii, este
insa cu mult sub asteptari, mai ales
ca primarul doreste ca Teatrul Na-
tional sd arate la inaugurare asa cum
era in 1901, dar sa fie dotat cu
mijloacele tehnice ale secolului 21.

Dar ceicare au condus orasul dupa re-
volutie au uitat de promisiunea de a
renova cladirea, iar teatrul s-a degradat
rapid. Mai mult, in 1995, din cauza unor
neglijente, s-a produs un incendiu. O
ancheta sumara a decis ca firma de
constructii implicata in proiect sa
plateasca despagubiri, numai ca aceas-
ta a disparut ca prin minune. Si, o data
cu ea, si seful de santier.

B_AL

Dar lipsa banilor nu |-a dezarmat pe
primarul cel optimist, care a contin-
uat sa trimita memorii catre Comisia
Buget-Finante-Banci, catre lon Cara-
mitru, ministrul de atunci al Culturii,
catre Comisia pentru Cultura si
Mass-media, ba chiar a facut demer-
suri pentru atragerea unor fonduri
prin programul PHARE. ,Nu s-a gasit
nici un fel de intelegere. Ba am si
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fost sfatuiti sa renuntam la aceasta
solicitare paguboasa, in favoarea
altora mai importante, cum ar fi
amenajarile publice, canalizarea - in
fond, lucrari care ar putea intoarce
repede banii in buzunarele de unde
au iesit", spune Gheorghe Anghel.
Lucrarile de restaurare s-au facut in
proportie de 60% - acestea repre-
zentand consolidarea structurii de
rezistenta (scena, foaiere, balcoane,
scari de acces, grupuri sanitare, ca-
bine). Au mai ramas finisajele, insta-
latiile tehnico-sanitare si materialul
tehnic de scend, care nici ele nu
costa putin. Mai sunt necesare 11 mi-
liarde de lei. Primarul nu se da batut:
.Chiar daca pare ca toata lumea a
uitat de acest teatru, ma gandesc c3,
in definitiv, el apartine caracalenilor,
asa ca vom incerca sa-l refacem cu
orice pret".

M-a impresionat solicitudinea deo-
sebitd a primarului, dorinta lui expresa
de a-mi inlesni o intalnire cu noul
constructor, ing. Nicolae Rau, seful
Societatii de Constructii Caracal-
Draganesti S.A., ca sa pot vizita,
impreuna cu acesta, teatrul. Ceea ce
imi spusese Gheorghe Anghel mi-a
confirmat si Nicolae Rdu, cu men-
tiunea ca: ,Neexistand o coordonare
intre echipele de constructori si cele
de instalatori, lucrarile s-au facut cam
laintdmplare si teama imi e cd, atunci
cand vor veni, instalatorii vor strica
ceea ce noi am realizat deja". Mai
exista si dezamagirea ca se tot
amana venirea celor de la Uniunea
Artistilor Plastici, care ar trebui sa se
ocupe de modelaje, de restaurarea
frescelor, de pictarea cupolei. in
asteptarea acestora, stucaturile au
inceput sa cada. ,E mare pacat,
spune Nicolae Rau, mai bine le-am fi
refacut noi cum ne-am fi priceput.”
Imi arata cu tristete o bucata rupta
din zid.

.Care ar fi cele mai grave probleme,
in afara lipsei banilor?", il intreb.
+Absenta unei coordonari eficiente
intre sectoare: proiectant (Ministerul
Culturii) - beneficiar (Primaria orasu-
lui Caracal) - ONPP (Oficiul National
pentru Protejarea Patrimoniului) si
constructor" - imi raspunde. Ca la
romani, imi spun.

Marinela Tepus

P.S. Lainchiderea editiei, aflam cd, pe
datade 23 matrtie, a descins la Caracal
o comisie parlamentard. Obiectivul
principal: finalizarea lucrdrilor de
restaurare a Teatrului National. Semn
cdprimarul nu s-a dat batut.



steatru-s1 educatie

JFlecare gest contine

o doza de inefabil,
de senzational”

— dialog cu Adrian Titieni —

ince credeti?

Cred in misterul acestei vieti, cred ca
fiecare gest, in aparenta lui banalitate,
contine o doza de inefabil, de senza-
tional, pe care sensibilitatea si inteli-
genta noastra le pot percepe.

Cred in profesia de actor care, neindo-
ielnic, te pune pe drumul cunoasterii
de sine, la modul cel mai propriu.
Cred intr-un tip de educatie care are
puterea sa ne conduca spre propria
noastrd libertate si, chiar daca radeti,
spre fericire.

Ati infiintat, impreuna cu Marcel
lures, Fundatia Romana pentru edu-
catie si educatori. Are legatura cu
acest crez?

Fara echivoc!

Nu stiu daca imi impartasiti opinia, dar
educatia este o problema a societatii
omenesti, in intregul ei; cu atat mai
mult un punct nevralgic al Romaniei
de astazi. Credem ca educatia trebuie
repusa in drepturi, incepand de la
semnificatia ei naturald, pana la scop
si rol. Educatia a devenit un tip de
instructie care functioneaza in ter-
meni de competitie, intr-o sublima
ignorare a scopului si menirii ei.
Simplu, lucrurile ar sta cam asa: cine-
va, mai cunoscator in ale vietii, man-
gaie crestetul pufos al inocentei, incu-
rajand-o, indrumand-o cu dragoste,
bucurie si grija, catre cele ,cunoscut
folositoare” si, in acelasi timp, stimu-
leaza vrerea de a sti si a iubi, ce altce-
va daca nu Viata, in toatd complexi-
tatea si minunatia ei.

Imaginandu-ne, acum, un monstruos
sistem care incearca sa institutiona-
lizeze ceea ce am descris mai sus, nu
cred ca ne ramane altceva de facut
decat sa cream alternativa, care de
fapt existd, dar exista in crizd. Asta
ne-am propus: alternativa pornita din
bun-simt, adecvare si necesitate.

Alternativa la un sistem educational si
care sa graviteze in jurul subiectului,
respectiv individului, cu educatori de
vocatie care, dincolo de profesionisti,
sa pregateasca oameni pentru viata.
De altfel, in spatiul mioritic, talente si
genii sunt, slava Domnului; caractere,
mai putin. Deocamdata suntem la sta-
diul de intentii si declaratii. Speram sa
putem vorbi si de realizari. Asta e
simptomatic in Romania. Diferenta
intre intentie si realizare ne creeaza
probleme in sistemul educational si,
as spune, perplexitate. Cu cat inten-
tile sunt mai diferite de realizari, cu
atat cei responsabili se ascund in
spatele unor rezultate de notorietate,
punctand in mod gresit pozitiv, tra-
ditia, intamplarea. Societatea trdieste,
insa, cu oameni normali si acestia nu
pot fi sacrificati sau eludati prin statis-
tici rasunatoare, dar fara relevanta in
cotidian. Pentru o societate in care
toata lumea invoca necesitatea starii
de normalitate, ne trebuie oameni
normali. Asa ca visam la o scoala in
care sa fie cultivat individul si nu indi-
vidualitatea sau individualismul (e un
paradox?), o scoald in care statutul
identitar al fiintei umane constiente
de sine sa dezica jocul orgolios si con-
flictual al unor identitati partinice, cul-
tivate in mod iresponsabil si care
determina competitii stupide si, pro-
zaic vorbind, ne fac sa nu vedem pa-
durea din cauza copacilor. Aici, un alt
crez: generatiile care vin trebuie in-
vestite cu incredere neconditionata si
responsabilitati pe masura, pentru a
gasi raspunsuri la intrebarile carora
noi nu le-am dat de capat. Nu trebuie
sa-i cultivam in ,timiditate” si in ,cu-
mintenie”, ci in spiritul curajului in-
teligent si in inocenta uimirii.

Din punct de vedere profesional sunt
intr-un moment de expectativd. Am
demisionat din functia de director al
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Studioului ,Casandra” din ratiuni pe
care le-am expus, in general, pana aici.
Mai concret, as putea declara:intentia
mea a fost sa transform acel lacas de
cultura intr-un loc de intalnire a viito-
rilor artisti, indiferent din ce domeniu
al artei ar veni ei: muzicieni, scriitori,
pictori, arhitecti, cineasti etc. (teatrul,
in esenta e o arta sincretica, mi se
pare). Simpla lor cunostinta, inevitabil,
ar fi ,degenerat” intr-o colaborare a
unei generatii care trebuie sa-si
asume, dincolo de dimensiunea este-
tica, si o dimensiune etica a vietii, care
se impune cu necesitate (uitati-va ce e
in jur). Pentru aceasta, nu era nevoie
atat de bani, cat de receptivitate, in
ideea de a parasi o traditie de filiatie
elitista in favoarea adecvarii.

Fiindca intentile mele nu au avut
ecou, am depus armele. Lucrurile
merg inainte, si vor mai merge asa
pana cand nu vor mai merge, dupa
care vor merge din nou. Consider,

%



tea duc,

insa, ca e pacat ca aici, in sfera
invatdamantului artistic, unde cautarea
si descoperirea adevarului vietii re-
conforteaza si aduc bucuria care uneste
si insenineaza, noi, crispati, poate
chiar stresati, mai punand cevala cale,
avem senzatia sfarsitului lumii si a
unei damnari de care, spun eu, sun-
tem raspunzatori.

gcfﬂ coltul managerului

Care este regizorul dumneavoastra
preferat?

Regizorul meu preferat este acela
care, atent la lume, incearca discret,
din nevoi interioare, sa traduca inefa-
bilul intr-o limba pe intelesul tuturor,
si nicidecum unul care se serveste de
orice mijloace pentru ca lumea sa fie
atenta la el.

Un ultim cuvant: doud instrumente
specifice artei actorului, folosite
corect de catre oricine, ar putea fi
cheia indreptarii vietii noastre cea de
toate zilele. E vorba de punerea in
situatie si de capacitatea de identifi-
care cu alteritatea.

loana Florea

upravietuirea
micilor structuri

tatea, companiile de teatru de

mici dimensiuni se afla sub pre-
siunea de a castiga teren acasa,
inainte de a se gandi macar sa-si
arate creatiile in strainatate.
Exista totusi ocazii pentru astfel de
companii, daca cercetezi cu destula
atentie. Atat tari membre ale Co-
munitatii Europene, cat si state din
Orientul Mijlociu si de mai departe
cauta sa atraga si alte teatre decat
cele recomandate de catre organi-
zatiile guvernamentale si respon-
sabilii culturali. Este vorba, in princi-
pal, de trei elemente: dimensiunea
festivalurilor de one-person shows;
dimensiunea productiei; necesitatile
de spatiu.
One-person shows sunt practice si
populare deoarece sunt economice
in privinta articolului celui mai
scump din cadrul unui turneu:
actorul. Avantajele sunt evidente
pentru oricine se ocupa de buget,
intrucat organizarea festivalului, pro-
ductia si managementul, cazarea si
relatiile publice sunt mult mai usor
de rezolvat pentru o distributie
redusa la unitate. Daca festivalul
cuprinde piese intr-un act, pot fi pro-
gramate trei sau patru intr-o seara,
impartindu-se costurile. Piesele intr-un
act si one-person festivals dau tarilor
posibilitatea sa ofere teatru intr-un
format accesibil. Bangladesh-ul, in
ciuda crizei produse de inundatii, a
organizat totusi un Festival Inter-
national de Piese intr-un Actin iarna
trecuta. Laacesta au participat teatre
din Grecia, Iran, Suedia si peste o

E_AL

' n orice tara si-ar desfasura activi-

duzind de grupuri teatrale auto-
htone. In octombrie, Teatrul
EX-RE si Maecenas din Germania au
organizat Festivalul International de
Teatruintr-un act, cu participanti din
Belarus s.a.

Totusi, desi piesele intr-un act consti-
tuie o provocare pentru autorii dra-
matici, forma - o optiune evidenta in
favoarea teatrului accesibil - nu este
reprezentativa pentru companiile
teatrale in sinessi, ca experiment sce-
nic, este oarecum depasita.

Poate ca cel mai ciudat dintre festi-
valurile de mici dimensiuni este asa-
numitul Festival de Buzunar din
Bulgaria. Initiat in 1987, festivalul a
supravietuit problemelor politice din
ultimii ani, atragand in prezent
lucrari ale unora dintre companiile
cele mai mici, dar si mai inovatoare
din lume.

Natasa Kurteva, organizatorul festi-
valului si secretar al Centrului Bulgar
al IT, a infiintat Teatrul de Buzunar
(avandu-l ca director pe Petar
Todorov) ca parte a ,Salonului de
Arta" din Bulgaria, desfasurat anual
la Palatul National al Culturii. Teatrul
de Buzunar are un succes deosebit,
raspunzand in primul rand unor
nevoi de ordin artistic si cultural.
.Scopul nostru a fost acela de a
depasi izolarea Bulgariei si a artistilor
bulgari, care nu aveau mijloacele de
a calatori in strainatate. Dorim ca
artistii si publicul larg sa fie mai bine
informati despre noile evolutii si
tendinte din teatrul european si
mondial.”

Pasiunea producatorilor de la Teatrul
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de Buzunar este contagioasa. Che-
nine Bhathena din Marea Britanie a
programat Momentary Fusion, o
companie de dans teatral aerian, la
festivalul din 1997 si a descoperit ca
isi putea atinge scopuirile: ,Era placut
sa te produci in fata unui public nou,
deschis, care parea total incantat de
noile forme teatrale europene. Fes-
tivalul Teatrul de Buzunar a atras un
public numeros, in special la Burgas.
Cum nu mai participase niciodata la
0 asemenea experienta, multa lume
a venit de doua ori.”

Practica demonstreaza cd, daca festi-
valuri precum cel de Buzunar cunosc
un mare succes, in buna parte da-
torita angajamentului personal al
organizatorilor sau directorilor lor,
ele se confrunta cu grave lipsuri de
finantare si resurse. Desi s-a infiintat
o fundatie pentru a aduna fonduri
pentru festival, succesul acestuia
depinde in buna masurd de buna-
vointa colaboratorilor si de con-
tributiile voluntare. Liubov Stilianova
de la Academia Nationala de Teatru
si Film, care a colaborat cu Festivalul,
primeste prea putin sprijin guverna-
mental sau deloc: ,intr-o economie
in tranzitie catre o piata libera, artele
nu sunt o prioritate”, spune ea.
Aceste probleme se extind si asupra
pozitiei structurale si legale a festi-
valurilor, adauga Stilianova. ,Un alt
impediment serios este lipsa unei
baze legale adecvate pentru insti-
tutiile artistice. Pentru ca ele sa
functioneze, avem nevoie de o
strategie in domeniul artelor si al cul-
turii, de liberalizarea intreprinderilor



culturale, de facilitati fiscale pentru
sponsorizarea artelor etc. O lege a
culturii care urma sa fie aprobata de
Parlament a devenit curand depa-
sita, si oricum nu continea aproape
nici o prevedere legata de pro-
blemele de mai sus.”

Necesitatea unor schimbari majore
in asigurarea fondurilor nu este o
noutate, dar efectul are consecinte
pe termen lung, atat asupra festiva-
lurilor cat si a potentialelor companii
invitate. Companiile britanice pro-
gramate in Festivalul de Buzunar au
primit sprijinul British Council de la
Londra si Sofia, care a acoperit cos-
turile de deplasare. Totusi, lipsa re-
surselor financiare se resimte din plin
in organizare, mai ales la capitolul
marketing si comunicare.

Nu acelasi lucru se poate spune
despre Festivalul de Teatru de
Camera din Finlanda care, cu un pu-
ternic sprijin guvernamental, si-a
anuntat programul pentru editia
din 2000 cu doi ani inainte. Fes-
tivalul cauta sa atraga spectacole de
mici dimensiuni, produse in mod
special pentru spatii intime, de stu-
dio. In Finlanda, produsul teatral
este mai legat de notiunea de
spatiu; ,teatru” este sinonim cu
~,companie”, pana acolo incat in fin-
landeza nu exista un cuvant distinct
pentru companie.

In Finlanda, festivalurile de mici
dimensiuni functioneaza ca parte a
politicii generale, iar practicienii
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acestora se mira de lentoarea cu care
lumea percepe realizarile lor.

.Din punctul nostru de vedere, este
greu sa intelegem de ce lumea nu a
descoperit inca Finlanda ca pe o tara
a teatrului”, se plange Riittaa Seppala,
directoarea Centrului de Informare a
Teatrului Finlandez, care ofera o vari-
etate de festivaluri menite sa gene-
reze mult-doritul interes din partea
comunitatii internationale. ,in ciuda
eforturilor noastre, adauga ea, tea-
trul finlandez ramane prea putin
cunoscut in strainatate.”

In mod ironic, contactarea Festiva-
lului de Camera prin e-mail, snail-
mail, fax sau telefon s-a dovedit un
esec.Incd o datd, nucaceadura a fost
comunicarea. A contacta un festival
de la ,birou” (a se citi ,spatiu inchiriat,
sau comun, sau de madrimea unui
W.C,, ori propriul dormitor”) fara aju-
torul unui responsabil cultural este o
experienta extrem de riscanta si de
costisitoare.

Lasand la o parte piedicile inevi-
tabile, circuitul festivalurilor de mici
dimensiuni continua sa se largeasca.
+Aceasta se datoreaza situatiei actua-
le, este de acord Stilianova, in care nu
prea exista fonduri. Astfel se redi-
mensioneaza produsele disponibile.”
O asemenea tendinta implica pers-
pective pozitive pentru dezvoltarea
companiilor mici. Dorinta de auto-
exprimare produce o indepartare de
vechea notiune teatrala a marilor
teme.

Festivaluri de mici dimensiuni
Belarus: Festivalul International de
Piese intr-un Act. Contact: Antonina
Mihaltova, 24-467 Russijanov str.,
Minsk, Belarus, 220141, tel/fax:
(+375) 17 260 7313/231-0758.
Bulgaria: Theatre in a Suitcase
Festival. Contact: Natasa Kurteva,
Petar Todorov, Sofia 1000, PO Box
1001, Bulgaria, tel/fax: (+359) 2364-
284/738-288.

Finlanda: Chamber Theater Festival.
Contact: Ismo Knuuttii, Festival
Manager, Theatre Jurkka, Vironkatu
7, 00170, Helsinki, Finlanda, tel/fax:
(5+358) 9 135-6166/6898.
Germania: Thespis, International
Festival of Monodramas. Contact:
Jolanta Kozak-Sutowitz, Ostoring 41,
24109 Kiehl, tel/fax: (+49) 431 528-
307.

Israel: The International Theatro-
Netto Festival. Contact: Habimah
National Theatre of Israel, PO Box
222, Tel Aviv 61001, Israel, tel/fax:
(+972) 3 526-6666/6677

Rusia: International Festival of One-
Act Plays. Contact: Secretariatul Ge-
neral al Centrului Rus ITl, c/o Teatr
Nacij, Ostrovsky Perculok, Moscova,
103031, Rusia, tel/fax: (+7) 096 229-
5672.

Vivia Sandulescu
Dupa revista IAM (,International Arts

Manager Magazine”), septembrie
1999

"+ Sfaturi pentru Cronicari

n cronicar dus prin lume, atarnat de carul de

U lupta al unui regizor, trebuie sa se poarte cu grija.
Sa trimita cat mai des vestea izbanzilor artistice
ale aceluia prin decuparea citatelor favorabile din
diverse publicatii obscure.

Randurile respective se prezinta obligatoriu muiate
intr-un sirop personal. Cronicarul se va pricepe sa
inventeze, daca e nevoie, nu numai articole, ci si ziare
care nu au aparut niciodata. Nimeni din spatiul carpatin
n-are cum banui ca nu exista nici un , Journal des Arts”
la Québec si nici poveste sa apara vreun saptamanal
numit ,, Teatro Oggi” in Reggio Calabria.

E evident ca multi cetateni spanioli din Bilbao se pot
numi Jorge Valdez, dar in mod sigur nici unul dintre ei
nu are treaba cu teatrul. Asta nu inseamna ca nu li se
poate atribui un citat adecvat. De altfel, bietii cititori din
tara nu stiu nimic despre felul cum se scrie despre
teatru in privilegiatul spatiu al celor douasprezece
stelute galbene.

Cronicarul trebuie sa inteleaga ca fanii teatrali nu au
cum sa stie ca, de pilda, numai in Lombardia apar vreo
douazeci si doud de publicatii de teatru, dar ele, la un
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loc, nu scot mai mult de o mie de bucadti pe luna.
Umbland din chiosc in chiosc o sdptamana, nu poti zari
nici una. Se distribuie prin abonament catorva contese
nebune, actorilor pensionati, crescatori de pisici, si unor
potentiali sponsori. Cronicarul le va prezenta ca pe niste
saptamanale de mare tiraj si le va atribui epitete cat mai
galante fata de teatrul romanesc.

Metoda cea mai buna e totusi extensia. Se compune un
articol amplu, in care se presara ca sarea in bucate
putinele referiri din presa serioasa. Daca ,Le Figaro”
dedica unui spectacol cu opt actori si doua sute de fi-
guranti sase randuri in pagina 26 si o fotografie de cinci
centimetri patrati, iar ,,Evening Standard”, in suplimen-
tul de sambatd pentru gradinarit si cresterea iepurilor
de casa, ofera o optime de coloana si o fotografie cat un
timbru fiscal, articolul invaluitor trebuie sa aiba doua
pagini mari.

Orice cronicar care va proceda altfel va intina imaginea
teatrului nostru secular si a tarii noastre dragi in chiar
ochii cetatenilor ei.

Horia Garbea
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Marea Britanie

Shakespeare

la Londra

Cu numai cativa ani in urma, se puteau vedea la Londra
numeroase spectacole shakespeariene ,de solutii”:
daca regizorul si scenograful erau in stare sa propund
pentru o scena sau alta a unei piese binecunoscute o
solutie ingenioasa, neasteptatd, asta pdrea sa fie prea
destul. Pentru Hamlet cineva a inventat niste podete
care glisau pe verticala scenei, schimbandu-si intruna
si inclinatia; scena ,cursei de soareci” se juca in umbre
chinezesti (de ce? numai Dumnezeu stie..) — era sufi-
cient pentru ca spectacolul sa fie socotit vrednic de
interes, desi el nu propunea o regandire a textului, o
conceptie sau O viziune personald, daca nu
revolutionara, innoitoare, mdcar proaspata si coerenta.
Daca se izbutea ca lui Macbeth teasta lui Banquo sa-i
apara din tablia mesei — un efect scenic senzational —,
Nu Mai avea nici o importanta faptul ca spectacolul era
un zapacitor si penibil mismas de stiluri, fara nici o idee

directoare...

ucrurile par sa se fi schimbat,
Lsi perioada acestor intreceri

pentru gasirea de rezolvari fra-
pante pare sa se fi incheiat; cele trei
spectacole shakespeariene pe care
le-am vazut acum sunt unitare,
coerente si propun lecturi cu ochi
proaspat ale textelor.
Comuna celor trei montari este
fuga de emfaza, de bombastic, de
ton ,poetic”, de grandilocventa. E
frapant cum actorii — toti - cauta o
vorbire scenica simpla, cotidiana;
ingrijita, dar foarte ,terestra”; une-
ori, se si exagereaza in aceasta pri-
vinta, prin folosirea de rostiri dialec-
tale sau populare...
Elementul cel mai izbitor al ultimu-
lui Hamlet de la Teatrul National
este alegerea lui Simon Russell
Beale pentru interpretarea rolului

M

titular; este un actor excelent - dar
scund si plinut, cu o fata lata si o
proportie neobisnuita a trupului, un
actor pe care datele fizice il predes-
tineaza marilor roluri comice din
dramaturgia shakespeariana; a si
jucat cateva dintre acestea (Thersit,
de pilda, si Bottom).

Simon Russell Beale propune un
Hamlet de o inteligenta ascutita,
cum rar mi s-a intamplat sa intal-
nesc, cu o sensibilitate de jupuit de
viu; alunecdri discrete dar frecvente
in falset dezvaluie emotiile extreme
de care e mereu cuprins personajul.
Este o contradictie incitanta in pro-
punerea excelentului actor - caci,
pe de-o parte, el joaca un Hamlet
.ca dumneata si ca mine”, suferinte
si ganduri pe care le poate incerca
oricare dintre noi fara sa fie erou

https://biblioteca-digitala.ro

tragic par excellence, dar, pe de alta
parte, nu escamonteaza dramul de
morbiditate din Hamlet, o morbidi-
tate care il face parca sa considere,
in ultima instanta, ca e mai bine sa
nu fii decat sa fii...

Unitara, conceptia regizorala (John
Caird) a inlaturat din piesa toata
linia politica si, o data cu ea, nu
numai pe Voltimand si Cornelius,
nu numai monologul prilejuit lui
Hamlet de trecerea ostilor norve-
giene catre Polonia, ci si pe Fortin-
bras insusi. Spectacolul se incheie
nu cu intrarea acestuia in putreda
Danemarca, ci cu reaparitia fan-
tomei tatalui lui Hamlet — mortii i
trag pe cei vii dupa ei. Decorul (Tim
Hatley) contine o subtila sugestie
de catedrald, in intunericul careia
urca si coboara, in desene felurite
de la o scena la alta, lustre cu
lumanari...

Ndzuinta catre ,cotidian” se face
simtita si in interpretarea altor
roluri majore ale piesei. Claudius
(Peter McEnery) este un barbat inalt
si falnic, care spune despre sine,
neted si exact, ca tot ce si-a dorit in
viata e Puterea si pe Gertrude. A
obtinut ce a vrut fara sa-si faca prea
multe scrupule in privinta mijloa-
celor, si nu e incercat de nici un fel
de caintd. Rugaciunea lui e absolut
formala si faptul ca aceasta nu-i
este de nici un ajutor nu-l indu-
rereaza, nici macar nu-l surprinde.
Pentru a pastraceea ce a obtinut nu
ezita sa puna la cale si asasinarea lui
Hamlet. Exista o logica rece a
crimei, care o face sa nici nu mai
para crima... Nu mai e decat con-
secventa...

Polonius (Denis Quilley), personaj
caruia atatia si atatia actori nu mai
stiu cum sa-i dea culoare si sa-| faca
mai pitoresc, e un functionar supe-
rior varstnic, foarte sobru si cu
foarte mult bun-simt. E un model
de corectitudine sociala. Nu e nici



smecher, nici de rea-credinta, nu e
deloc unsuros, nici lingusitor, nu e
deloc ramolit... E un subaltern
inteligent si foarte de treaba... Si un
parinte-model...

Actorul il joaca si pe singurul
Gropar care apare in spectacol - cu
un umor calm, pasnic, blajin...
Regina (Sara Kestelman) si I-a dorit
foarte mult pe cumnatul ei, mai
tanar si mai aratos decat raposatul
sot cu parul coliliu, si ostilitatea fiu-
lui fatd de Claudius, fireste, o sacaie.
Ofelia (Cathryn Bradshaw), cand isi
pierde mintile, imparte curtenitor
nu flori de camp, ci pliculete cu
ceaiuri medicinale... Laertes (Guy
Lankester) e un tanar sportiv, pe
care nu-l intereseaza, de fapt, decat
sa fie cat mai departe de autoritatea
paterna, de altfel deloc con-
strangatoare... lar Osric (Michael
Wildman) nu vadeste nici o afec-
tare, el e doar un mesager care-si
indeplineste cu competenta misi-
unea... Ca si personajul central,
intreg spectacolul e zguduitor,
fiindca prezinta, cu un fel de
nepartinitoare detasare, grozavii
absolut normale...

La Royal Shakespeare Company, pe
scena mare de la Barbican, am
vazut un spectacol cu Romeo si
Julieta simplu si puternic (regia:
Michael Boyd). Decorul (Tom Piper)
infatiseaza un fel de ulita ingusta
care coteste printre ziduri curbe si
se pierde in adancimea scenei. Dea-
supra zidurilor se banuieste bal-
conul Julietei sau etajele caselor din
Verona.

Spatiul de joc rotund e luminat de
jos, de pe circumferinta platoului. O
lespede se desface din podea, mar-
cand mai intdi un rasad in curtea
manastirii, apoi cavoul Capuletilor.
In peretele chiliei lui Lorenzo se
afla, de asemenea, in spatele unei
lespezi mobile, un fel de ascun-
zatoare.

In acest spatiu de joc stramt si neu-
tru apare, in prima scena a piesei —
confruntarea dintre servitorii celor
doua case -, o pata de sange pe
unul din ziduri. Pata ramane acolo -
memento sinistru — pana la sfarsitul
tragic al istoriei.

Efortul de a povesti binecunoscuta
poveste sine ira et sudio, foarte ,la
obiect” de la inceput pana la sfarsit,
prieste spectacolului. Expozitiunea
acestuia aduce in prim-plan, fara
graba, pe indelete, figurile servito-
rilor - brutali si grosolani, triviali,
agresivi si violenti - care imping
pana la ultimele consecinte dusma-
nia dintre stapani si badarania mai
stilata a acestora. Escalus e un mos-
neag neputincios, umbland in doud
bastoane, caruia o suitd intreagd de

Lpolitisti” in negru nu parvine sa-i
confere prestigiu real; singura lui
forma de a-si manifesta autoritatea
este tinerea de cuvantari... Romeo e
putin tepos (intens preocupat de
sine insusi, remarcd, nu fara temei,
criticii englezi), un Romeo (David
Tennant) izbutind deosebit de con-
vingator acele trei scene dificile in
care alti interpreti ai rolului de obi-
cei esueaza: incercarea ratata de
sinucidere in chilia lui Lorenzo, lua-
rea hotaririi de a-si pune capat vietii
atunci cand afla, la Mantua, de pre-
supusa moarte a Julietei si uciderea
lui Paris; Julieta acestui Romeo e
telurica, voinica, voluntara si plina
de temperament (Alexandra Gil-
breath, care reuseste sa indice cu
mijloace simple si eficace felul in
care personajul se maturizeaza de
la o scena la alta, invingandu-si te-
merile, ezitarile, scrupulele)...
Mercutio (Adrian Schiller) e scund si
uscativ si — dupa multe versiuni in
care actorii s-au ostenit sa arate
personajul efeminat - izbuteste sa
transmitd ambiguitatea acestuia
fara sa-l vaduveasca de virilitate.
Benvolio (Anthony Howell) e un
flacau zdravan, plin de bune intentii
si lipsit de orice putere.

La fel sunt puse in valoare bunul-
simt putin echivoc al Doicii (Eileen
McCallum), duplicitatea doamnei
Capulet (Caroline Harris), care vrea
sa fie in bune relatii si cu sotul, si cu
fiica, iubirea sincerad a Iui Capulet
(lan Hogg) pentru fiica lui - Capulet
nu e deloc un salbatic, ci doar un
tata contrariat de o fiica neascul-
tatoare, o copila care nu-si da
seama ca nu i se vrea decat binele.
Caci, intr-adevar, Paris (Nicholas
Khan) e poate oleaca prea plin de
sine, de barbatia Iui si de autori-
tatea varstei (e considerabil mai
matur decat Romeo si decat prie-
tenii acestuia), dar o doreste cu sin-
ceritate si aprig pe Julieta si nu-si
merita deloc tristul destin.

Cu totul ,curatat”, despovarat de
pitoresc ieftin este fratele Lorenzo;
admirabilul Des McAleer joaca un
personaj cu minte ascutita si ener-
gic, care incearca sa impuna o oare-
care intelepciune in haosul ce
domneste la Verona si sufera un
esec lamentabil - desigur, nu din
vina lui; e o fire dominanta, persua-
siva si face tot ce poate ca sa-i ajute
pe cei doi tineri sa devina niste
adulti responsabili de deciziile si
faptele lor.

Grija pentru detaliile semnificative
e foarte mare in acest spectacol - in
scenele finale toate personajele
apar cu gura acoperita de o esarfa,
ceea ce face intens prezenta in
scena epidemia de ciuma si o
investeste cu greutate de simbol...
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M-a izbit cd, si in acest Romeo...,
Tybalt si Mercutio, morti, asista,
simbolic - cocotati pe zidurile
cetatii —, la moartea celor ramasi in
urma lor... In schimb, cei doi
indragostiti parasesc in final cavoul,
scena, Verona si realitatea ei
sangeroasa...

Richard al ll-lea a fost pus in scena
de Steven Pimlott in sala Pit de la
Barbican, mica sala transformata de
la subsolul cladirii, amenajata in
aceasta stagiune, pentru, pare-se, o
perioada mai lunga de timp, intr-o
.cutie albad”, de care conducerea
teatrului se aratd foarte mandra;
personal, preferam formula ante-
rioard, fiindca pe mine, unul, ma
indispune sa vad melodrama natu-
ralistd a lui Giovanni Verga Lu-
poaica si tragedia istorica shake-
speariana in, practic, aceeasi insta-
latie scenica.

Montarea face parte dintr-un ,ciclu”
de opt montari cu drame istorice
shakespeariene, ideea comuna fiind

Simon Russell Beale in rolul titular din Hamlet
la Nationalul londonez (regia: John Caird)
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infatisarea intr-o lumina noua a tre-
cutului Angliei.

Spre deosebire de Hamlet si de
Romeo..., Richard este montat in
costume - hai sa le numim - mo-
derne, de fapt niste imbinari capri-
cioase, foarte sofisticate, de ele-
mente vestimentare moderne cu
elemente ,de epocd”. Ideea nu e
noua, dar realizatorii englezi de cos-
tume au dus-o - imi ingadui afir-
matia - la perfectiune: in armoniile
otravite de culori, in alegerea
detaliilor elocvente, uneori fan-
teziste, in bizareria anumitor ala-
turdri de amanunte etc.

Nu e un spectacol lipsit de o idee
directoare - Richard al acestei
montdri este un rege pe care rivalii
si istoria il vaduvesc de un drept; e
un mai bun conducator de tara
decat Bolingbroke, care e mult mai
in varsta, dar mai putin inteligent,
mai putin suplu in gandirea lui
politicd, mai brutal si mai putin
corect. Ceea ce descopera Richard
dat jos de pe tron - si ceea ce con-
stituie experienta lui tragica - este
mai cu seama vulnerabilitatea
fizica.

Din pacate, spectacolul sufera,
dupa parerea mea, de un exces
agasant de semne teatrale, unele
dintre ele obscure, altele, contrazi-
candu-se reciproc. Postamentul
tronului este o lada care devine si
sicriu, si celula de inchisoare, si

suport de oglinda - bine, piesa se
joaca in scaune moderne de mo-
dele diferite, vopsite toate in alb, in
afara de cel care marcheaza tronul
si care e auriu; bine, se poate accep-
ta chiar si un mormant care se afla
permanent in scena si devine la un
moment dat un rasad ingrijit de
gradinarul Curtii, dar de ce anumite
personaje asista ca martori tacuti la
scenele altora, fara a participa la
actiune, pentru ca apoi sa dispara
cu totul? de ce, potrivit carei logici,
anumiti actori interpreteaza cate
doua roluri, pe cand altii nu? Toate
astea si altele inca sunt destul de
derutante.

Cel mai derutant lucru in spectacol
este insa lipsa de armonie si echili-
bru dintre mijloacele actoricesti de
care se folosesc interpretii. Daca
excelentul Samuel West reuseste sa
exprime personajul regelui in reg-
istru tragic, colorandu-si revelatiile
Cu sarcasm si autoironie, daca exce-
lentul David Troughton picura abil
un strop de comedie in inter-
pretarea lui Bolingbroke (adesea
surprins de ceea ce i se intampla,
incapabil sa tina Istoria sub control),
daca York (David Killick) poate inca
sa penduleze convingator intre
dorinta personajului de a fi loial si
convingerile sale intime, e greu de
inteles de ce Northumberland
(Christopher Saul), intrigant opor-
tunist si cam poltron, e jucat in

Gustul
mierit zaharisite

Cand, studenta fiind, am citit Spatiul gol al lui Peter Brook, am dat impor-
tanta aproape numai comentariilor cu caracter general. Tot ceea ce se re-
ferea la situatiile particulare care au influentat cariera si gandirea regi-
zorului englez a ramas, pentru mine, pierdut intr-o zona abstracta. De
pilda, niciodata nu am inteles cu adevdrat ce I-a facut pe Brook sa
paraseasca Anglia in favoarea Frantei si, in consecinta, pentru ce renumi-
tul Centru International de Cercetari Teatrale a fost deschis la Paris, nu la
Londra. Ei bine, dupa o saptdmana de spectacole londoneze am ajuns sd
respect alegerea lui Brook. Mai mult, cred ¢4, in locul lui, as fi facut la fel.

H
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cheie precumpanitor comica; se
creeaza din acest motiv in spectacol
un dezechilibru care pune sub sem-
nul intrebarii gravitatea detronarii
lui Richard.

Mai sunt si alte incongruente in
spectacol: dorinta de discretie face,
de exemplu, imprecisa relatia
regelui cu favoritii, pe de o parte, si
cu regina, pe de alta.

Ideea centrala a montarii - si, dupa
toate probabilitatile, ceea ce unifica
intregul ciclu de drame istorice -
este gandul ca politica se face cu
mijloace foarte murdare si ca ea e
profund nedreapta fata de cei care,
buni sau rai, fauresc istoria. Dar
aceasta idee nu se instituie coerent
in spectacolul pe care I-am vazut si
in care momente de zbor artistic
alterneaza cu momente plicticos
didactice, clipe cetoase ca semnifi-
catie si mesaj, cu simboluri din cale-
afara de citete, idei regizorale
expresive, cu solutii plate; asezarile
periodice ale unor personaje prin-
tre spectatori, ca si circulatia acto-
rilor prin sald marturisesc ca m-au
iritat - dupa mine, ele sunt un sim-
bol ieftin, neconcordant cu factura
textului shakespearian.

Publicul englez primeste insa ino-
vatiile din acest Richard cu un
entuziasm fara rezerve...

Gheorghe Miletineanu

Pamantul
fagaduintei

Cum se vede capitala Engliterei din
departare, in cazul meu, din Strat-
ford-upon-Avon? Pare taramul fer-
mecat pe care pasesc doar alesii
sortii. Fiecare frantura din aceasta
imagine (eu am ,accesat-o” pe Inter-



net), construitd cu mare grija de
specialistii in publicitate, te con-
vinge ca, daca vrei sa meriti privi-
legiul de a fi acolo, trebuie sa te
pregatesti din vreme. Astfel incat,
de dragul a sapte zile teatrale la
Londra, am pornit sa-mi rezerv
bilete cu doua luni inainte (lucru
obisnuit intr-o tara in care, de la
inceputul stagiunii, fiecare institutie
isi stabileste programul pe zile, ore
etc., pe un an intreg). De la distanta,
capeti certitudinea indusa ca aproa-
pe totul e sold out. Asa se explica
graba cu care, ca sa-ti opresti locuri
la montari celebrisime, esti in stare
sa platesti unor agentii care se
ocupd de rezervari cu un sfert mai
mult decat pretul normal al biletu-
lui. Eroare. La Londra, descopar nu
numai ca exista o intreaga industrie
(oficiald!) a half-price-ului (in Lei-
cester Square se afla patru-cinci
tarabe cu bilete la jumatate de pret,
pentru aproape orice spectacol), ci
si ca teatrele vand locuri in picioare,
cu reducere pentru studenti si chiar
foarte ieftinele returns (returnate de
catre cei care s-au razgandit). Asa-
dar, pana si turistii pot, financiar, sa-
si permita cam tot ce le trece prin
cap. Totusi, cu 0 masura auto-im-
pusa, pentru cd, daca ar fi sa te iei
dupa reclamele luminoase si ,flutu-
rasii” care se impart pretutindeni,
fiecare spectacol e o capodopera.
De pilda, este de-a dreptul ilar sa
descoperi ca recomandarea unei
productii o constituie cateva tru-
isme decupate din cronici, tiparite
insa cu litere de-o schioapa: ,Spec-
tacolul este extraordinar. M-am dis-
trat nemaipomenit”, scrie un anume
Chris Tarrant.

Condamnata
sa aleg

Cum sa alegi intre Livada de visini
cu Vanessa Redgrave si Corin
Redgrave (fratele actritei), Lungul
drum al zilei catre noapte cu
Jessica Lange, celebrul musical Cats,
vechi de peste 20 de ani, felurite
montari dupa texte noi (ale cu-
noscutilor Michael Frayn, Harold
Pinter, Yasmina Reza ori ale unor
anonimi premiati si ridicati la rangul
de ,dramaturgi contemporani”) sau
clasice (bineinteles ca Shakespeare
este in top)? Dupa ce criterii? Sa fie
teatrele din West End ori Royal Na-
tional Theatre, Royal Shakespeare
Theatre ori Royal Court Theatre?
Orice ai face, ajungi, ca eroul tragic,
sa regreti ca nu ai votat pentru
altceva.

Fara sa-mi fi propus dinainte, trei
dintre cele sase spectacole pentru

care optez apartin Nationalului lon-
donez. Mai intdi, nu i-am putut
rezista lui Hamlet cu Simon Russell
Beale, actor aplaudat pentru acest
rol de aproape toata mass-media
engleza. In ceea ce ma priveste, nu
protagonistul m-a impresionat, desi
are energie uimitoare, robustete,
simt comic. Am retinut aerul renas-
centist, insa perfect modern, al
montarii, decorul format din gra-
mezi de geamantane vechi care,
mereu reasezate, sugereaza mese,
scaune, pereti, numeroasele cande-
labre de alama (intr-una dintre sce-
ne sunt coborite la nivelul solului,
obligand personajele sa faca slalom
printre ele), surprinzatoarele schim-
bari ale light-design-ului si, in spe-
cial, combinatia de lumini si umbre
descinsa din picturile lui Rem-
brandt.

Afara-i vopsit
gardul...

Apoi, cum as fi putut sa ratez
Livada... cu fratii Redgrave in
rolurile celor doi frati din piesa si in
regia lui Trevor Nunn (la care m-a
atras o alaturare ciudata: unul dintre
teatrele din West End tocmai
gazduieste un musical de succes in
directia de scena a lui Nunn)? Din
pacate, insa, aici incep dezamagirile.
Productia nu depaseste nivelul de
carte postala de lux, din care specta-
torul intelege cum ardta Rusia lui
Cehov, cum se purtau siseimbracau
oamenii de atunci etc. Ca niste per-
sonaje din pozele sepia ramase de la
bunici, actorii sunt doar pioni
cuminti. Singurul amanunt original:
deasupra interpretilor troneaza un
ecran de sticla care acopera fundalul
scenei; in spatele lui, vedem, alter-
nativ, livada de visini si conacul, in
miniatura, sau cum rasare/apune
soarele, bate vantul, se ridica luna.
Nu ma pot abtine sa nu ma distrez la
kitsch-ul imaginii, care seamana
izbitor cu hologramele chinezesti.

Prima dintre cele doua productii
dupa piese contemporane la care
am nimerit este Life x 3 de Yasmina
Reza, ultimul ei text. O comedie bine
scrisa, dar regizorul de la Royal
National Theatre se opreste la stra-
tul superficial (dimpotriva, decorul
este, vorba cronicarului citat la
inceput, ,extraordinar”: intr-un cub
din bare de neon albastru-electric
este circumscris decorul propriu-zis,
ce pare decupat dintr-o sferd). Al
doilea spectacol dupa un text nou
este Copenhagen de Michael Frayn,
premiat cu Evening Standard Award
pentru cea mai buna piesa a anului
1998. Desi acum montarea poate fi
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vazuta in West End, ea apartine, de
drept, tot Nationalului. Daca Livada
de visini se ocupa de culoarea
locala, productia de fata nu isi pro-
pune mai mult decat sa comercia-
lizeze un text: trei actori (de un pro-
fesionalism neostentativ, dar incon-
testabil) isi spun replicile intr-un
spatiu in care singurul decor sunt,
daca se poate spune asa, spoturile
luminoase si trei scaune. Nu e nimic
spectaculos in afara piesei care
diseca, intr-o constructie matema-
tica, relatii psihologice si nu fapte.

Lacrimi pentru
Esmeralda

Pentru mine, cel mai neobisnuit din-
tre toate spectacolele vazute la
Londra este un musical nou si de
succes, carea intrat deja in Guinness
Book pentru numarul mare de bilete
vandute intr-un timp-record: Notre
Dame de Paris dupa Victor Hugo. O
telenovela tipica pentru West End,
in care totul e facut sa socheze:
combinatia de muzica, excelent
cantata, cu dansul, acrobatiile (care

Vanessa Redgrave in
Livada de visini la Teatrul
National din Londra




talon de abonament

pentru Roménia

includ catarari pe pereti), culorile si
spoturile de lumina (se intersec-
teaza si isi schimba directia sau
intensitatea in, cred, peste o suta de
variante). intr-adevar, scopul este
atins: spectatorii cer bis (se pare ca
se intampla de fiecare data) si fre-
doneaza impreuna cu actorii hit-ul
,The Time Of The Cathedrals”. inghe-
tata in luciditate, raman cu gura
cascata cand imi dau seama c3, pe
scaunele din fata mea, doi grasi, sot
si sotie, se zguduie de plans la auzul
cantecului de inima albastra ,Dance
for me, Esmeralda”. Evident ca, la
plecare, publicul cumpara tricouri
cu imagini din superproductie ori
CD-uri cu muzica.

My favourite

Daca ar fi sa spun unde mi-a placut
cel mai mult dintre toate teatrele
londoneze la care am fost, as alege
singura institutie care, de peste 40
de ani, promoveaza textul contem-
poran: Royal Court Theatre. Nu pen-
tru ca aici imi doream, inca din
Romania, sa intru, ci, de ce sa neg,
fiindca m-au castigat, prin felul in
care isi promoveaza piesele. Cele
mai ieftine bilete, in picioare, sunt
simbolice, costd 10 pence, adica,

daca ar fi sa traduc, 3400 de lei.
Libraria teatrului, desi nu o bate in
diversitate pe cea de la National,
vinde toate textele jucate vreodata
aici, pentru numai doua lire sterline
bucata. Ca sa nu mai spun ca, drept
cadou de Craciun, am primit, pentru
cinci lire, cinci piese Royal Court. Un
alt detaliu, de atmosfera: in foaier
m-am delectat cu o expozitie intitu-
lata ,Maini de dramaturgi. Fiecare
fotografie - o poveste” (spusa
numai cu mainile).

Spectacolul este dupa ultima piesa
scrisa pentru RCT: | Just Stopped By
to See The Man de Stephen Jeffreys.
Ca mai toate textele RCT, si cel de
fata imbina psihologicul cu socialul
(aici, problema rasiald), dar merita
citit pentru concizia replicii si felul
placut de a spune povestea. Mon-
tarea are un mare atu: actorul din
rolul principal (un american de
culoare, fost cantaret de blues) te
magnetizeazd nu doar prin pre-
zenta, ci si datorita calitatilor vocale.

fnapoi la origini

Sa ma intorc la Peter Brook. Banu-
iesc ca fuga lui de industria specta-
colului britanic se datoreaza con-
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teatrala, sau cel putin la Londra, are
mare trecere. in magazine, pub-uri,
restaurante, nimic nu i se aduce
cetateanului la nas. Este educat sa
se autoserveasca. La teatru, din
contra, exista un cult al confortului.
Sunt respectati neuronii specta-
torului. Montarile dureaza peste
doua ore, suficient cat sa simti ca a
meritat sa iesi din casa (cine so-
cotea costul biletului proportional
cu orele petrecute in stal?), insa au
pauzd, asezonata cu un pahar de
vin si/sau o cutie de inghetata. Efor-
tul pe care turistul sau localnicul il
face ca sa se deplaseze la teatru e
rasplatit cu o atmosfera imbietoare
si asezata, ca mierea zaharisita: de
pilda, in foaier la Royal National
Theatre se canta muzica de camera.
Productiile nu il solicita prea mult
pe acest reprezentant burghez al
publicului. Ti oferad placere si nu ii
cauzeaza nici cel mai mic discon-
fort.

De multe ori, insa, lipsa provocarilor
si a problemelor de constiinta mi s-a
parut exasperanta. Chiar ca iti vine,
dupa ce iesi de la spectacolele lon-
doneze, sa te intrebi ce este teatrul,
sa te duci, ca Brook, in Africa si sa
joci Shakespeare printre indigeni.
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