smaasa rotunda

Artisti si critici

— la © masa dreptunghiulara —

In dupa-amiaza aceea de iarna-primavara, la UNITER am jucat
o altfel de piesa decat de obicei: una cu intriga, evolutie dra-
matica si momente comice. Toti actorii au fost in rol, desi unii,
hamesiti, simtind lumina pe fata, i-au cam impins pe ceilalti in
penumbra. Creatorii de teatru, respectiv regizorii si criticii invi-
tati sa-si clarifice relatiile, au facut-o fara sa ocoleasca formula-
rea cinstita a revendicarilor. Transcrierea discutiei a fost greu de
facut, din cauza vocilor suprapuse, a nerabdarii de a-i lua vorba
din gurd celuilalt, din cauza ca exprimarea colectiva a acordu-
lui si dezacordului depaseste sensibilitatea benzii de magneto-
fon. Limbajul corporal, semnificatia gesturilor au dat viata unor
momente care la lectura pot sa para conventionale. Convin-
gerea ca solidaritatea reala se poate construi de-abia dupa ce
ne-am exprimat toate diferentele ne determind sa promitem
ca asemenea discutii vor mai avea loc.

Dincolo de santaj

Magdalena Boiangiu: Am organizat
aceasta dezbatere cu gandul la un
conflict niciodata exprimat ca atare,
dar existent. Cand am anuntat ca
vom discuta despre autoritatea cri-
ticii, stiam ca, pana la un punct, nu
poate fi vorba decat despre autori-
tatea criticului, a persoanelor care
practica, sub o forma sau alta, critica
de teatru. Dar simetric, o data cu
slabirea autoritatii institutiilor statu-
lui si altfel decat in sfera economica si
sociald, se instaleaza, si in domeniul
nostru, haosul in confirmarea valorii
si in descoperirea imposturii. in dia-
logul cu creatorii, vocea criticii tea-
trale este tot mai stinsa. Si totusi, fara
consemnarea critica, creatorul nu
exista; doar criticul poate depune
marturie despre existenta regizorilor,
a actorilor, despre evolutia creati-
vitatii lor. Este in interesul tuturor ca
domeniul criticii teatrale sa fie ocu-
pat de oameni pregatiti sub raport
teoretic, cu aplicatie pentru practica.
Spre deosebire de autoritatea de
stat, criticul nu emite legi si nu face
liste cu cine le-a respectat si cine le-a
incalcat. Se presupune ca el judeca in
functie de un sistem de norme, afir-
mat de-a lungul anilor. Criticul tanar
se afirma, de obicei, prin solidari-
zarea cu colegii de generatie. 1l ajuta
asta sa emita judecati obiective fata
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de ceilalti? Ar mai fi de discutat si
despre autoritatea criticului in raport
cu publicul: in presa cotidiana se
tiparesc informatii, in general, fara
raport cu performanta estetica. Dar
numai 8% din populatia tarii citeste
presa. Este de presupus ca informatia
despre spectacole se dobandeste pe
alte cai si ne intrebam daca sunteti
multumiti de evolutia acestui proces.
Alexandru Darie: Am perceput aver-
tismentul din introducere. De aici si
pornesc, si observ ca tocmai in
domeniul consemnarii spectacolelor
importante critica nu-si face datoria.
Daca va uitati la ce s-a scris despre
spectacolele importante din ultimii
zece ani, veti constata ca ele au fost
declarate evenimente, au beneficiat
de un mare numar de adjective, dar
nu se poate reconstitui cum aratau.
Daca, pe timpul cenzurii, criticul se
lupta sa transmita un mesaj si-l putea
transmite explicand mesajul specta-
colului, acum analiza spectacolului a
disparut. Exista norocosi care au avut
repetitii filmate, dar urmele altor
spectacole dispar. Acum trei luni mi
s-a cerut, pentru o expozitie, un afis
de la Trei surori, spectacol facut la
.Bulandra”. Nu am gasit, dosarul
spectacolului Trei surori nu exista.
Mihai Maniutiu si-a scos pe banii lui
un album despre el si va ramane ast-
fel in istorie...
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Alexandru Tocilescu (intonatie greu
de reprodus): ... dand impresia ca a
fost cel mai important regizor.
Alexandru Darie: Pe urmele lui, s-ar
putea ca vreo fundatie sa finanteze
filme despre spectacolele te miri cui.
Exista si accidente pozitive: cartea
Marinei Constantinescu despre Da-
naidele lui Purcarete. Pastrarea spec-
tacolelor importante ar trebui sa fie
un fel de datorie crestineasca, asa
cum e pomana la inmormantare.
Cred ca modelul ar puteafivolumele
frantuzesti ,Les Voies de la création
théatrale”. Nu a aparut nici un studiu
serios despre ultimul deceniu teatral,
de inregistrare si analiza a vietii spec-
tacolelor, cu bune si cu rele: foto-
grafii, schite de decor, de miscare,
reportaje...

Alexandru Tocilescu: Sa se vor-
beasca despre starea dominanta din
aceasta perioada.

Alexandru Darie: Este evident ca
Anuarul editat de Unitext, unde apar
pe lista spectacolelor premiere care
nu au avut loc niciodatd, nu poate
indeplini aceasta functie.

Alexandru Tocilescu: Din revista
editata de Tarom pentru pasagerii sdi
amatorul de teatru afla ca la
Bucuresti poate vedea, la ,Bulandra”,
Pericles, spectacol facut de mine.
Acest spectacol a fost doar o
intentie... X

Alexandru Darie: Intr-un ziar am citit
ca lluzia comica este regizat de
Alexandru Dabija... O sa spuneti ca e
un fleac, dar eu meditez la ce va
putea afla cineva despre faptele ge-
neratiei noastre. Imaginea generala
esteori palida, ori deformata. Pe de o
parte, in presa cotidiana apar prostii,
iar in cea de specialitate, cum ar fi
.Scena”, apar cronici la spectacole
fara semnificatie, regizate de necu-
noscuti. lluzia comica nu a avut nici
un fel de reclama, nu a fost promo-
vat, nu are caiet-program, dar, la a
patruzecea reprezentatie, mai e lume
in picioare: s-a dus vestea din gura-n
gura. lar in ,Evenimentul zilei” citesc
ca actorul Costin Marculescu si-a
cumparat un catel. Peste o suta de
ani se va crede ca marii actori ai
epocii au fost Toma Caragiu si Costin
Marculescu. Dupa parerea mea, nici
revistele de specialitate nu trebuie sa



scrie despre tot ce se produce, ci
doar despre ceea ce este foarte bun
sau foarte prost. Cand s-a scris prost
despre niste emisiuni facute de mine
la o televiziune, ma oprea lumea pe
strada ca sa-mi spuna ca e de acord
sau nu... A fost o reclama fabuloasa.
Alice Georgescu: Daca ne-am ocupa
numai de spectacolele foarte bune,
revistele de specialitate ar fi extrem
de subtiri.

Alexandru Darie: De ce? Spectacolul
Clasa moarta al lui Kantor a fost
descris pas cu pas de catre critica de
specialitate.

Alexandru Tocilescu: Si a devenit un
spectacol important tocmai pentru
ca a atras atentia tuturor criticilor.
Sunt convins ca unii s-au intrebat ce-i
cu tampenia asta si discutia, dez-
baterea, scandalul I-au facut celebru.

N-am citit, dar stiu
Ca Nnu s-a SCris

Magdalena Boiangiu: Spectacolul
tdu cu Scrisoarea pierduta nu a
ndscut asemenea dezbateri?
Alexandru Tocilescu: Nu a nascut
nici o polemica. Nimeni nu s-a con-
trazis cu nimeni, nimeni n-a produs
argumente contrarii fata de pozitia
unuia sau a altuia. Unii au scris asa,
altii altfel. Pe mine m-ati chemat la
revista ,Scena” sa va povestesc si sa
va dau socoteala cum a fost cu spec-
tacolul, eu am venit si am gresit cu
totii. Eu, ca am venit si voi, ca m-ati
chemat. S-a ajuns astfel la situatia
absolut ridicola ca in revista voastra
nu a aparut si o cronica.

Magdalena Boiangiu: Nu-i adevarat.
Alexandru Tocilescu: Ce, s-a scris?!
Alice Georgescu: Da.

Dumitru Solomon: Daca tu te citesti
numai pe tine!

Alexandru Tocilecu: iti aduci tu
aminte ca ai scris cronica la specta-
colul asta?

Alice Georgescu: Da, la astal
Alexandru Tocilescu: Mie nu mi-a
spus nimeni! Senzatia e ca traiesti
intr-o lume inchisa: tu faci, tu te cri-
tici. Singuratatea nu e buna in teatru,
pentru ca duce la desincronizare. Noi
nu suntem sincroni in cultura, in
informatie - in moda, daca vreti. Prin
natura meseriei lui, regizorul este
obligat sa fie la curent cu tot ceea ce
se intampla pe lume: in film, in
muzica, in artele plastice, balet si li-
teraturd. In acelasi timp, insa, criticii
nu sunt la curent cu noile repere cul-
turale. Citind ,referatele” critice la
spectacole, am mereu impresia ca
nici nu vorbim aceeasi limba.
Alexandru Darie: E foarte evidenta
aceastd defazare cand e vorba de
spectacolul de opera. Eu am expe-
rienta cu Don Giovanni. Criticii muzi-

cali s-au mirat foarte tare de pro-
cedeele teatrale folosite de mine,
desi ele nu erau o noutate pentru
teatru. S-au mirat ca se canta in timp
ce se misca decorul. lar criticii de
teatru nu scriu despre spectacolele
de opera.

Octavian Saiu: Poate ca e mai bine
asa: cineva, la curent cu ceea ce se
intampla pe scena mondiala, a obser-
vat ca Bizarmonia, spectacolul lui
Alexandru Tocilescu, semana foarte
tare cu un spectacol al Pinei Bausch...
Alexandru Tocilescu: ...spectacol pe
care eu nu l-am vazut!...

Alice Barb: Aceasta realitate influ-
enteaza si cronica dramatica: nimeni
nu a observat rolul muzicii in specta-

colele mele. E penibil ca eu sa
povestesc cum folosesc muzica unui
singur autor in spectacolele mele,
sau - daca se poate - o singura piesa
muzicald. Probabil ca pentru cronicar
este lipsit de importantd, dar pentru
mine este esential. Se presupune ca
un om autorizat sa-si spuna parerea
despre arta spectacolului are cu-
nostinte, macar medii, in domeniile
conexe. In Casatorie in stil olandez
am folosit muzica dintr-o singura
opera, de altfel celebra: Carmen. Un
cronicar important si matur a scris ca
ilustratia muzicala este ,un potpuriu
de arii celebre din opere”. in specta-
colul modern, muzica, miscarea,
coregrafia, luminile sunt importante,
dar ele nu sunt nici macar pomenite
in cronici. Ce sa mai vorbim despre
analiza?

Alexandru Tocilescu: Exact asta
vroiam sa spun. Avem coregrafi im-
portanti: uneori fac bine, alteori nu.

https://biblioteca-digitala.ro

Nu se discutd despre ei. La
Scrisoarea... decorul a fost facut de
Sever Frentiu. Nimeni nu a scris nicio-
data despre ce a fost el ca pictor, ca
artist... Un rand, undeva... Asta, cand
nu s-a scris ca il cheama Sever
Frentian... Eu am colaborat cu el pen-
tru ca l-am considerat cel mai mare
artist plastic. La spectacolul la care
lucrez acum muzica va fi facuta de
Irinel Anghel. A luat anul acesta
Premiul Academiei pentru compo-
zitie; anul trecut a primit premiul
Uniunii Compozitorilor, impreuna cu
Aurel Stroe. Cati stiu cine este Irinel
Anghel? Sunt creatori cu care lucram
luni de zile, incercam sa obtinem
subtilitati, rafinamente - neobser-

Trei surori de A.P. Cehov,
in regia lui Alexandru Darie, la Teatrul ,Bulandra”

vate nici macar de spectatorii ,spe-
cialisti”.

Cine ii cheama
pe nechemati?

Alexandru Darie: Sa va povestesc
ceva. Adrian Enescu se intalneste pe
strada cu un cronicar: ,Buna ziua,
domnule Enescu... As dori tare mult
sa va iau un interviu”. Stabilesc ziua,
se intalnesc si omul il intreaba: ,,Am
vazut spectacolul lluzia comica.
Dumneavoastra ati fost plecat multa
vreme din tara si am inteles ca acesta
este primul spectacol pe care il faceti.
Cum v-ati intalnit cu regizorul
Alexandru Darie?”. ,Domnule - zice
Enescu - eram in lagar la Roma si
Darie a venit la mine, avea si el o
problema, si ne-am intalnit pe strada,
si m-a intrebat daca eu sunt Adrian
Enescu. Am confirmat, mi-a spus ca el
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este Alexandru Darie si m-a intrebat
daca vreau sa lucrez cu el. Si uite asa
am lucrat impreuna.” Povestea a fost
reprodusa intocmai!

Alice Georgescu: Nu cred ca era
vorba de un critic.

Alexandru Darie: N-o fi critic, dar are
rubrica permanenta la un post de
radio, unde s-a si difuzat convorbirea.
Felix Alexa: in regie functioneaza
niste ierarhii — dinamice, schimba-
toare, dar ierarhii. Un regizor netalen-
tat nu rezista si nu ajunge in top. In
critica, aceste ierarhii nu functio-
neaza, nici in ceea ce priveste infor-
matia, nici in ceea ce priveste talen-
tul. Oameni care nu prea ar avea ce
cauta pe terenul criticii gasesc, totusi,
un spatiu unde sa se exprime. Scriu in
ziare, mai citite decat revistele de
specialitate. Oameni cdrora noi, cei
din interiorul breslei, nu le dam nici
un credit, scriu mult si prost, si
nimeni nu-i poate opri. Si atunci, noi,
regizorii, devenim violenti cu dum-
neavoastra, dar din cauza altora, a
celor absenti. Dar cred ca dumnea-
voastra sunteti responsabili pentru
curatenia din interiorul breslei.

A £s
O scrisoare pierduta de |.L. Caragiale,
in regia lui Alexandru Tocilescu, la TNB

Alexandru Tocilescu: E ca la piata:
omul se plange ca produsul e scump,
cand, de fapt, marfa e scumpa pentru
ca producatorul trebuie sa i-o dea
intermediarului si acesta o vinde cu
catvrea el. La teatru, noi ne plangem
cd avem o critica nesatisfacatoare,
dar ceea ce ajunge la spectator este
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marcat de acesti ,tigani”; prin simpla
lor prezentd, ei ii impiedica pe
oamenii cu gust si cu stil sa patrunda
pe teritoriul care li se cuvine.
Cristina Modreanu: Nu am auzit ca
vreun regizor sa refuze sa dea un
interviu unei asemenea domnisoare
- sau domnisor -, asa ca impostura
este incurajata din mai multe locuri.
Alexandru Tocilescu: Cand am trimis
la plimbare o reporterd, ea s-a dus la
directorul teatrului si acesta a insis-
tat, duios, cu ,Hai, dom'le, ca o da
afara de la ziar".

Alexandru Darie: E adevarat, despre
mine se spune ca as da interviuri si
pentu ,Pif”, dar eu mi-am insusit afir-
matia lui Goethe: pe critic te superi
doar cand spune ca ai furat taca-
murile de la petrecere. Sunt iritante
interventiile neprofesioniste, mai
alescand nu li se pot opune lucrarile
de sinteza, documentate, pomenite
inainte.

Ludmila Patlanjoglu: Exista aseme-
nea tentative. Ai citit cartea lui
Marian Popescu Oglinda sparta?
Alexandru Darie: E interesanta, dar e
un eseu. Nu la asemenea lucrari ma

refeream eu. Sa ramanem la ziare!

Alexandru Tocilescu: l|-ati putea
exclude pe toti neofitii... Si la ziare se
intdmpla lucruri ciudate. La ,Liber-
tatea”, de exemplu, Isabela Francia -
ce nume! - scrie, in felul ei, despre
teatru, alaturi de un critic profesio-
nist de cinema, cum e Alex Leo
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Serban. La film, se poate, la teatru -
nu!

Alexandru Darie: Cine nu e critic sa
nu aiba dreptul sa semneze!
Cristina Modreanu: Cata vreme
ziarul I-a angajat, nu-| poate impiedi-
ca nimeni; conducerea publicatiei
decide.

Pungi de aer
in jurul unui cadavru

Sebastian-Vlad Popa: Nu rezolvam
nimic cu excluderile. Colegii regizori
deplang un dezechilibru de comuni-
care rezultat din explozia de vitalitate
pe care o traieste presa de la noi.
Aceasta vitalitate, uneori bolnava, nu
intalneste, in mod simetric, vitali-
tatea fenomenului teatral. Presa se
hraneste din cultura abjectului.
Teatrul ar trebui sa ofere societatii
alti parametri culturali. Criticii nu se
pot constitui intr-un sindicat pentru
apararea valorii. Eu cred ca relatia
voastra substantiala este cea cu criti-
ca profesionista, cu cei care pretind
ca fac analiza de spectacol.
Alexandru Darie: E adevarat, in
ultimii zece ani s-au produs multe
spectacole fara gand. Dar exista si
cateva spectacole foarte interesante,
in ciuda faptului ca sistemul in cadrul
caruia actionam este mort. Noi
functionam dupa legile lui Ceau-
sescu, si astfel s-a creat falsa pro-
blema a teatrului alternativ, de fapt o
incercare disperata de a iesi din sis-
tem, nu de a oferi o alternativa este-
tica. Se creeaza niste pungi de aer in
jurul unui cadavru.

Sebastian-Vlad Popa: Eu am spus cu
totul altceva...

Alexandru Darie: larta-ma! Dar, de
fapt, ce ai vrut sa spui? Ca n-am
inteles! (Rdsete.) Eu vreau sa spun ca,
in timp ce regizorii sunt obligati sa
trdiasca la nivel european, cei care
scriu despre noi traiesc intr-o provin-
cie culturala. Noi nu mai facem teatru
ca acum douazeci de ani.
Magdalena Boiangiu: Si daca mie
imi place si comunic cu teatrul de
acum douazeci de ani, care e defec-
tul meu?

Alexandru Darie: Nu este obligatoriu
sa-ti placd, dar cand judeci trebuie sa
ai argumentele sistemului meu.
Claudiu Goga: Un spectacol trebuie
judecat cu argumente, indiferent
daca e vechi sau nou. Nu poti sa-|
judeci pe Picasso cu criteriile picturii
impresioniste. Fiecare trebuie jude-
cat prin ceea ce propune.

Alexandru Tocilescu: Nu inraportcu
gusturile celui care scrie, i in raport



cu personalitatea creatorului. Cand
lucra la Teatrul ,Bulandra”, Lena
Boiangiu era martora la repetitii si
comunicam in mers pe marginea
operei care se alcatuia. Altadata,
cineva mi-a filmat repetitiile la un
spectacol. Bogdan Ulmu si Radu
Anton Roman, pe vremea cand prac-
ticau critica teatrala, urmdreau traiec-
toria unui regizor, judecau fiecare
nou spectacol in functie de cele
vechi, observau daca am evoluat,
daca am decazut. Acum, am senzatia
cd defiecare data sunt luat de nou, ca
sunt la debut. lar la avizierul Teatrului
National cronicile neprofesioniste
stau alaturi de cele profesioniste.
Nimeni nu pune un plus rosu special
pentru revista ,Scena”. O cronica pro-
fesionistda ma poate supara, dar nu
ma poate jigni. insa simpla semna-
tura a unor... persoane sub o cronica
unde se pomeneste numele meu ma
jigneste.

Sebastian-Vlad Popa: Vorbim
despre nevoia de coerenta si despre
nevoia de comentariu sintetic asupra
fenomenului teatral. Acestea ar
putea legitima fenomenul teatral in
integralitatea sa. Dar, pentru realiza-
rea acestui scop, nu este suficient
comentariul critic sub raport strict
estetic. Mai mult decét oricare alta
arta, teatrul inseamna umanitate si
fenomenul teatral ar trebui, poate,
abordat si sub raport sociologic,
antropologic, raportat la istorie.
Cantonarea in estetic este o moste-
nire a anilor ceausisti.

Alexandru Tocilescu: Pe vremea
aceea critica era solidara cu artistul:
cand am montat lo, Mircea Voievod,
ca urmare a unei presiuni exercitate
asupra teatrului, si am modificat tex-
tul, si am croit un spectacol relativ
formal, fara mare legatura cu piesa,
critica m-a aparat. Critica este obli-
gata sa facd mai mult pentru pro-
movarea valorilor romanesti in cir-
cuitul mondial. Nu pentru a pune pile
ca sa trecem clasa, ci popularizand si
promovand valorile. Un critic se
misca mai usor si mai mult decat un
teatru.

Sebastian-Vlad Popa: Exact asta am
vrut sa spun: implicit sau explicit, cri-
tica trebuie sa se raporteze si la
ambianta, nu doar la valorile estetice.

Opera deschisa si
nepriceperea

Magdalena Boiangiu: Poate ca este
momentul sa auzim si opinia unui
cronicar venit spre comentarea ope-
relor scenice dinspre stiintele exacte.

Tatiana Constantin si Constantin Dinulescu in :
Vrajitoarele din Salem de A. Miller la TNB (regia: Felix Alexa) ¥

cei puternici: daca nu va purtati fru-
mos cu ei, 0 veti pati, pentru ca ei
reflecta realitatea lumii! Poate fi
reformulat si in legdtura cu criticii:
numai ei reflecta realitatea creatiei. Si
criticul este autorul unei ,cronici
prescurtate” a vremurilor teatrale, iar
intentia celui care prescurteaza este
intotdeauna mistificatoare. Eu fac
parte dintr-o generatie caracterizata
prin suspiciune fata de critica: stiam
ca nu este independentd, ca jude-
catile criticului sunt falsificate din
start; cand nu neglijam judecatile lor,
le acceptam cu semn schimbat:
mergeam la ceea ce ei criticau si sa-
botam prin absenta ceea ce ei
ldudau. Apoi a aparut placerea de a
citi comentariul, din nevoia de a-ti
confrunta propria opinie, propriile
perceptii cu ale altcuiva. li citeam pe
Radu Popescu, pe Gelu lonescu, pe
cei prezenti atunci in viata teatrala.
Pentru publicul luminat, confrun-
tarea e un scop suficient. Dar artistul,
creatorul vrea altceva. Daca ii
decodezintentia - sunt bun! Daca nu
- sunt prost, nu ma pricep!
Alexandru Tocilescu: Si ce e incorect
in asta?

Adrian Mihalache: E incorect! Cand
opera adevenit publica, este dreptul
oricui sa o interpreteze cum vrea.
Alexandru Tocilescu: Sa o inter-
preteze, nu sa o denatureze prin
nepricepere.

Adrian Mihalache: Si unde este limi-
ta intre interpretarea deschisa si
nepricepere? Exista o limita?
Alexandru Tocilescu: Da! in bi-
blioteca.

grama: daca ai dezlegat-o, primesti
un premiu, dacd nu - esti pus la colt.
Alexandru Darie: Nu cred ca exista
creator de spectacole sa se supere
cand cronicarul descopera semnifi-
catii la care el nu s-a gandit.
Alexandru Tocilescu: Ba eu m-am
suparat cand s-au gasit ecouri din
Proust in Mireasa muta...

Alexandru Darie: Astea sunt imbe-
cilitati. Discutam despre oameni

George Ivascu si loan Chelaru in
Casatorie in stil olandez

dupa Goldoni,

la Comedie (regia: Alice Barb)

Este motivul pentru care I-am invitat
pe Adrian Mihalache.

Adrian Mihalache: in legaturad cu
actorii, Shakespeare ii avertizeaza pe

Adrian Mihalache: Nu-i chiar asa de
simplu. Exista interpretari care la
inceput au parut socante siapoi s-au
impus. Un spectacol nu este o inte-
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seriosi, nu despre idioti...

Adrian Mihalache: Despre mine e
vorba.

Alexandru Darie: Ma rog... Daca eu
fac un spectacol de neinteles, critica
ma sanctioneaza. Cine il sanctio-
neaza pe critic cand ceea ce scrie el
este de neinteles? Cum va explicati
ca la Londra, cand citesc cronica dra-
matica dintr-un ziar englezesc,
inteleg foarte bine cum e specta-
colul?

Alice Georgescu: Explicatia e, proba-
bil, aceeasi ca in cazul actorilor bri-
tanici, pe care ii intelegi pe scena
chiar daca nu esti bun cunoscator de
limba engleza, in timp ce, desi esti
roman, intelegi tot mai greu ce spun
actorii romani pe scena.
Sebastian-Vlad Popa: Exista o critica
de tip academic, care relateaza spec-
tacolul in termeni exacti, exista o cri-
tica prin parafraza, care la noi nu se
practica, si una mai sofisticata — cum
scrie Adrian Mihalache -, deschisa
fatd de operasi nu foarte scrupuloasa
in decodificarea structurii de intentii
a spectacolului.

Catalin Cucu si loana Citta Baciu
in Taramul celalalt de Dusan Kovacevic
la Galati (regia: Claudiu Goga)
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Actiuni concrete

Ludmila Patlanjoglu: Cred ca, daca
ne desprindem de sentimente si
resentimente, putem spune ca in
ultimul deceniu critica teatrala a fost
pe masura teatrului. La fel ca in
teatru, si in critica teatrala coexista
generatiile. Cred ca, in recunoasterea
spectacolelor antologice si a capo-
doperelor scenice, critica a avut un
rol important. A favorizat comuni-
carea breslei cu publicul si comuni-
carea in interiorul breslei. In acest
deceniu si-a confirmat valoarea o
generatie de regizori — Maniutiu,
Dabija, Tompa, Alexandru Darie,
Frunzg; si Toca face parte din aceasta
generatie...

Alexandru Tocilescu: Eu fac parte
din mine!

Ludmila Patlanjoglu: ..acum a
inceput sa se afirme generatia lui
Felix Alexa. Acelasi lucru se poate
spune si despre dramaturgi: Vlad
Zografi, Horia Garbea.. ma rog, nu
fac acum liste exhaustive. Nu exista o
prapastie intre acesti oameni si criti-
ca de teatru. Pe langa ceea ce se
scrie, trebuie luat in consideratie si
ceea ce se face. In aceasta perioada,
exercitiul critic s-a diversificat: criticii
au fost directori de festival, au fost in
jurii, sunt directori de editurg, suntin
secretariatele literare. Sigur ca nici in
critica, nici in alte domenii nu se pot
forta lucrurile: nimeni nu poate
impune un critic. Ai talent, ai energie,
existi! Dar in miscarea de teatru, si
varfurile, si valorile medii exista
datorita criticii profesioniste. Chiar
daca nu toata lumea citeste ,Scena”
sau ,Romania literara”, se creeaza,
totusi, un curent de opinie care
impune valorile si declara caregele e
gol! Scoala romaneasca de teatrolo-
gie este preocupata si de pregdtirea
viitorilor cronicari si din fiecare
promotie se exprima deja doi-trei
oameni care vor asigura continui-
tatea breslei si, speram, vor inlatura,
prin simpla lor existenta, impostura.
Aveti insa intru totul dreptate cand
vorbiti de nevoia de carti fundamen-
tale despre arta teatrului. E un capitol
la care criticii sunt inca datori fata de
valorile teatrului romanesc. De exem-
plu, pentru ca sa existe lucrari depre
creatiile scenice si creatorii de spec-
tacole, cred cad sunt necesare si
afinitatile spirituale. Referindu-ma la
monografiile despre regizori, ele s-au
nascut din asemenea afinitati fericite,
cum au fost acelea dintre Virgil Pe-
trovici si lon Sava, Florica Ichim si
Vlad Mugur sau Marina Constan-
tinescu si Silviu Purcarete.
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Rolul esential
al rusinii

Alexandru Darie: Mai exista si
pudoare. Nu pot sa dau telefon si sa
spun: ,Vezi, fi atent, eu fac acum
ceva grozav. Vino sa scrii despre
mine!”. Nu pot sa fac asta, mi-e
rusine.

Alexandru Tocilescu: Are dreptate!
Nu pot sa spun: ,Sunt genial! leri am
avut 20 de minute de geniu si tu nu
erai acolo ca sa scrii cum a fost”.
Alice Barb: Ati vorbit despre exer-
citiul critic. Pe mine termenul nu ma
satisface, pentru ca nu presupune
tandrete fata de actul de creatie. Dar
revenind la problema decantarii va-
lorilor, atat de necesara si in critica,
va propun alcdtuirea unui top. Asa
cum in revista ,Scena” apar clasa-
mente de spectacole, de regizori si
actori, alcatuite de cronicari, sa apara
si un clasament al criticilor, unul
autopropus si altul alcatuit de regi-
zori, actori, scenografi... Asta da, exer-
citiu! S-a vorbit aici despre iubire.
Pana la iubire, poate ar fi necesar mai
mult respect. Invitam cronicari la
spectacol si ei nu vin, sau, daca vin,
nu scriu. Dupa mine, asta-i lipsa de
respect! (Vociferdri, rasete.) Dati-mi
voie! Tonul, vocabularul folosit de
unii cronicari este dovada lipsei de
respect fata de creator. Citesc arti-
colul domnului Florin Faifer si sunt
socata de limbaj: teatrul alternativ
care il irita e facut de tampiti, agra-
mati, fetite ,zaltate”...

Alice Georgescu: Articolul neaga in
mod violent o anume tendinta, dar
ca limbaj e impecabil.

Felix Alexa: Nici cand un cronicar te
laudain nestire, dar ceea ce spune nu
are legatura cu spectacolul, nu te
simti deloc bine.

Magdalena Boiangiu: Tot ce spu-
nem noi aici dovedeste un straniu
deficit de comunicare. Desi ne cu-
noastem, ne simpatizam, discutam,
cronicarii au senzatia ca nimic din
ceea ce scriu nu ajunge la creatori, iar
creatorii cred cd evolutia si zbaterile
lor ii lasa indiferenti pe critici. Ca si
cum am trai in lumi diferite. Este evi-
dent fals si aceasta discutie, cu toate
nerabdarile si suprapunerile ei, do-
vedeste ca avem despre ce vorbi
impreuna si ca suntem doritori sa o
facem.

Alice Barb: Asta inseamna ca trebuie
sa ne imprietenim...

Alexandru Tocilescu: Eu nu vreau sa
ma imprietenesc cu tine... (Rumoare.)
Ludmila Patlanjoglu: Este necesar sa
ne acordam unii altora incredere: eu,
critic, trebuie sa cred ca artistul a avut



teluri nobile, iar artistul trebuie sa
creada ca judecata mea, chiar daca i
se pare injusta, e nepartinitoare.
Altfel, cronicarul este amenintat,
admonestat in public, asa cum li s-a
intamplat unor colegi, ba chiar si mie.
Dar este tot atat de adevarat ca tre-
buie sa fim deschisi, sa raspundem
tuturor provocarilor artistice - cum
sunt experientele teatrului alternativ
sau montarile controversate ca, de
pilda, spectacolul O scrisoare pier-
duta de la TNB.

Marina Constantinescu: Nu stiu cum
0 sa arate in revista discutia. Nici nu
ma intereseaza acum cel mai mult
acest lucru. Cel mai important mi se
pare faptul ca am dorit sa ne intal-
nim, sa ne privim, sa vorbim, sa ne
ascultam. Consider cd, daca s-a
nascut o prapastie intre creatori si
critici sau intre regizori si actori,
aceasta a fost adancita de lipsa dia-
logului. Efect, intr-un fel, si al socie-
tatii in care traim. Nu cred ca suntem
unii de o parte si ceilalti de cealalta
parte a unei baricade artistice. lubim
deopotriva teatrul, ne bucura succe-
sele, implinirile, ne dor esecurile. Nu
cred ca un profesionist al scrisului
vaneaza nereusite si are, chiar, volup-

| nainte de acest deceniu, un secol de-a randul actorii

tatea de a scrie despre ele. lar o0 ana-
lizda este provocata de ceea ce se
intampla extra-ordinar pe scena.
Avem nevoie unii de ceilalti si pentru
acel maine care se numeste istoria
teatrului. In mod ideal, ceea ce con-
struiti pe scend trebuie sa se rega-
seasca, poate ca intr-o oglinda, in
scrisul nostru. Chiar si atunci cand
.regele e gol” Circulatia ideilor,
privirea din afara, distantarea, asa
cum o formula Brecht, punctul pe ,i",
toate acestea sunt lucruri care ar tre-
bui sa ne apropie si nu sa ne des-
parta. Ar trebui sa reinvatam sa dia-
logam, sa ne respectam punctele de
vedere, sa le combatem cu argu-
mente, si nu superficial sau injurios,
atunci cand nu coincid. Este un exer-
citiu firesc si, cred, indispensabil in
lumea noastra. El a functionat cand-
va si va dau un singur exemplu: Radu
Penciulescu si George Banu. Dincolo
de afinitati sau contradictii, teatrul
este mai presus de orice. Teatrul in
sine este forma totalda a comunicarii
si, in mod paradoxal, prin tot felul de
comportamente cotidiene, noi fi
negam chiar esenta. Poate ca o
privire aruncata la o repetitie, poate
ca o bere bauta impreuna sa faca sa

Valorni,

dispard rigiditatea oficiala care, de
multe ori, este inventata.

Magdalena Boiangiu: S-a vorbit la
un moment dat despre noua ge-
neratie de critici. Un reprezentant al
ei s-a plictisit stand langa mine, dupa
ce aincercat zadarnic sa intervina de
cateva ori in discutie. Acum, sa-I
ascultam.

Octavian Saiu: Nu vreau sa o luati ca
pe o obraznicie, pentru ca nu vreau
sa jignesc pe nimeni, dar cred ca
problema autoritatii cronicarului de
teatru tine si de legdturile acestuia cu
cultura romaneasca in ansamblu.
Critica este asimilata, poate pe
nedrept, cronicii de teatru si, atat la
nivelul instrumentelor cat si la cel al
atitudinii, ea nu se inscrie in curentul
major al gandirii critice din Romania.
Este vorba despre nivelul intelectual
si moral care sa-i dea autoritatea de a
inscrie valorile teatrale in circuitul
cultural national si universal. Este
vorba despre sincronizarea discursu-
lui axiologic...

In lumina acestor nobileidealuri, masa
rotunda a continuat, in mod informal,
ldngd o sticld de vodcd ieftind.

urgente,

detergenti
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s-au impartit in comici si tragici, iar valoarea lor a fost

data de rolurile ,grele” jucate. O actrita care facuse in
tinerete Julieta si Nina putea trece, datorita experientei,
la Maria Stuart si Lady Macbeth, apoi urma sa fie aplau-
data firesc in reginele mai batrane. Pe alta linie, actrite
mai putin inzestrate treceau de la subrete la roluri de
doici. Sau, cele cu temperament, de la nebuna Ofelia la
Nebuna din Chaillot. Rolurile care compuneau, pe rand,
o cariera dadeau ,genul” si instituiau si gradul de va-
loare al actorului.
Vremurile s-au schimbat. Cum linia dintre tragedie si
farsa e tot mai neclara, actorii se clasifica mai lesne in
actori de detergenti si actori de tampoane. Sigur, sunt si
specializari marginale. Precum pe vremuri erau actori
hazi specializati in Rigoletto si Richard lll, azi avem
cativa excentrici experti in asigurari auto si bere. Dar
astia sunt rari. Amprenta unui actor se vede numai in
detergent sau cosmetica. Rar o mai poti ghici in cafea.
Tanara promitatoare incepe cu rolul mic al fetitei care
si-a patat rochita, trece apoi la cel de ingenua si
foloseste nestiutoare un detergent scump. Ajunge mai
tarziu la treapta nevestei iubitoare albind rufele unei
familii intregi. Siincheie cu soacra exigenta care-i aduce
nurorii mustrdri si un detergent miraculos. Sigur, sunt
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mii de nuante. Exista actrite care raman toata viata in
roluri negative: vecina care se incapataneaza sa spele
cu detergent obisnuit sau femeia de afaceri ce ignora
matreata. In teatru totul e sa-ti gasesti repede vocatia.
Dar sa nu ignori diversitatea: trebuie sa joci si in roluri
clasice din spoturi cu detergenti de forta, dar si in roluri
mai bizare, mai feminine, cu inalbitori, afanatori de
prosoape, in comedii acide cu detergenti de vase.
Numai asa o cariera se poate implini perfect si, la 70 de
ani, o mare artista isi poate stupefia critica aparand
episodic intr-o reclama de bigudiuri.

In ce ma priveste, cer organizatorilor viitoarei Gale a
Premiilor Anuale sa acorde un premiu pentru cea mai
buna actrita intr-un rol cu detergenti sau tampoane.
Concurenta va fi acerba si numele mari nu vor lipsi,
nu-i asa?

Credeti ca glumesc? Catusi de putin. La cata mizerie e in
tara asta, trebuie sa recunoastem: popularizarea deter-
gentilor e chiar mai importanta decat arta si mai
urgenta decat reforma teatrelor. Daca 99 la suta dintre
compatrioti merg cel mult o data pe an la teatru, macar
o data pe luna ei ar putea folosi un detergent. Chiar si
unul ,obisnuit”.

Horia Garbea
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