onologuri poetice

nul dintre spectacolele de
U mare succes in S.U.A. este Mo-

nologurile vaginului, text
scris si lansat pe scena de actrita Eve
Ensler, binecunoscuta, de asemenea,
ca feminista si lesbiana. Jamais deux
sans trois, ar zice un francez ironic,
daca succesul de netagaduit al spec-
tacolului nu I-ar reduce la starea de
mutenie admirativa. Ensler se opune
tezei lui Lacan, care pretinde ca sin-
gurul suport al fantasmelor, atat fe-
minine, cat si masculine, este falusul.
Ea demonstreaza ca si vaginul are
dreptul la o carierd, asa-zicand, auto-
noma, analoaga, din punct de vedere
dramaturgic, Nasului lui Gogol.
Variatele nume, diminutive si porecle
atribuite organului respectiv sunt
pronuntate voluptuos, se fantas-
meaza asupra toaletelor potrivite
pentru eventuala prezentare in so-
cietate, se sugereaza variate metode
pentru obtinerea bucuriei pure,
adica a aceleia care se detaseaza de
participarea partenerului, cunoscut,
acesta, ca minabil, egoist si falocratic.
Publicul de ambele sexe da navala,
deunazi a umplut chiar si Madison
Square Garden, dornic sa se dezin-
hibe si incitat sa participe, scandand
cu delicii cuvinte considerate pana
acum - desigur, pe nedrept - por-
coase. Actrite cu faima, printre care
Glenn Close si Rosie Perez, s-au
grabit sa preia rolul, chiar fosta sotie
a fostului primar al New-York-ului,
Rudolf Giuliani, tentata de rol, n-a

SOPCIa

ezitat sa pericliteze cariera politica a
sotului si sa prefere, in cele din urma,
consolarilor caminului, libertatea
cuvintelor.

Excelentul recital de poezie Ziua
Maniei, sustinut mai demult de Silvia
Codreanu la Teatrul Act, producator
fiind dramaturgul Horia Garbea,
cuprindea lirica exclusiv feminina,
aleasa exclusiv din zona grava a spec-
trului poetic. Ca urmare, o usoara
suspiciune de feminism mi-a declan-
sat asociatia de idei cu spectacolul
american mentionat mai sus. Far-
mecul dramatic indiscutabil al per-
formantei actoricesti de atunci m-a
lasat sur la soif, avand in vedere men-
tinerea neabatuta intr-un registru
ideatic grav. De data aceasta, actrita
propune o sectiune variata si sprin-
tara din poezia Generatiei ‘90, intitu-
lata inspirat Mai frumoasa cu doua
degete decat orice femeie. Daca
n-am lua in considerare decat
alegerea textelor, si Silvia Codreanu
tot ar merita un premiu ca antologa-
tor fin si plin de discernamant. Fie ca
si-a urmat propriul gust, fie ca a fost
bine sfatuitd — probabil, cate putin
din fiecare —, rezultatul a fost un colaj
de texte care i-au permis etalarea
celor o sutda de fete pe care orice
femeie dedicata scenei trebuie sa le
posede. A intrat dansand admirabil
pe o muzica mediteraneeany, si-a lasat
apoi temperamentul sa zburde de la
o atitudine la alta, intr-o continua
digresiune, aparent capricioasa, de

fapt bine controlata. Emotionanta in
ipostaze grave, ea este irezistibila,
clocotind de verva, in momentele
comice. Recurge, natural, la inte-
ractiunea cu publicul, mai ales ca sala
cu aspect de salon faciliteaza acest
lucru, dar pastreaza masura, fiind
constienta de magia distantei. In-
teresant este faptul ca formularea
framantarilor specifice unui personaj
feminin in limbajul poeziei din vre-
mea sa asigura mesajului o audienta
si un impact emotional mult mai put-
ernic decat clamarea micilor obsesii
sau exhibarea intimitatilor precare.
Publicul american care aplauda
Monologurile vaginului o face in
deriziune, respectivele vedete asu-
mandu-si implicit ridicolul. Publicul
bucurestean, intre care numerosi
tineri, o aplauda pe Silvia Codreanu
cu afectiune, bucuros sa se rega-
seasca pe sine in volutele sentimen-
tale ale poeziei. Reusita vine si din
faptul ca actrita distribuie accentele
mai mult in functie de sensul dramatic
al versurilor decat in scopul relevarii
valorilor eufonice. Malraux spunea ca
~nu semnifica nimic ceea ce importa
numai pentru mine”. Poezia face ca
tulburarile personale sa castige di-
mensiuni universale. Dandu-le glas,
Silvia Codreanu reuseste sa fie cel
putin cu doua degete mai frumoasa
decat orice femeie.

Adrian Mihalache

pespre lOongevitate
si alti demoni

=n

tarea ,demografica” a specta-
colelor noastre de opera sea-
mana leit cu aceea a natiunii:
mai intai, natalitatea este extrem de
redusa - premierele fiind din ce in ce

M

mai rare; apoi, prea multi dintre
prunci sunt afectati de handicapuri
(daca nu chiar de malformatii) si
repede abandonati de catre parinti -
acestia (recte regizorii si scenografii,

https://biblioteca-digitala.ro

caci dirijorii sunt obligati de multe ori
sa dea respectivii copii spre adoptie)
nefacand nici cea mai mica incercare
de a corecta defectele progeniturilor
lor, ci, dimpotriva, lasandu-le sa se



degradeze de la o zi la alta; in fine,
mortalitatea (inclusiv cea infantila) a
atins cote alarmante - montarile su-
comband adesea inainte de vreme,
fie din cauze naturale, fie ucise spre a
face loc altora (din nefericire, arareori
mai reusite). In aceste conditii,
discutia despre longevitate si alti
demoni (vorba lui Marquez) devine
obligatorie.

in lipsa unui nou-nascut pe scena
Operei Nationale Romane, m-am
gandit deci sa examinez un batran;
scotocindu-mi amintirile, am ajuns la
concluzia ca Tosca ar fi cel mai vechi
dintre spectacolele ce se mai joaca,
inca, aici. (Etatea lui exacta n-as
putea s-0 precizez, dar trebuie ca se
apropie de o jumatate de veac, din
moment ce atunci cand am deschis
ochii asupra acestui gen montarea in
cauza exista deja...)

Ei bine, la aceasta varsta matusale-
micd, spectacolul isi poarta cu no-
blete vesmintele patinate de vreme,
decorurile lui lon Clapan impresio-
neaza si acum prin autenticitatea
interioarelor (bogate in marmure si
lambriuri, impodobite cu picturi si
sculpturi) din Catedrala Sant’Andrea
ori din Palatul Farnese, umbrind
pana si frumusetea costumelor lui
Theodor Kiriakoff Suruceanu. La ran-
dul ei, regia lui Hero Lupescu este
prea simplu si logic construita in lini-
ile ferme ale actiunii dramatice, pen-
tru a se putea demoda vreodats;

sfedefcatru

Dostoievski

ceea ce a pierdut insa de o maniera
irecuperabila este - din pacate -
relatia dintre personaje si (mai grav
incd) raportarea acestora la muzica
lui Puccini. De pilda, batranul Sa-
cristan interpretat acum de un tanar
cantaret schioapata si el, dar nu pe
ritmul punctat al muzicii, asa cum
facea odinioara basul Constantin
Gabor. Cat despre sentimentele de-
vastatoare ce-i leaga sau ii opun pe
eroii tragediei (credinta Floriei Tosca
fata de Madonna din ceruri si a lui
Mario Cavaradossi fata de aceea pe
care o zamisleste penelul sau, dra-
gostea patimasa dintre cei doi sau
dorinta impurad a tiranului, vointa de
libertate a lui Angelotti si a pictorului,
sau aceea de putere absoluta a lui
Scarpia), toate s-au dus pe apa
Sambetei, lasand in loc mimarea ne-
convingatoare (si macar de-ar fi con-
vinsd!) a unor trairi fara de care nu
numai vizual, dar nici auditiv opera
aceasta nu-l poate emotiona pe
spectator. Se canta corect, dar fara
pic de forta expresiva. S-ar zice ca
pana si arta machiajului a fost aban-
donata, caci interpretul lui Scarpia,
dupa ce ca n-are nimic amenintator
sau cel putin trufas in tinuta si in ges-
ticd, mai exhiba si o figura de
batranel cumsecade... (Ehei, unde
sunt vremurile cand Nicolae Herlea -
omul cel mai bun si mai generos care
a calcat pe scena Operei bucurestene
si vocea de bariton cea mai calda si

mai frumoasa care a existat vreodata
in lume - intruchipa un Scarpia atat
de scelerat incat facea publicul sa se
cutremure? Sau timpurile cand in
rolul titular apareau uneori vedete de
talia lui Grace Bumbry sau Raina
Kabaivanska?)

Am vazut acum Tosca cu o distributie
in care figurau soprana Cristina Po-
pescu, tenorul Stelian Negoescu si ba-
ritonul Nicolae Udareanu, alaturi de
Adrian Stefanescu (Angelotti), Paul
Basacopol (Sacristanul), Nicolae An-
dreescu (Sporetta), Vicentiu Taranu
(Sciarone), Horia Tigoi (Temnicerul) si
Veronica Garbu (Pastorul). Dirijor a
fost Cornel Trailescu, sub a carui
bagheta orchestra a sunat amplu si
calitativ onorabil (dincolo de cateva
mici accidente, ce se pot intampla si la
case mai mari...). Corul (pregatit de
Stelian Olariu) a avut stralucire (chiar
daca sectiunea lui feminina nu va pu-
tea inlocui niciodata fara paguba co-
rul de copii cerut de partitura lui
Puccini in Te Deum!), iar solistii s-au
integrat fara gres (dar, cum spuneam,
si fara pasiune) in jocul muzical.
Lucru surprinzator si deosebit de
imbucurator, reprezentatia s-a desfa-
surat in fata unei sali pline-ochi, desi
era intr-o sambata seara, iar scurta
iarnd de care am avut parte anul
acesta tocmai se pregdtea sa dea
navala peste noi.

Luminita Vartolomei

din Dostoievski

ndriy Zholdak, autor al sce-
Anariului si semnatar al regiei

spectacolului Idiotul, realizat
in coproductie de Festivalul Interna-
tional de Teatru de la Sibiu si Charity
Producers Foundation din Ucraina,
s-a prevalat cu siguranta de generica
formula dostoievskiana unanim accep-
tata ,omul din om”". Astfel se explica
faptul ca a reusit sa decanteze esenta
conflictului din celebrul roman, con-
siderat exponential pentru creatia
scriitorului rus. Este extrem de in-

drazneata ideea vizualizarii unei
proze polifonice, in care abunda pla-
nurile conflictuale. TVR a preluat
(prin contributia creatoare, defel
neglijabila, a lui Dominic Dembinski)
acest spectacol, speculand inte-
ligent, cu mijloacele specifice, gradul
de abstractizare la care a fost citita
piesa, iscand echivalente ultra-con-
crete. O adevdrata suita de imagini
exprimand polivalenta cuvantului
dostoievskian, incarcat de ambigui-
tate.
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Stilizand dinamica intrigii erotico-
etice translate intr-un timp incert,
mai aproape de contemporaneitate,
s-a nascut o reprezentatie incitanta
de teatru-dans, pe care trupa din
Kiev o onoreaza cu inalt profesiona-
lism. Profesionalism de care da do-
vada si Constantin Chiriac, asimilat
echipei (formata din Petro Panchuk,
Oleg Drach, Alla Sehijko, Victoria
Spesivzeva, Olena Repina etc.) ce
reconfigureaza relatiile dintre per-
sonajeintr-un mod insolit, pe potriva
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