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Conditia debutulus

Scoala de teatru — loc unde asimilarea traditiei se combind, in
proportii diferite, cu stimularea noului — este In mod firesc
interesata de conditia debutului, de modul in care tinerii artisti
reusesc sa faca dovada calitatilor ce au justificat admiterea lor
in scoala si absolvirea acesteia. Si, pentru ca evolutia tinerilor
artisti este o preocupare constantd a revistei noastre, a fost
fireasca invitatia adresata noud de a participa la dezbaterea
dedicata acestui subiect si organizata in saptamana ,Usilor
deschise" de la UN.AT.C. Este greu de facut o sumd a expe-
rientelor diferite si s-a dovedit inca o data ca ,exceptia bate
regula”’. Reproducem fragmente semnificative din discutie, cu
promisiunea de a reveni asupra problemelor aparent cola-
terale (cum a fost, de exemplu, studierea scenografiei), dar
esentiale pentru evolutia artei scenice. Dezbaterea a fost mo-
deratd de regizorul Valeriu Moisescu si dramaturgul Dumitru
Solomon. Am retinut interventiile urmatorilor participanti: Felix
Alexa, Vasile Nedelcu, lon Mircioagd, Serban Puiu, Ludmila
Szekely Anton, Theodora Herghelegiu (regizori si, unii dintre ei,
cadre didactice), Corneliu Dumitriu, Marian Popescu,
Magdalena Boiangiu, Ludmila Patlanjoglu, Marina Constan-
tinescu, Elisabeta Munteanu (critici si, unii dintre ei, cadre
didactice), Marius Florea-Vizante, Vlad Zamfirescu (actori),
Erwin Simselson (student la Regie).

intrebari

Valeriu Moisescu: In 1998, la
Academia Experimentala a Teatrelor
de la Paris, condusa de George Banu,
discutia despre conditia debutului a
durat trei zile. Noi nu ne putem
intinde atat de mult, dar am vrea sa
cunoastem cat mai multe dintre
opiniile dumneavoastra, ale celor
careau debutatin ultimiizeceani. Au
fost invitati la aceasta discutie, ca
martori sau participanti, oameni de
teatru, profesori si studenti din sco-
lile de teatru particulare, care au
ocazia de a vedea si, eventual, de a
se compara cu ce se intampla aici.
Absenta directorilor de teatru, nu
numai la ,Usile deschise”, dar si la
.Gala absolventilor", tine de un
fenomen mai greu de explicat. Noi
am sperat ca vom putea facilita, pen-
tru cei din afard, cunoasterea acti-
vitatii noastre, dar si ca vom putea
deschide alte usi pentru cei care se
afla induntru. Va propun cateva cai
de reflectie: debutul - nastere si
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iesire din obscuritate; constituirea
unei echipe - forta si fragilitatea ei,
spiritul de echipa, problema liderului;
aparitia unor injghebadri teatrale
(eclectismul artistic, atractia inspre
forme hibride - teatrul-eseu sau
teatrul experimental). O alta laturd a
discutiei poate avea in vedere para-
metrii economici: probleme de pro-
ductie, strategii de supravietuire,
recursul la texte clasice sau contem-
porane etc. Putem discuta apoi
despre inventarea unor structuri pro-
prii, cautarea unui teritoriu (loc)
teatral - aici se poate include si
debutul unor institutii teatrale care
au aparut dupa 1989, cum a fost
teatrul condus de Valeria Seciu, care
a avut cateva spectacole interesante
si apoi a disparut —, despre debutul in
teatre institutionalizate si despre cel
al unor echipe teatrale. Ar mai fi de
discutat si despre cine sprijind un
debut, despre apartenenta la o ge-
neratie care trebuie sa lucreze impre-
una, despre mass-media, despre rolul
scolilor de teatru si al UNITER, despre
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o politica de sustinere si promovare a
debuturitor, despre rolul criticii
teatrale. Nu vom putea epuiza toate
aceste teme; le-am oferit insa ca
repere in discutie.

Dumitru Solomon: As adauga cateva
intrebari. In ce masura intra scoala in
consonanta sau in contradictie cu
realitatea teatrala? li pregiteste ea
pe absolventi pentru ca acestia sa
poata debuta in acord cu ceea ce au
castigat in timpul studiilor? Nu tre-
buie sa se faca unele compromisuri
cu realitatea? Vreau sa va citesc ceva
dintr-un numar al revistei ,Dilema"
avand ca tema ,Cum itifaci un nume
in lumea artelor". Adrian Bratfanof -
director de programe la Teatrul Act -
spune: ,Un tanar actor care este
implicat in spectacole independente
trebuie sa dea dovada de o mare
flexibilitate in a accepta compro-
misuri”. E drept ca el se refera la un
anumit tip de compromisuri: ,Sa
joace fara a fi platit sau sa fie platit
mai putin decat in teatrul de stat.
Majoritatea tinerilor actori accepta
astfel de compromisuri, pentru ca
sunt foarte multi care reusesc prin
rolurile interpretate in spectacolele
independente sa fie remarcati si
apreciati de public, de criticd, sa ia
premii la festivaluri..". Merita sa ne
intrebam dacd suntem pregatiti sa
ne confruntam cu realitatile societatii
noastre, cu puternicul val de anticul-
turd, cu manifestarile dezastruoase
pentru culturd, daca la varsta debu-
tului se poate face fata acestui val,
daca afirmarea trebuie sa treaca prin
compromisul de a nu fi platit cum se
cuvine sau deloc si prin compromisul
impus de nevoia de a trai, care
inseamna uneori sa faci altceva decat
meseria pentru care te-ai pregatit in
timpul scolii. Pana in '90, absolventii
scolii de teatru aveau un drum foarte
precis: li se dadeau repartitii, mer-
geau intr-un teatru, stateau acolo cat
stateau si, dupd aceea, majoritatea
trageau spre Bucuresti, pentru ca aici
erau Televiziunea, Radioul, multe
teatre si o serie de alte avantaje.
Acum nu mai exista nici avantajele,
nici dezavantajele sistemului vechi
de repartiti. Cum ne descurcam, in
absenta tintei pe care am invatat sa o
vizam in timpul scolii? Actorii care fac
reclama la detergenti, regizorii care
fac altceva decat ceea ce au fost
invatati - diverse munci in televi-



ziune, regie de platou, regie tehnica
etc. - cum simt ei apdsarea acestor
realitati ostile aspiratiilor din scoala?
La o masa rotunda organizata de
revista ,Scena" s-a spus de catre pro-
fesorii de la Teatrologie ca nici un
absolvent al acestei sectii nu a ramas
fara slujba. Este bine sa asiguram,
prin diverse mijloace, slujbe acestor
oameni? Sau e important ca ei insisi
sa-si gaseasca un loc in societate, sa
se poata afirma, sa poata arata ceea
ce stiu, sa poata face de la inceput
dovada talentului?

Pe vremea mea...
Felix Alexa: Eu am prins in scoala doi
ani inainte de '89 si doi dupa, o
perioada de tranzitie destul de
socanta pentru noi toti cei care eram
in momentul acela in scoala. Am
tinut sa debutez la ,Casandra",
impreuna cu actorii din generatia
mea; am crezut, atunci, in ,Ca-
sandra". Am debutat in 1991, cu Pe

cheiul de vest, alaturi de actori din-
tre care multi au devenit apoi
cunoscuti: Marius Stanescu, Cristian
lacob, Catalina Mustata, Irina Movilg,
Florin Piersic jr., Ozana Oancea.
Acesta a fost si debutul Irinei
Solomon si al lui Dragos Buhagiar -
era pentru prima data cand lucrau
intr-un teatru si prima data cand
lucrau cu mine, ceea ce a continuat

apoi cativa ani. Pentru noi toti a fost
foarte importanta aceasta ,eruptie”
in lumea teatrald. In conditiile
actuale, un debut se desfasoara sub
presiunea strazii si a crizei sociale.
Presiunea este atat de mare incat
incepi sa faci compromisuri. incepi sa
te gandesti: ce piesa as alege ca sa
vina lumea, ca sa fie un succes de
critica, dar si de public? E o problema
pe care eu, atunci, nu mi-am pus-o.
Am luat o piesa a unui autor complet
necunoscut la vremea aceea, Koltés,
un mare autor contemporan; am
riscat enorm, pe de o parte, dar, pe
de alta parte, peisajul teatral era
oarecum virgin si gata sa absoarba
noul, ca un burete. Acum buretele e
atat de imbibat de apa si de energii
mai mult sau mai putin teatrale, incat
da pe dinafara. Datele fundamentale
ale debutului s-au schimbat foarte
mult: din anul al ll-lea sau al lll-lea
incepe sa apara panica, inexistenta
inainte. Acum toatd lumea vrea sa-si
dea examenul de absolvire intr-un

m-a invitat apoi sa montez la Teatrul
National. Acum lucrurile sunt previ-
zibile. Si a fi previzibil nu e intotdeau-
na un argument pozitiv in teatru.
intr-un articol despre sesiunea pe care
ati pomenit-o, a Academiei Expe-
rimentale a Teatrelor, George Banu a
diferentiat lucrurile: exista debutul-
eveniment, prin care ,explodezi" in
lumea teatralg, si cel prin acumulare,
care este tot un fel de debut.
Valeriu Moisescu: Eu cred ca un
artist debuteaza continuu si ca doar
in clipa in care este pregatit pentru
aceasta conditie se poate si afirma.
Felix Alexa: Un debut stralucit
impune ulterior si un efort perma-
nent de a te mentine. Noi avem o
meserie de cursa lunga.

Corneliu Dumitriu*: Nu peste mult
timp, scoala va putea da un raspuns
partial acestor probleme. Speram ca,
in cateva luni, Studioul ,Casandra"
sa obtina statutul de institutie de
spectacol, ca anexa pe lista de insti-
tutii de spectacol ale Ministerului

Cum a devenit Felix Alexa un regizor cunoscut pe
cheiul de... Est cu autorul necunoscut B.M. Koltes

teatru. Lucru bun, dar si riscant.
Nimeni nu mai are timp sa astepte.
Noi aveam timp sa ne gandim strate-
gic debutul. Acum strategia tine de
imediat, de conjuncturi. Contextul in
care am debutat eu era in alt fel
dinamic: lucrurile se accelerau foarte
tare si capatau dimensiuni greu de
anticipat. Andrei Serban a venit la
spectacolul meu de la ,Casandra” si
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promotiei respective, un numar de
spectacole vor putea fi finantate si
vor mai putea fi jucate inca o stag-
iune in Bucuresti. Daca examenul de
licenta nu este un compromis, ci este
construit dupa toate rigorile si dupa
toate pretentiile catedrelor de spe-
cialitate, vom putea selectiona unele
dintre aceste examene si le vom

*La data desfasurarii dezbaterilor, decan al Facultdtii de Teatru.

https://biblioteca-digitala.ro

._z_g

” 2 -
Culturii. Dupa terminarea studiilor %



(-

putea asigura o viata de inca un an
de zile in Bucuresti, platindu-i pe
actori. Nu vom reusi sa eliminam
multele compromisuri la care viata
ne obliga, dar o parte din ele va
disparea de pe aceasta insula de per-
formanta, de protectie sociala pentru
cei mai buni dintre actori si regizori.

Rolul telefonului

lon Mircioaga: Acest nou statut al
«Casandrei" nu va face altceva decat
sa amane problemele debutantului.
Nu intra in atributiile scolii asigurarea
unui loc de munca pentru tanarul
absolvent. Nu trebuie sa credem ca
intr-un loc, teatrul independent, nu
se fac compromisuri, iar in altul,
teatrul-institutie, da. Distanta de doi
sau treianidintre momentulin carea

« rotunda

absolvit Felix si momentul in care am
absolvit eu este enorma. Cand am
absolvit eu, la ,Casandra" nu mai era
loc. Noi, studentii profesorului Alexa
Visarion, am debutat, datorita efor-
turilor facute de profesorul nostru, in
teatrele pe care dumnealui le-a gasit,
dand telefoane.

Magdalena Boiangiu: Si asta a fost
un compromis sau nu?

lon Mircioaga: Pentru mine, nu.
Vasile Nedelcu: Eu voiam sa spun ca
marele compromis, de care se
vorbeste in articolul citat de domnul
Solomon, este cel pe care il fac tiner-
ii actori cand joaca fara bani. Asa au
inceput colegii nostri la Theo Her-
ghelegiu si la mine; si eu, si ea am
facut ,incropeli", dar acum ea a luat
Premiul Criticii. Debutul presupune o

La ,Casandra” nefiind loc, lon Mircioaga
a montat Tartuffe |a Ploiesti cativa ani
mai tarziu (cu Oxana Moravec in Dorina)
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componenta personala, care tine de
felul in care stii sa-ti administrezi
calitatile si defectele, influentata si
de sansa, dar depinde si de context,
de felul cum scoala, teatrul, soci-
etatea iti administreaza valorile,
potentele. Personal, pot sa spun ca
am simtit nevoia unei ,familii", desi
am beneficiat - asa cum spunea Felix
- de un regim de tranzitie, in care
oamenii de teatru ne acordau
atentie. E dureros ca, acum, teatrele
sunt administrate de oameni care nu
au nici o legatura cu arta, nu au cri-
terii; ei coboara si urca pe alte scari
decat actorii, ca sa nu-i intalneasca;
exista si in Bucuresti un asemenea
director. Eu simt ca apartin acestei
scoli; sunt regizor, dar sunt si asistent
universitar aici si vreau nu doar sa fiu
purtatorul unei traditii pe care am
avut ocazia sa o verific, ci si sa dezvolt
personalitatea fiecarui student, fara
sa-i impun nimic.

Evenimente
care ucid

Serban Puiu: O discutie despre
debut trebuie sa fie un pic mai
directa si nu cred ca vorbitorii se pot
margini la un discurs echilibrat, elip-
tic, gen sedinta de partid. Starea de
debutant este cea mai rodnica din
viata unui artist dramatic si ea tre-
buie conservata la nesfarsit. Artaud,
Grotowski, Brook, Stanislavski, Me-
yerhold, Shakespeare sau Moliére
s-au incapatanat in aceasta conditie.
Cea mai mare ispita a artistului este
imburghezirea si, din pacate, in
Romania, tara lui Alecsandri si a lui
Caragiale, toti - afaceristi, politicieni,
artisti, popi, doctori sau mahalagii -
suntem paliti de ciuma parve-
nitismului social. intr-un fel, acest
impuls este scuzabil, atata timp cat
traim intr-o tara in care supra-
vietuirea si ziua de maine sunt pro-
bleme serioase. Actorul este impartit
intre sapte proiecte, televiziuni,
reclame, filmari de duzina, dar - din
pacate - unui om care nu reuseste sa
supravietuiasca din salariu nu-i poti
cere sarenunte la ele. Si ele sunt pro-
movate de o mafie foarte bine pusa
la punct, semidocta, prompta, pla-
tind regeste, dar care cere in schimb
loialitate totala si continuitate in
colaborari. In acest mecanism al
facilului actorul se infesteaza cu
deprinderi rele, nu din punct de
vedere profesional (acolo nici nu-si
face profesia), ci in ceea ce priveste
calitatea lui culturala si morala.
Principalul dusman al regizorului



debutant in teatru, dar si al actorului
sau scenografului, este politica spec-

ce nu? - din nimic. Daca regizorul
tandr a fost, inainte de a deveni regi-
zor, karatist, bucatar sau altceva, el

de pe urma acestei institutii directorii
de teatru: cu aceasta ocazie, ei isi
istoria

tacolului-eveniment. Institutia regi-
zorului-vedeta.  Regizorul-vedeta

poate fi ,vandut"; daca are dosar la

marcheaza trecerea prin
teatrului, iau premii, bifeaza festiva-

lon Lucian:

coleg de liceu (un fel de nepot al lui Caragiale,

care obtinuse dreptul de a face figuratie pe
scena Teatrului National). In ultima clasa de liceu am
aflat ca pot urma si primul an de Conservator. M-am
prezentat la examenul de admitere si, spre ,stupe-
factia", dar si spre fericirea mea, am reusit, fiind reparti-
zat la clasa maestrului lon Manolescu. Acum, la
Conservator, m-am cam jenat sa spun ca sunt si elev,
asa ca mi-am impartit programul de asa maniera incat
sda nu mi se simta prea mult absenta nici intr-o parte,
nici in alta. Manolescu m-a intrebat, la un moment dat,
daca nu mai am si alte preocupari. I-am spus ca, la su-
gestia tatdlui meu, ma pregateam pentru a deveni
inginer. ,Fa-te inginer, fa-te inginer" - imi soptea el de
atunci ori de cate ori se ivea prilejul. Asta m-a determi-
nat sa renunt la Conservator si sa incep sa invat serios
pentru Politehnica. Numai ca a venit anul 1942, cand,
dupa absolvirea liceului, m-am vazut transferat, impre-
una cu intreaga clasa, la Scoala Militara, care urma sa ne
pregateasca pentru a fi trimisi direct pe front. Singura
salvare ar fi putut fi adeverinta ca am absolvit un an de
facultate. Asa se face ca m-am intors iarasi la
Conservator. La putina vreme, Teatrul National a orga-
nizat un concurs pentru ocuparea a cinci posturi de
actor. Nu aveam dreptul sa ma inscriu, fiind student
abia in anul |, dar am fost prezent acolo in ziua exa-
menului pentru a da replica unui coleg. M-a vazut
maestrul Calboreanu, care m-a intrebat: ,Pustiule, tu
cand intri la concurs?" I-am spus: ,Dar eu nu am dreptul
sd particip...", explicdandu-i cum stau lucrurile. M-a
indemnat sa fac, totusi, o cerere de inscriere. Comisia a
acceptat-o si, pentru ca fusese ultima, ajunsese chiar
deasupra. Asa ca am fost chemat primul. Am apucat sa
rostesc doar cateva replici, cand am auzit un
+~multumesc" apasat. Eu am inteles din "multumesc-ul"
asta al lor ca nu prea am reusit si, de rusine, nici c-am
mai trecut pe la teatru vreme de vreo doua saptamani,
cand m-am prezentat la casierie pentru a-mi ridica
putinii bani castigati din figuratie. Nu mica mi-a fost
bucuria cand am vazut ca toata lumea ma intreaba:
LUnde ai fost? Te asteptam, nu stii ca ai reusit la con-
curs?" Va dati seama ca din acea zi situatia mea s-a

n m pasit intaia oara pe scena la indemnul unui
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lon Lucian in Rinocerii de
E. lonescu la Comedie (1963),
alaturi de Radu Beligan

foto: S. Mendrea

schimbat complet si as zice ca debutul propriu-zis s-a
petrecut imediat dupa aceea, cand, intr-o seara in care
urma sa se joace Coana Chirita, m-am trezit chemat pe
scena. Acolo se afla distributiain par, cu Calboreanu, cu
Sonia Cluceru, cu Emil Botta... Am fost intrebat daca
am curajul sa intru in rolul Gulita, pentru ca interpretul
nu venise la spectacol. Am acceptat cu inconstienta
tineretii. Pentru actul meu de ,curaj" am fost premiat,
iar rolul mi-a revenit definitiv. Din acea clip4, toti regi-
zorii au pus ochii pe mine si, in decurs de trei stagiuni,
am jucat, la National, 74 de roluri.

este acela care, candva, pe cand mai
era inca viu, a avut ghinionul sa faca
un spectacol bun si acum este silit de
viata culturala si de extazul general
sa-l refaca la infinit. Nu conteaza
trupa sau contextul, ci numai reteta,
devizul si tam-tam-ul. Daca nu exista,
regizorul-vedeta trebuie inventat
rapid, creat si mentinut, fie avand ca
pretext momentul zero al unui spec-
tacol-bomba, de obicei bun, fie - de

spitalul de nebuni, se vinde si mai
bine. Un regizor-vedeta genereaza
interminabile discutii, mese rotunde,
bufete si banchete, de pe urma
carora traiesc si mai ales simt ca
exista si cei care sunt de partea lui,
dar si cei care sunt contra. Regizorul-
vedeta trebuie sa existe pentru ca in
jurul lui se poate declansa imensa
afacere a teatrului turistic si de agre-
ment. Dar cel mai mult au de castigat
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luri, iar cel mai important lucru este
€a nu risca nimic, sunt scutiti de orice
responsabilitate. Adeseori, dupa ce
vedeta pleaca si cele maximum zece
reprezentatii s-au epuizat, ramane in
urma o trupa obositd si o vistierie
goala. Directorii de teatru trebuie sa
fie capabili sa inteleaga ca un tanar
creator (actor, regizor sau scenograf)
trebuie urmarit cu dragoste si
incredere, intr-un plan repertorial
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coerent, creat dupa necesitatile
organice ale trupei. In teatrul roma-
nesc nu exista o logica si o disciplina
a angajarii intr-o institutie dupa cri-
terii valorice, si nu de conjunctura.
Nu stiu cati directori pricep ca teatrul
pe care il conduc nu este proprietate
personald si ca ei se afla in slujba
colectivului, si nu invers, Ce minunat
va fi cand la concursul de director se
va introduce examenul de dans si
bune maniere! Poate ca atunci vor
intelege domniile lor cat de benefic
este comportamentul coerent si ca
un teatru se conduce nu dupa pofte
personale si nici cu celularul, cum
face domnul Calinescu si e foarte
mandru de asta, ci dupa un concept
artistic, in primul rand. Ce bine ar fi ca
in primarii, in fruntea directiilor care
se ocupa de teatre, sa nu fie cocotati
tot felul de golani politici care nu au
nici o legatura cu meseria noastra!
Din adancul acestei magme se aude
acum si vocea celor care, in dispe-
rarea irosirii, incep sa faca ceva. Sa se
miste. Proiecteindividualeinitiate de
tineri actori si regizori. Acum as
putea sa va dau o lista cu spectacole
deosebit de interesante care au avut
loc la Teatrul Act: spectacolul lui Alice
Barb, cel al lui Vasile Nedelcu, un
spectacol exceptional, cu un actor
senzational al unui teatru ingropat si
mort de mult, Teatrul Evreiesc de
Stat, realizat din initiativa proprie: Un
barbat si mai multe femei, specta-

colele Companiei 777, careia i s-a
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al lui

indra

trimis garda financiara pe cap, O
noapte furtunoasa la Comedie si, nu
in ultimul rand, debutul lui Sorin
Misiriantu la Teatrul de Comedie. Sa
nu uitdm spectacolele de la Green
Hours, care sunt ultimul strigat de
disperare al unor oameni care, decat
sa joace acasa singuri sau cu parintii,
prefera sa joace intr-o crasma. Acesta
zic eu ca este adevaratul debut.
Trebuie sa mai vorbim si despre
dansatori, care si-au facut singuri,
prin munca personala, un teatru care
se cheama MAD. Acolo ei au muncit,
au raschetat, iar rasplata pentru
initiatoarea acestui proiect, Varvara
Stefanescu, care a fost si asistenta la
noi in scoala, este ca a fost data afara
de catre profesoara ei, pentru sim-
plul motiv ca aceea credea ca ea tre-
buie sa fie directoarea acestui
proiect, la care nu a facut nimic.
Poate ca breasla criticilor ar trebui sa
se aplece cu mai multa atentie
asupraacestor evenimente minore si
mai putin asupra spectacolelor-
eveniment.

Corneliu Dumitriu: O corectura in
ceea ce o priveste pe Varvara Ste-
fanescu: singura a hotarit sa plece,
deci, in cazul in care va renunta la
scoald, va fi o decizie unilaterala.

Cererea si oferta

Marius Florea-Vizante: Societatea
este buna sau rea si noi trebuie sa
incercam, pe de o parte, s-0 mo-
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deldm, daca se poate, din scoald, sau
s-0 acceptam asa cum este si sa
incercam sa-i oferim produse capa-
bile sa raspunda cererii. Actorul este
moral raspunzator pentru pastrarea
datelor pe care le are si este dator
fata de talentul sau.

Marian Popescu: imi amintesc un
moment extraordinar, jucat de
grupul ,Voud", cu ,micii mici..." Acolo
se prezenta efortul depus de un grup
de oameni pentru a nu face nimic. Ce
vreau sa spun cu asta? Sigur ca
chestiunea debutului are de-a face
cu scoala, pentru ca ea ii pregateste
pe debutanti. Dar pentru ce? In cazul
studentului-regizor, pentru ca sa
debuteze in teatru, nu? Debutul este
nu doar un inceput, ci si finalul unui
proces care incepe, practic, cu exa-
menul de admitere. Si aud un lucru
inacceptabil: unii dintre studentii de
la Regie prind culoare favorabile, iar
altii nu. Alexa Visarion a intervenit
pentru studentii sai, dar a facut acest
lucru pentru toata clasa. Asta mi se
pare conditia onesta a unui profesor:
sa le ofere tuturor sanse egale de
debut. in momentul in care unul
debuteaza mai confortabil decat
altul, ceva este in neregula. La
«Casandra” nu pot lucra toti, si ,Ca-
sandra” este un criteriu al inechitatii.
Debuteaza acolo numai cativa dintre
regizori sau o0 anumita clasa de acto-
rie, care isi pune in valoare profesorul
de actorie ca regizor. Nu este accep-
tabil ca imaginea legata de examenul



clasei de actorie sa fie de fapt imagi-
nea de regizor a profesorului. Relatia
dintre catedrele de Regie teatru si
Arta actorului nu este bine pusa la
punct si din cauza asta sufera foarte
mult si debutantii. in anul al lll-lea
studentii incep sa-si creeze relatiile
pentru spectacolul din teatrul profe-
sionist din anul al IV-lea. lar cand
intra in legatura cu institutia teatrala,
li se pune stigmatul de debutant pe
frunte, in sensul ca de cele mai multe
ori sunt desconsiderati, sunt obligati
sa incheie contracte contrare legii,
sunt obligati sa accepte conditii de
cele mai multe ori dezavantajoase, in
ideea ca sunt abia la inceput.

Corneliu Dumitriu: Sa stiti ca anul
acesta s-au schimbat niste lucruri,am
inaugurat la ,Casandra" a doua sala.
Suntem, deci, in situatia de a oferi
posibilitatea ca sapte din cei unspre-
zece absolventi de la Regie sa lucreze
la ,Casandra". Daca directorii de

teatru ar cumpara cate un spectacol,
ar face si ei o economie: intr-un
teatru profesionist, un spectacol
modest costa 200-300 de milioane,
pe cand noi il vindem cu 20-25 de
milioane. Este un pret simbolic. Daca
s-ar fi cumparat Noaptea asasinilor,
de exemplu, laudat de critica bu-
curesteand, noi am fi avut posibili-
tatea de a ne mai echilibra bugetul si
de a finanta noi productii. Dar nu am
gasit pe nimeni interesat de aceasta
ofertd a noastra. Sectia de Teatro-
logie si-a facut datoria, a trimis faxuri,
comunicate de presa, dar ele nu au
avut ecou.

Ludmila Szekely Anton: Notiunea de
compromis nu trebuie neaparat bla-
mata; orice negociere se bazeaza pe
compromis. Raportul dintre cerere si
oferta presupune o negociere, un
mecanism flexibil si apt de a se regla.
Compromisul este rezultatul unor
cedari de ambele parti. Din punctul

nostru de vedere, el nu trebuie sa fie
nici de natura morala, nici de natura
artistica. Intervine din nou gustul
fiecaruia, optiunile lui, destinul lui.
Scoala poate forma caractere, dar nu
pe deplin si, in orice caz, nu poate
controla dezvoltarea lor. Revenind la
problema ,Casandrei”, vreau sa spun
ca nu conteaza statutul ei sau mi-
lioanele pe care le va obtine, daca
sdlile sunt goale! Publicul tanar nu
vine la ,Casandra". E important sa
vina directorii de teatru, dar toate
spectacolele noastre, si cele exce-
lente, si cele medii, partial intere-
sante, si cele cu actori extraordinari,
se joaca fara public. Nu functioneaza
contactul cu generatia tanara de
spectatori.

Corneliu Dumitriu: Aveti dreptate, in
general, dar avem si o experienta
pozitiva. Academia de Studii Eco-
nomice din Bucuresti a cumparat
biletein valoare de 42 de milioanede

Sanda Toma:

public sau despre momentul in care incepe

lumea sa te cunoasca... Eram in anul al lll-lea, Vlad
Mugur punea laTeatrul Armatei Nunta lui Figaro si avea
nevoie de figuratie. A luat toata clasa acolo, eu aveam
un rolisor — Fanchette -, pe care insa nu am apucat sa-|
joc. Am repetat, mi se pdrea un lucru superb, cdlcam
pentru prima data pe o scend de teatru, stiam ca va fi
public in sala, fremdtam de bucurie si de nerabdare, dar
atunci a intervenit ministerul: studentii nu au voie sa
joace.Inmomentulin care nu am mai jucat, am suferit si
am plans in asemenea hal.. Aveam senzatia ca mi s-a
distrus toata munca, tot viitorul, toata cariera si ca nu voi
mai sui niciodata pe o scena de teatru adevarata. A fost
drama vietii mele. Il pot considera pe acesta debut? Nu
stiu. Apoi am avut mare succes la publicul platitor cu
Barbierul din Sevilla, care a fost spectacolul de final al
promotiei noastre din '56. Imi aduc aminte ca era
Théatre de |'Atelier la Bucuresti. Actoriifrancezi au vazut
spectacolul si au ramas topiti dupa noi, care jucam in
rochite de stamba... Acesta cred ca a fost, de fapt, debu-
tul meu, pentru ca atunci a avut loc prima intalnire reala
cu publicul. Apoi, Vlad Mugur nu ne-a lasat sa ne dis-
persam, cum ar fi vrut ministerul, si-a facut un grup, si-a
dat demisia de la Teatrul Armatei si a plecat cu noi.
+~ABC"-ul il invatasem in Institut, dar adevarata meserie
am finvatat-o la Craiova. Era obligatorie plecarea in
provincie pentru minimum doi ani, dupa care, daca erai
bun si aveai sansa, ajungeai in Bucuresti.
Acolo am jucat intr-un teatru, cu stat de plata, cu leafa
care ne ajungea doar pentru o saptamana, dar noua nu
ne pasa. Rabdam de frig, furam carbuni de la teatru, nu
ni s-au dat casele promise, am stat intr-o cladire care
trebuia sa devina hotel si care se construia, de fapt,
peste noi, dar noi eram fericiti. Inconstienta tineretii.
Perioada debutului si a Craiovei a fost pentru mine o
imensa bucurie.

N u stiu daca e vorba despre data primei aparitii in
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Sanda Toma, la scurta vreme
dupa debut, in filmul Badaranii

|

Cred, insa, ca la fiecare spectacol trebuie sa fii la fel de
serios ca in momentul debutului, deoarece, chiar daca
tu esti la spectacolul numarul... x, pentru cel din sala
este premiera. Spectatorul il vede pentru prima oara. lar
tu, ca actor, trebuie sa il onorezi. Sa joci la fel de bine.
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s e rofunda

lei la ,Casandra” si studentii de la ASE
vin la spectacole.
Un tun, doua tunuri...

Valeriu Moisescu: Dupa ,Casandra",
cand studentul regizor sau actor

Serban Puiu, regizor in ,tara lui

Caragiale”: D'ale carnavalului la Buzau

paraseste institutia de invatamant si
intra intr-un teatru, el se loveste de
cu totul alte probleme. Acesta este
motivul pentru care noi am decis sa
se faca cinci ani la Regie. Pentru ca
am diferentiat debutul la ,Casandra”
de debutul intr-un teatru.

Marius Florea-Vizante: Dar de ce se
loveste de cu totul alte probleme?
Scoala ce face, pregateste asa.. o
idee, sau un actor real, un regizor
real?

Valeriu Moisescu: Una este sa lucrezi
cu colegii tai, cu prietenii, o familie
care a evoluat solidar timp de patru
ani, si alta este sa te trezesti la teatrul
din Cluj sau din lasi, intr-un colectiv
in care lucrurile se modeleaza altfel.

E_IL

Marian Popescu: Dar asta se va
intdmpla oricum. El lucreaza cu
colegii lui pe perioada ,logodnei",
dar oricum, la un moment dat, se va
«Casatori". Scoala trebuie sa-l
pregdteasca sa dea piept cu ceilalti.
Theodora Herghelegiu: La discutia

de acum eu am sa contribui anecdo-
tic: am debutat in 1998, la Arad. Nu a
auzit nimeni de acel spectacol, pen-
tru ca teatrul era foarte departe.
Dupad acestdebut la sute de kilometri
de Bucuresti, am mai debutat de vreo
cinci ori in Bucuresti, prin diverse car-
ciumi, localuri si culoare, la Green
Hours, la Muzeul Literaturii, si am
ajuns intr-un final la Teatrul Act, pe
Calea Victoriei, unde am facut cateva
spectacole. Din dorinta de a incerca
spectacole si pe scena italiana, greu
de gasit in spatiul alternativ, am
abordatun director de teatru de stat,
caruia i-am propus un proiect, doua,
trei. Replica dumnealui a fost urma-
toarea: ,Trebuie sa debutezi cu un

https://biblioteca-digitala.ro

tun!" Eu i-am spus: ,Pai am debutat o
data cu un tun, la Act". Mi-a replicat:
.Da, dar Act-ul nu conteaza, pentru
ca este un teatru mic, trebuie sa
debutezi cu un tun intr-un teatru
mare”. ,Unde sa ma duc, la National
pe scena mare?” ,Nu, te duci in
provincie, dai doua-trei tunuri de
debut in teatrele de acolo si apoi mai
discutam daca ai matale loc in teatrul
din Bucuresti.”

Valeriu Moisescu: Unul dintre fostii
mei studenti, Claudiu Goga, a debu-
tat la teatrul din Brasov, datorita lui
Mircea Cornisteanu, care a chemat
acolo tineri studenti. Sansa a fost si a
teatrului, si a regizorului care a venit
apoi cu turnee in Bucuresti; specta-
colele lui au fost vazute si a fost no-
minalizat la titlul de cel mai bun regi-
zor al anului la premiile UNITER.

lon Mircioaga: Am ajuns la ceea ce
spunea Serban Puiu: debutul intra
intr-o competitie total nedreapta cu
institutia spectacolului-eveniment.
Theodora ne-a reamintit acum acest
lucru prin ceea ce ne-a povestit. Se
asteapta de la ea ,evenimente”.
Theodora Herghelegiu: Dar eveni-
mentele din teatrul independent nu
sunt recunoscute, ele nu exista, sunt
un fel de paria, impinse undeva la
margine. La a cui margine, a socie-
tatii culturale, sau a cui?

lon Mircioaga: Sa revenim la po-
vestea cu spectacolul-eveniment.
Prin ,eveniment" se intelege un
buget mare, care oricum nu se
acorda unui debutant.

Mai multi,
dar nu mai buni

Vlad Zamfirescu: Mai este un aspect.
Se da exemplul pozitiv al domnului
Alexa Visarion, care s-a ingrijit de fiecare
dintre cei sase studenti ai sai. Dar ce te
faci ca acum sunt cincisprezece, iar la
Actorie, treizeci pe an?

Valeriu Moisescu: Mdrirea numarului
de studenti ridicd, intr-adevar, pro-
bleme, si asta tot din cauza defici-
telor economice, care duc la admite-
rea de studenti care platesc etc.
Aceste constrangeri economice de-
regleaza foarte mult activitatea scolii.
Magdalena Boiangiu: Vreau sa
reabilitez un termen si sa compromit
un altul. Vreau sa reabilitez termenul
de compromis, conditie indispen-
sabila a vietii; este falsa imaginea ca
din universitate ies oameni intransi-
genti si devotati marilor valori ale
artei, care intalnesc cetateni grasi si
devotati banului. Eu nu recunosc rea-
litatea teatrului vazut de mine in



imaginea creata de Serban Puiu.
Vreau sa compromit termenul de
eveniment. Nu inteleg despre ce
evenimente vorbiti. Daca eveniment
inseamna un spectacol in care se
investesc multi bani, e vorba de o
afacere; daca eveniment inseamna
un succes, nu este vorba in mod
automat si obligatoriu de multi bani.
Voi repudiati compromisurile si, tot-
odata, mi se spune ca aici, in acest
spatiu atat de pur, sunt primiti stu-
denti nu pentru ca au talent, ci pentru
ca au bani. Nu gasesc ca asta ar fi o
culpa, asa este viata la care trebuie sa
ne adaptam, dar mi se pare esential
raspunsul la intrebarea lui Vizante: se
produce in Institut acel tip de profe-
sionist de care are nevoie publicul
romanesc la ora de fata? Bun, rdu,
needucat sau cum este el, acel public
plateste. Se produc actori care stiu sa
cante, sa vorbeasca, sa se miste si sa
discute cu un partener pe scena?

Erwin Simselson: Sunt inca student
si vreau si eu sa mi se explice ce
inseamna spectacol-eveniment. Nu
inteleg de ce spectacolul-eveniment

este strict legat de teatrul institutio-
nalizat. Nu este deloc asa. lar in insti-
tutii bugetul este investit in nume cu
acoperire: un student din anul al
V-lea a vrut sa mearga la Piatra
Neamt sa puna un spectacol. | s-a
spus ca nu sunt bani pentru ca anul
acesta vine Andrei Serban. Vine
Andrei Serban si nimeni nu mai are
loc. Asta tine de o proasta adminis-
tratie, dupa parerea mea.

Vasile Nedelcu: Sa te fereasca
Dumnezeu sa ti se acorde sansa sa
debutezi la National, sa ai un buget
de 200 de milioane si sa te faci de
rahat!

Valeriu Moisescu: A debuta in Bu-
curesti pe un text nesemnificativ,
cum s-a intdmplat cu Serban Puiu la
Teatrul National, este mai rau decat a
nu debuta in Bucuresti si a lucra in
provincie.

Marius Florea-Vizante: Eu intreb
obsesiv: stie studentul actor sa refuze
sau s scoata ceva la lumina dintr-un
text neofertant, transformand totul
intr-un avantaj pentru el?

Ludmila Patlanjoglu: Eu cred ca

nimeni nu poate sa dea altuia talent,
inspiratie; nici profesorul, nici direc-
torii de teatru, nici criticii. Nimeni nu
poate sa determine evolutia unor
destine artistice. Ce ne arata reusita
unor tineri colegi: Claudiu Goga, Felix
Alexa, teatrologii angajati la reviste
de specialitate sau in institutii impor-
tante? Ne arata ca ei au meditat la
propria lor conditie si nu s-au lasat
furati de jocuri de culise. Lupta o da
fiecare cu sine. Eu cred ca, pana la
urma, talentul, valoarea se afirma.
Aceasta lume, cu toatd presiunea
socialului, are nevoie de voi, de
creatiile voastre. Cand nu primeste
intotdeauna ce are nevoie, hiba este
si in voi. In artd nu exista egalitate.
Uneori drumul e mai greu, aveti
senzatia ca sunteti marginalizati. Sa
nu credeti ca aceia caresuntacumin
top - Tompa, Maniutiu, Darie - au
mers numai pe covorul rosu. Goga,
Massaci au fost remarcati aici, in
scoala, la ,Usile deschise" si ,Gala
absolventilor". Vlad Massaci a fost
premiat la ,Usi deschise" si a fost invi-
tat la Teatrul ,Bulandra" de Victor

Horatiu I\/\alaele

Bucuresti. Asa ca, avand medie mare, am pornit

spre Piatra Neamt, Teatrul Tineretului fiind unul
dintre cele mai bune din tara.
Acolo s-au facut niste spectacole care au insemnat ceva
pentru generatia mea si in special pentru mine, daca e
sa ma refer la Sluga la doi stapani sau la Tinerete fara
batranete... Am debutat alaturi de Rozina Cambos, de
Gheorghe Danila si de Catalina Popescu (cea din urma,
astazi, o vajnica nemtoaica).
Pe vremea aceea, faptul ca eram mai putini absolventi
constituia un avantaj, pentru ca exista o structurad, in
care, din pacate, locuim si acum. Doar ca atunci
functiona. Acum, generatiile mai tinere ar trebui sa fie
preocupate de viitorul lor, mai ales ca sunt foarte multi
absolventi care bat la usile teatrelor. Ar fi bine sa
inteleaga ca nu au nici o sansa catd vreme exista aceleasi
tipuri de angajament ca acum cateva zeci de ani, pe
aceeasiidee de "vietasi" ai teatrului. Daca tinerimea vrea
cu adevarat sa patrunda in teatru, va trebui sa forteze
mai intai organele abilitate sa ghilotineze vechiul sis-
tem, impunand altul, in care sa aiba mai multe sanse de
izbanda. Altfel, toti acesti tineri vor apartine unui teatru
mort si cu perspectiva unor spectacole din ce in ce mai
proaste. Nu mai e vorba de anul 1975, cand debutam eu
la Piatra Neamt si cand, in toata tara, nu erau mai mult
de doua mii de actori, ci suntem in anul de gratie 2001,
cand sunt, poate, 40 000 de actori romani - asta intam-
plandu-se, evident, si din cauza unei ciupercarii de scoli
de teatru, unele bune, altele proaste. Nenorocirea face
ca unele sunt intr-adevar proaste, dar fericirea e ca
absolventii, chiar si ai unor astfel de scoli, pot fi talentati

I a absolvirea facultatii nu se putea ramane in
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Horatiu Malaele
debutand in Bucuresti,
la ,Nottara”

(Inele, cercei, beteala)
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si animati de ganduri bune. E nevoie de crearea unui
culoar pentru astfel de oameni.
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Rebengiuc (care era rector, pe atunci)
dar a acceptat sa monteze o piesa
care nu-i spunea nimic. A fost un
esec.Vlad afost, dupdasta, pe punctul
de a claca. L-a luat apoi Dan Vasiliu la
Teatrul de Comedie, unde a montat
spectacolul Trei femei inalte, incu-
nunat cu Premiul criticii pentru
debut. Au urmat intalnirile de la
Piatra Neamt si lasi si, incet, si-a

Unul dintre debuturile Theodorei Herghelegiu: Bardo Blues
de Liviu Uleia la Piatra Neamt

revenit. Un alt exemplu este Nona
Ciobanu. Cu o ,firma” exceptionala
din facultate si ea, a clacat la Teatrul
«Bulandra”. A urmat un spectacol
reusit si apoi doua semiesecuri la
Teatrul Mic. Acum lucreaza in mis-
carea alternativa. Nu se pot da retete.
Trebuie sa va eliberati de povara
socialului si de obsesia gastilor, a
reusitei prin jocurile de culise.

Jacques sau Supunerea lui Marius Florea-Vizante
fata de Gelu Colceag (la ,Casandra”)
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Conteaza strategia, felul cum ne
administram calitatile si defectele.

Marina Constantinescu: Aceste ,Usi
deschise" sunt pentru noi, cei din
afard, o sansa de a vedea ce se intam-
pla aici. Nu ne opreste nimeni sa
venim mai des, daca intr-adevar
dorim sa stim ce se petrece in
Universitate. Putem cere acceptul
profesorilor sau al studentilor ca sa
vedem niste examene, mai reusite
sau mai putin izbutite. Eu cred ca, la
un moment dat, orice artist trece
printr-o criza, dar criza este una si
lamentatia permanenta este altceva.
Tineri regizori foarte buni se lamen-
teaza, desi stiu bine care le este va-
loarea, cand au avut sansa si cand nu,
ce inseamna un moment implinit, pe
care |-ai putut specula, sau unul pe
care l-ai ratat. Domnul Moisescu
spunea ca debut este de fapt fiecare
act artistic nascut de tine. Theo
Herghelegiu spune acelasi lucru, dar
- in mod paradoxal -, desi a debutat
de multe ori, mai mult sau mai putin
alternativ, si acum este un ,nume”, i
se spune acelasi lucru: e nevoie sa
mai debutezi inca de cinci ori pentru
ca sa poti veni sa debuteziin sfarsit la
teatrul nostru, unde vei fi un debu-
tant adevdrat. Dupd '90 scoala de
teatru si-a deschis atat de tare usile,
incat numarul studentilor si al absol-
ventilor a crescut in mod aproape
aberant. Alarmant, oricum, pentru ca,
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daca punem la socoteala si scolile
particulare de teatru, usile nu sunt
doar deschise, ci date de perete. Si
nu sunt convinsa ca, in aceste
conditii, se mai pastreaza acel spatiu
intim, de comunicare. Cum se pot
adapta profesorii la acest numar
foarte mare de studenti? Cum te poti
ocupa de ei, cum sa urmaresti des-
tinele lor in mod real si profund, cand
numarul e mult prea mare, cand
fiecare student este o personalitate,
are datele lui, inertia lui, inhibitia lui,
caracterul lui, forta lui, motivatia lui?
Sunt foarte multe lucruri de discutat.
Ca, de exemplu: cat de corect ne dis-
tribuim entuziasmul fata de unii si
precautia fata de altii? Sigur c4, in
cele din urma, asta tine si de criteriile
fiecaruia, de toleranta sau de intole-
ranta.

Elisabeta Munteanu: Conditia unui
absolvent si a unui debutant astazi
este foarte grea. Cu mult mai grea
decat era inainte. Stim cu totii ca
atunci se asigura repartitie. Nu stiu
daca era bine, dar cert este ca astazi
conditiile de afirmare si debut sunt
grele. Imi amintesc de o masa
rotunda organizata de revista ,Tea-
trul® cu absolventii promotiei '64 -
Caramitru, Mihut, Ogasanu - si

upa colocviu, cineva ne-a invi-
Dtat la un examen de Regie,
anul Il.

Se presupune c4, in anul ll, studentul
de-abia bajbaie in alfabetul meseriei.
Dar studentul are inca in ochi si in
trup fiorul adolescentei si a-i refuza
invitatia nu e doar nepoliticos, ci si
dizgratios. Intrarea in camera care
tine loc de sala de examen e strajuita
de colegi: ei asteapta ca oaspetii,
dupa ce s-au ghiftuit la bufetul de la
subsol, s vina si sa ocupe locurile
cele mai bune. Langa noi e asezat un
baiat, le explica unora de ce s-au
plasat prost, le arata altora unde sa
stea, nimeni nu-l contrazice si el nu
ridica tonul. O fi un teatrolog, dintre
organizatori.

Sala se umple pana la refuz. Langa
mine, un aparat de proiectie pentru
diapozitive. In spatele lui, o0 doamna
tacuta. In fata noastra, niste paravane,
un scaun, un fotoliu. Se stinge ,sala”,
se aprinde ,scena”.

Baiatul, falsul teatrolog care dirija

retrdiesc cu emotie aceleasi intrebari
pe care si le puneau cu ani in urma
acesti mari actori de astazi despre ce
trebuiefacutca ei sa se afirme plenar.

Dupa teorie,

spectatorii, se scoala in picioare si
incepe sa vorbeasca. Un prieten al lui
a cumpadrat un tablou, a dat o mul-
time de bani si, dupa el, acea ,opera
de artd” nu merita banii. Imagini pe
panouri, cu si fara legatura, luminile
isi schimba culoarea, apare prietenul
si ne explica de ce este important
pentru el tabloul si de ce il enerveaza
ca prietenul lui nuintelege. Flecareala
devine discutie, discutia - conflict,
ceea ce nu se spune e mai important
decat ceea ce se aude, apare un al
treilea, vrea sa descurce, mai mult
incurcd, barbatii acestia fac un efort
vizibil de a fi sinceri cu ei si cu ceilalti
si de a-si pastra prietenia, in ciuda sau
datorita sinceritatii.

Ceea ce a inceput prin a fi un simplu
exercitiu de tras cu urechea a devenit
spectacol, teatru, prin aparitia itine-
rariului vizibil de la cuvant la senti-
ment, prin neputinta sentimentului
de a conditiona si transforma gandi-
rea (si invers), prin misterul care
razbate din tot ceea ce se vede. Si, pe
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Vlad Zamfirescu in Azilul de noapte
(,Casandra”), aratandu-l cu degetul pe
profesorul lon Cojar, autorul spectacolului

Sunt intrebari care framanta ge-
neratii dupa generatii. Fara a fi pe-
simista, spun ca doar forta, capaci-
tatea de a lupta a fiecaruia conteaza.

ractica

masura ce acesti trei bdieti se
adancesc in discutarea relatiei dintre
ei — si e evident ca discutia fragili-
zeaza relatia -, miza se ridica si teatrul
incepe sa arate ceea ce cuvintele nu
pot spune, sa implice in gest, in
miscare, in tdcere stradania profunda
de a desparti minciuna de adevar: in
arta, ca si in viata, e imposibil.

Am simtit cum in albul tabloului
despre care se tot vorbeste s-au topit
toate culorile lumii si, pentru acest
mic miracol, pe care nu stiu nici sa-l
povestesc, nici sa-l analizez, le raman
recunoscatoare studentilor care |-au
produs acum, la inceputul vietii lor de
profesionisti. Ei se numesc: Alexandra
Badea (regizoare), Adrian Anghel,
Razvan Oprea, Catalin Paraschiv. in
spatele lor, profesorii: Valeriu Moi-
sescu — (prof. univ.), Nicolae Mandea
(lector univ.). Piesa Yasminei Reza
Arta a gasit in ei artistii de care avea
nevoie.

Magdalena Boiangiu

gs_g





