@

principal...

Care credeti ca este partea cea mai
fascinanta a profesiei de actor?

Posibilitatea de a intra in sufletul per-
sonajelor, de a ajunge sa gandesti ca
ele, sd actionezi ca ele... Aceasta mi se
pare partea cea mai fascinanta, care
are un caracter de aventura: se poate
termina bine sau rau, cu succes sau
cu esec. Cu timpul, insa, intervine si
placerea jocului, iar daca simti ca esti
pe drumul cel bun si ca publicul
.merge” cu tine, caci el este adeva-
ratul nostru partener, placerea
creste, bucuria se implineste. Stii ca

Mirandclina

din Hangita de Goldoni
la National

(regia: Sica Alexandrescu)

aril teatrale

Sanda Toma:

,Zece ani fara rol

nu faci umbra pamantului degeaba,
ca o parte din ce ai mai bun in tine
oferi celorlalti.

Acest partener, publicul, s-a schim-
bat in timp?

Colegii mei mai varstnici, lon Lucian
sau maestrul Beligan, au o teorie pe
care am adoptat-o si eu: cine are ta-
lent la 16 ani are si la 80, cine n-are la
80 n-a avut nici la 16. Lafel si in cazul
publicului. Cui ii place teatrul si vine
dispus sa participe, sa se implice in
spectacol, acela pe care il poti lua de
mana” si purta in lumea ta, este ceea
ce se cheama publicul bun. Cine vine
numai ca sa se lase furat de imagine -
ceea ce nu mai este cazul la noi, pen-
tru ca nu mai avem montari care sa-ti
ia mintile prin costume si efecte -,
cine vine pentru partea superficiala,
distractiva a spectacolului, rdmane la
.zona estrada”. Din fericire, eu am
jucat un repertoriu divers, iar un rol
imi place si il iubesc pe masura ce mi
se pare mai greu de ,dibuit” sau
atunci cand necesita o implicare mai
puternica, mai multa munca.

Frumusetea si inteligenta au fostun
atu in cariera?

Date pentru meseria asta trebuie sa
ai. Ale mele nu au fost chiar asa de
generoase, dar acea stelutd, acel mic
dar de la Dumnezeu care se cheama
talent, m-afacut sa par, unde trebuia,
si frumoasa, si cochetd, si inte-
ligenta...

Talentul este mai important decat
toate. Actoria nu se invata...

Se fura, dar tot ceea ce furi trebuie sa
treci prin tine, pentru ca apoi sa-ti
apartind, sa devina al tdu, ca
amprenta, si presupune, bineinteles,
foarte multa munca. Daca te-ai
nascut cu talent, nu inseamna ca vei
fi un actor genial. Trebuie munca,
disciplina, corectitudine si seriozitate
in abordarea acestei meserii, care
poate sa para foarte neserioasa - un
joc de fluturi. Pe langa talent si

muncd, mai e nevoie si de noroc. Poti
sa fii talentat, s muncesti foarte
mult, dar mai trebuie sa ai si sansa sa
dovedesti ce esti in stare.

Si dumneavoastra ati avut sansa
asta?

Da, pentru ca am jucat mult. Norocul
meu este ca sunt sanatoasa si ca pot
sa-mi fac meseria, caci este una de
cursa lunga, in care trebuie sa ai o
conditie de sportiv.

Dar ati avut si momente dificile in
cariera...

Da. A fost o perioadd, la Teatrul de
Comedie, in care, din motive inex-
plicabile, nu am jucat. Dar in viata
fiecarui actor intervin perioade bune
si perioade proaste, care nu depind
de el; este vorba tot de sansa. Dupa
plecarea domnului Lucian Giur-
chescu, la conducerea teatrului a
venit Silviu Stanculescu. El imi era
prieten si coleg de promotie, un om
deosebit, talentat, dar ca director nu
mi-a fost favorabil. Adica nu mi-as fi
inchipuit niciodata ca sub directora-
tul lui nu voi avea ce juca. Am stat
aproape zece ani fara rol principal.
Am avut doar mici interventii. Nu a
fost Silviu de vina, era o perioada
extrem de dificila. Repertoriul era
foarte restrans, deplasarile se faceau
pe nervii si banii nostri, intr-un frig
groaznic...

intr-o astfel de epoca a avut loc si
debutul dumneavoastra?

Nu. Perioada cumplita a epocii Ceau-
sescu nu se poate compara cu nimic.
Corsetul sistemului socialist era oare-
cum mai larg pe vremea cand am
debutat noi, asa ca am suferit mai
putin. Am terminat Institutul in 1956,
in ,promotia de aur” si am plecat la
Craiova. Era obligatorie repartitia in
provincie pentru minimum doi ani.
Vlad Mugur a venit cu noi la Craiova,
unde a realizat un nucleu de teatru.
Am facut atunci niste spectacole’
remarcabile: Barbierul din Sevilla,



Bunbury, Galcevile din Chioggia,
Tragedia optimista.

Ati jucat cu placere in regia lui Vlad
Mugur. V-ati mai dorit sa lucrati cu
el?

O, da! A venit la Bucuresti, a pus spec-
tacole, dar, din nefericire, nu la
teatrul la care eram eu. Cu el nu am
mai lucrat, daram avutnorocul sa am
o colaborare cu domnul Harag la
Teatrul de Comedie; a fost o expe-
rienta de tipul repetitiilor cu Viad
Mugur, pentru ca domnul Harag
lucra in maniera foarte incitanta a
scormonirii inlduntrul personajelor, a
autodescoperirii. Te facea sa forezi in
tine si ajungeai sa te miri de ceea ce
erai in stare. Aveai bucuria creatiei.
Sa ti se dea mura-n gura si sa fii
dresat nu este deloc interesant.

Se spune ca erati o ingenua per-
fecta, dar ati jucat si roluri de forta:
Cresida, Kattrin (Mutter Courage),
Irina (Trei surori)... Cum s-a simtit
ingenua Sanda Toma lucrand aces-
te roluri?

Am o paleta larga, o disponibilitate
de care nu am fost constientd, dar pe
care regizorii 0 intuiau. Imi acordau
incredere, ma distribuiau, eu mun-
ceam si totul iesea bine. Cand dom-
nul Giurchescu mi-a dat rolul Zitei,
am ramas uluitd. Cum sa-mi pun
mana-n sold si sa fiu mitocanca? Dar
a avut dreptate. Eram in stare! Dupa
premiera cu Cercul de creta cauca-
zian, domnul Giurchescu ne-a facut,
mie si barbatului meu, Mihai Pa-
ladescu, cel mai frumos compliment
artistic spunand: ,Cu voi doi pot
monta oricand, orice, oriunde!”, la
care Mihai a adaugat: ,Cu conditia sa
ne apropiem de roluri cu smerenie”.

Dar ingenua Sanda Toma si rolurile
in travesti?

Da! Am jucat Spiridon din O noapte
furtunoasa, dar putin, pentru ca era
un spectacol-experiment la Teatrul
National. Am mai jucat Decebal din
Titanic vals, la Craiova, in disperare
de cauza. Spectacolul era in reperto-
riu si s-a imbolnavit copilul care il
interpreta pe Decebal. M-au aruncat
in scend, pur si simplu. La pranz
mi-au dat textul si mi-au spus: des-
curca-te, faci ce vrei! Eram atat de
speriata, incat am distrus monologul
lui Spirache din final. M-am apucat sa
topai pe o canapey, sa lipesc tot felul
de chestii pe portretul bunicului din
decor, lumea lesina de ras si Spirache
vorbea degeaba. Nu mi-am dat
seama ca imi ,distrug” partenerul.
Acesta a fost primul Decebal, apoi
m-a distribuit maestrul Sica Alexan-
drescu la Teatrul National din Bu-
curesti si am lucrat rolul pe indelete.
Eram fericita: cu Eugenia Popovici -

Comedie (regia: David Esrig)

mamad, Silvia Timica - bunica si
Costache Antoniu - tata...

S-avorbitmultdespre atmosferade
echipa de la Craiova... Ati mai
regasit-o dupa aceea?

Da. La Teatrul de Comedie. La
Craiova formasem o echipa noi, cei
proaspdt veniti de la Institut; la
Teatrul de Comedie tot colectivul era
o echipa. Eram o familie. Domnul
Beligan spunea ca si-a ales oamenii
dupa talent, seriozitate, dar, mai ales,
dupa caracter. Probabil ca a avut fler
si a ales oameni de buna calitate. Se
juca mult pe atunci, iar eu eram in
aproape toate spectacolele. Uneori
nu aveam nici lunea zi libera. Dar
toata lumea ne invidia pentru atmo-
sfera calda si placuta in care mun-
ceam.

De ce credeti ca acum se joaca mai
putin?

Din cauza concurentei televiziunii si
din cauza saraciei. Oricine isi poate
plati un abonament la TV sau la
cablu. Biletele la teatru nu sunt chiar
asa de scumpe, dar pentru o familie
cu doi copii... devin un lux.

Cum este sa-l aveti ca partener pe
Radu Beligan? Jucati impreuna in
Cotletele de Bertrand Blier.

La venirea mea la National, in '59-'60,
am avut parte sa joc intr-o garnitura
sacra de actori. Dar eram destul de

inconstienta ca sa realizez ce noroc
fenomenal aveam. Mi se parea firesc.
Acum, cand am un singur monstru
sacru langa mine, pe domnul Beli-
gan, realizez bucuria, fericirea mo-
mentului, sansa. Cand vad cum il
aplauda lumea si cand imi dau seama
ca sunt pe scena alaturi de el,
aproape ca imi dau lacrimile.

in generatiile mai tinere de actori
ghiciti viitori posibili monstri sacri?
La National este o armata de actori
tineri, pe care nu am reusit sa-i
cunosc inca. Cei cu care joc in
Femeile savante, in Taranul baron
sunt foarte buni: Armand Calota,
Liviu Lucaci, Brandusa Mircea,
Cesonia Postelnicu, Tania Popa,
Teodora Mares, lleana Olteanu sau
Marius Galea, Silviu Biris, Marius
Rizea... Dar, in ciuda faptului ca sunt
intr-un teatru cu trei sali, acesti tineri
nu joaca pe masura posibilitatilor lor.
In meseria noastra statul pe tusa este
ucigator. Trebuie sa fii tot timpul pe
teren, mereu pe scena. Altfel, iti
pierzi indemanarea, curajul, cheful,
antrenamentul.

Ce parere aveti despre profesiona-
lismul lor? Cum sunt ei, ca parteneri
de joc?

Sunt mult mai ,cu picioarele pe
pamant” decat eram noi la varsta lor,
dar parca sunt mai putin pregatiti,
desi fac toate materiile pe care le-am
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facut si noi. Probabil ca noi am avut
norocul sa avem de la cine invata. Ei
se descurca, in schimb, foarte bine,
fie ca se lovesc de greu si se trezesc
singuri, fie ca sunt foarte talentati. Eu

Irina din Trei surori la Comedie
(regia: Lucian Giurchescu)

cred, insa, ca tendinta este inspre
meserii practice si ca teatrul va
deveni un hobby. Nu se va mai putea
trdi din arta. Tinerilor despre care am
vorbit le este foarte greu sa se des-
curce cu leafa pe care o au si, de
multe ori, nu refuza sa facd o reclama,
sa se imparta in zece locuri, sa
.bifeze” un post de preparator sau de
asistent la Institut, ca sa le maiiasa un
ban. in orice meserie se face la un
moment dat selectie naturald, dar
mai ales in teatru. Daca esti un profe-
sor, un doctor mediocru, poti sa fii
util societatii si sa-ti castigi onorabil
painea, dar daca esti un actor
mediocru, suferi toatd viata. Din
pacate, importanta acordata culturii
intara noastra este derizorie.

V-a tentat vreodata sa fiti profe-
soara de actorie?

Da, dar din motive pecuniare. Nu am
apucat, insa. Depasisem deja varsta
la care as fi putut sa incep. Ar fi tre-
buit sa fiu intai preparator, asistent,
apoi lector... Am vorbit cu lon Cojar,
dar aveam inima indoita. Eram com-
plexata de gandul ca nenorocesc
niste suflete. Poti sa-i inveti, ii ,scoti
la vopsea” ca sa iesi tu - ca profesor -
bine la examen, dar talent si noroc nu
ai cum sa le dai. Riscam sd@ ma trezesc
Cu niste copii pasionati de meseria
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asta, dar care sa nu reuseasca sa o
faca. Nu cred ca as fi putut sa tai in
carne vie si sa-i Spun unuia, asa cum
mi-a spus mie doamna Buzescu, la
sfarsitul anului |, cand repetam cu
Victor Rebengiuc scena balconului
din Romeo si Julieta: ,Draguta mea,
dumneata nu ai reale calitati pentru
aceasta meserie. Esti o fata des-
teapta, cultivata si parerea mea este
sa incerci s dai la Filologie”. Asta,
pentru ca nu puteam sa-i urmezindi-
catia ,Fii bolnava de dragoste!...”. Am
rugat-o sa ma mai lase un an, cdci pe
atunci si anul al doilea era eliminato-
riu. M-a lasat, dar m-a trimis la clasa
lui Baltateanu, unde am inflorit. Mi-a
trecut panica. in anul al treilea am
luat calificativul ,Foarte bine”. Doamna
Buzescu a avut o atitudine extraordi-
nara. Jucam spectacolul de absol-
venta, Barbierul din Sevilla, in sub-
solul Ateneului, unde era o scena
mica, iar cabinele erau chiar sub
scend. Ne imbracam cadlcand din
caramida in caramida, pentru ca pe
jos era apa si din cand in cand mai
trecea si cate un sobolan. Acolo a
venit doamna Buzescu si m-a astep-
tat ca sa-mi spuna: ,Draguta mea,
esti printre putinele cazuri in care
m-am finselat. Vei face cariera, vei fi o
mare actrita si, te rog, de cate ori vei
fi intrebatd, sa nu uiti ca ai fost si
eleva mea”. M-a coplesit. N-am sa uit
asta niciodata. O actritd atat de mare
sd vina la 0 mucoasa ca sa fsi
recunoasca eroarea... Apoi m-a urma-
rit in toate spectacolele. Era mandra
de mine...

Cand v-ati dat seama ca sunteti
facuta pentru aceasta meserie?

La sfarsitul anului al doilea stiam ca
voi fi actritd si ca voi face orice pen-
tru meseria asta. In afara de com-
promisuri! Marele meu succes nu e
numarul de roluri jucate, perfor-
mantele dintr-un rol sau altul, ci

In Turnul de fildes de V. Rozov
la Comedie (regia: lon Cojar)

faptul ca nu am facut compro-
misuri.

Dar credeti ca este nevoie de com-
promis?

Unii il au in minte premeditat. Adica
isi spun: stiu ca am talent, stiu ca pot
sa razbesc, dar n-ar fi rdu sa ma pun
bine cu cutare, n-ar firau sa ma marit
Cu cutare, ca sa am si spatele asigurat.
Eu cred ca, daca ai intr-adevar har, nu
se poate sa nu reusesti. S-a spus acest
lucru, o spun si eu: in arta meseriile nu
le alegi tu, te aleg ele. Dar munca
devine obligatorie in momentul in
care realizezi ca Dumnezeu te-a ales.
Céci atunci cand te apuci de un rol
este ca si cum ai construi un zid fara
mortar, cu grija ca toate caramizile sa
se imbine perfect. Una singura pusa
gresit darama tot zidul.

Care a fost partenerul cu care ati
colaborat cel mai bine?

Barbatul meu, Mihai Paladescu, insa,
din pacate, am jucat foarte putin
impreuna. Dar toti cei din promotia
mea mi-au fost parteneri minunati,
caci eram crescuti in acelasi stil.

Mihai Paladescu era un actor talen-
tat, cunoscut si apreciat. Nu va inhi-
ba acest lucru?

Sunt convinsa ca, din punct de
vedere calitativ, el imi era superior,
dar asta nu ma inhiba, ma incita. imi
ridica stacheta. Sa ai un partener bun
este un lucru minunat. Iti ridica
mingea la plasa. De aceea cred ca
provincia poate sa si distruga, daca ai
acolo parteneri prosti si esti nevoit sa
bati mingea la perete...

Dar exista un actor cu care ati fi vrut
sa jucati si nu ati avut ocazia?

Da, George Constantin. Singura data
cand am jucat cu el afost la absolvire,
in Barbierul din Sevilla, in subsolul
Ateneului. El nu a mai venit la
Craiova, a ramas in Bucuresti; in locul
lui a intrat Cozorici. Nu am mai avut
ocazia sa joc cu George in teatru,
doar la Radio - unde ne intalneam cu
o bucurie nebuna.

Respingeti ideea de ,cariera”?

Nu, dar acesta nu este un cuvant
potrivit pentru realizarile noastre de o
viata. In Romania acest termen nu are
sens. Sa pastram proportiile! Ganditi-va
ce sanse ar fi avut Amza Pellea,
Gheorghe Cozorici, Silvia Popovici
sau George Constantin daca ar fi fost
mai aproape de Hollywood! I-ar fi
cunoscut o lume intreaga...

Alina Mang



