pe la baletul
la teatrul

cum doudzeci de ani, cand -
A dintr-o dragoste tarzie de cri-

tic muzical ce descoperise
abia atunci armonia dansului - in-
fiintam la Focsani primul (la noi) fes-
tival coregrafic (se numea ,Pano-
ramic romanesc de balet contempo-
ran” si s-a desfasurat anual, pana
cand cutremurul din 1986 a distrus
iarasi splendidul teatru ,Maior

Pastia”), speram ca el sa dureze
vesnic, stimuland crearea unui gen
pe care eu il numeam baletul-ca-
teatru. Dupa doauzeci de ani, timp in
care specia aceasta a dat exemplare
admirabile (Nunta insangerata si
imblanzirea scorpiei de loan Tu-
gearu, Peer Gynt si Visul unei nopti
de vara de regretata Mihaela Ata-
nasiu ar fi cele mai viguroase dintre

Mateia Stanculescu in HaMMam

Constanta

-ca-teatr

-cu-dan

ele), iata ca scena actualei reuniuni
artistice specializate — Festivalul In-
ternational de Dans de la Constanta -
e ocupata de o noua incercare de a
asocia cele doua stravechi arte:
teatrul-cu-dans.

In pofida a ceea ce s-ar putea crede,
diferenta dintre cele doua tipuri de
spectacol coregrafic e uriasd. Mai
intdi, ca geneza: baletul-ca-teatru a
constituit o treapta fireasca in evo-
lutia genului, nefacand altceva decat
sa renunte (dupa secole de povesti
saracute cu duhul!) fa tipul clasic de
story, in favoarea unor capodopere
ale dramaturgiei universale; teatrul-
cu-dans reprezinta in schimb o
mutatie artificiala in aceeasi evolutie,
altoind miscarea coregrafica pe
trunchiul unor piese de teatru. Sa nu
fiu gresit inteleasa: nu e nimic rau in
asta! Asa a aparut si opera - gen inca
viguros, dupa atatea sute ani.. Ca
orice hibrid, insa, si teatrul-cu-dans
are nevoie sa se fortifice, sa-si
gaseasca echilibrul si propria orga-
nicitate, la ora actuala aflandu-se
abia intr-o faza de prima copilarie, cu
stangaciile si sovaielile inerente.
Judecand dupa majoritatea specta-
colelor din festivalul constantean,
cea mai importanta dintre acestea mi
se pare a fi dezechilibrul dintre ele-
mentul teatral si cel coregrafic: in
Dama cu camelii a lui Razvan Mazilu,
miscarea coregrafica nu este altceva
decat un accesoriu pentru o viziune
personala (de incontestabil interes)
asupra celebrului text al lui Ale-
xandre Dumas-fiul; in HaMMam de
Mihai Mihalcea, naratiunea (cam lip-
sita de miza dramatica), inspirata de
romanele Copilul de nisip si
Noaptea sacra ale lui Tahar Ben
Jelloun, este doar ilustrata (pleonas-
tic, pana la urma) de dans (in sine, cu
cateva momente notabile); in Dona
Juana a Liviei Tulbure-Guna, jocul

. piesei lui Radu Stanca se impleteste

intr-adevar cu gestul coregrafic, dar
acesta din urma este lipsit de consis-
tenta veritabilului dans; in Furtuna

; lui Sergiu Anghel decupajul (deo-

sebit de inspirat) din piesa shake-
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speariana sta la baza unei structuri in
care cele doua universuri - teatral si
coregrafic - sunt cel mai adesea
paralele, uneori tangente si o singura
data si pentru foarte scurt timp con-
topite.

Gigi Caciuleanu
in La vie en rose

O alta diferenta esentiala o constituie
conceptia dimensiunii sonore a spec-
tacolului: daca baletul-ca-teatru era
sustinut de un colaj de muzici mai
mult sau mai putin cunoscute mare-
lui public, dar alcatuind o veritabila
partiturd, elocventa prin ea insasi si
aflata intr-un raport de clara interde-
pendenta cu dimensiunea vizuala,
teatrul-cu-dans s-ar parea ca nu mai
pune nici un pret pe aceasta relatie
(paradoxal, tocmai atunci cand
aduce pe scena muzica live!), daca e
sa judec dupa Dama cu camelii
(unde un violoncelist executa cand i
se nazare cate o frantura din... orice
stie si el sa cante, de la ,Sarba-n
caruta” din Rapsodia de Enescu la
Concertul de Dvorak!) sau dupa
Dona Juana (unde alt violoncelist
scartaie din timp in timp ceva cu
totul nesemnificativ, colorat de un
biet flaut). Din fericire, pot spera ca
fenomenul nu e generalizat, din
moment ce Mihai Mihalcea propune
0 muzica autenticd, inedita pentru
imensa majoritate a spectatorilor si
care in plus localizeaza actiunea
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dramei si creeaza chiar impresia ca
inspird dansul, iar Sergiu Anghel
compune (tot pe banda, evident) o
coloana sonora de o frumusete, de o
bogatie, de o varietate si mai ales de
o originalitate socante pana si pentru
muzicieni. (Nu intamplator in specta-
colele acestor doi regizori-coregrafi
dansul pastreaza incd acel element
fundamental al sau care il asociaza
intim muzicii: ritmul.)

Dar deosebirile dintre baletul-ca-
teatru si teatrul-cu-dans se manifesta
si in domeniul interpretarii: daca in
cea dintai specie balerinului i se
cerea sa-si imbogateasca expresia cu
elemente de gestica si mimica din
arta actoriceasca, in cea de a doua
s-ar cere un tip de interpret total,
care sa se exprime deopotriva prin
cuvant si miscare coregrafica, ba
chiar si prin cant, daca se poate! Cum
asemenea artisti inca nu prea exista
(la noi, cel putin), ne paste primejdia
(materializata in festivalul de la
Constanta prin spectacolul Dona
Juana)ca spectatorii sa nu mai poata
sti care dintre interpreti sunt actori si
care balerini, dar nu pentru cd acestia
ar juca si dansa la fel de bine, ci, dim-
potriva, pentru ca joaca si danseaza
la fel de prost! Fireste, exista si
exceptii: in Dama cu camelii Maia
Morgenstern realizeazd o perfor-
manta fizicd de invidiat, iar in
Furtuna Maria Varsami creeaza acel
unic moment de contopire a teatru-
lui cu dansul despre care vorbeam
mai inainte.

fnsa... destul cu aceste consideratii
teoretice privind prezentul unui tip
de spectacol aflat in plina - si, pana
una-alta, imprevizibila! - evolutie; sa
trecem mai bine la examinarea for-
midabilului efort pe care organiza-
torii reuniunii coregrafice constan-
tene I-au facut pentru a reinnoda firul
unei traditii amenintate cu disparitia
(caatatea altele, de altminteri).

Dupa multi ani in care jumatate din
ratiunea de existenta a Teatrului de
Balet,Oleg Danovski” (numitin 1978,
la infiintare, de catre insusi fonda-
torul sau, ,Teatrul de balet clasic si
contemporan” - s.n.) parea sa fi fost
abandonata (trupa cantonandu-se in
repertoriul academic), preluarea con-
ducerii de catre dr. Ana Maria Mun-
teanu a repus in drepturi creatia
coregrafica noua, in numai doi ani
aparand in repertoriu spectacolele
Anotimpuri, Metropolis si acum
Furtuna de Sergiu Anghel, Mozar-
tissimo si Requiem de Gigi Ca-
ciuleanu (din Franta), ,Salonul tine-
rilor coregrafi” (Alice Gdaman Necsa
de la Opera din Viena, David Slo-

baspycky tot de la Viena, Ingrid
Lupescu-Szell de la Mainz), ,,Gala de
balet” (Daniel Meja de la Boston
Ballet) si Pinocchio de Cdlin Hantiu
(regia: Dominic Dembinski). N-a fost
neglijat nici baletul clasic (cu care
trupa intreprinde in continuare lungi
turnee de mare succes prin toata
lumea - proximul fiind in Germania,
din noiembrie 2001 si pana in ianuar-
ie 2002), in noi productii fiind lansate
Lacul lebedelor (dupa cinci ani de
absentd) in coregrafia lui Judith
Turos (prim-solista a Baletului Ba-
varez din Minchen).

Cum se vede, proiectul ,racordarii la
diaspora romaneasca, foarte activa in
domeniu” - cum spune directoarea
Ana Maria Munteanu - a fost realizat
si el cu brio. In plus, devenit membru
al Fundatiei Culturale Europene,
Teatrul de Balet ,Oleg Danovski’ a
organizat workshop-ul ,Medeea” si
apoi o intreaga serie de stagii, in
colaborare cu profesori de dans cu
vasta experienta internationala -
Teresvouri Jouhani (Dusseldorf),
Bella Ratchinskaia (Scala din Milano si
Opera din Viena), Wilfride Piollet
(Conservatorul National Superior din
Paris), Daniel Meja (Boston, Londra,
Amsterdam) -, dar a si angajat bale-
rini straini (pe americanca Jenna
Johnson si italianca Sara Marchetti
le-am si vazut acum, in Furtuna); a
participat la festivalurile de la Sibiu si
lasi, dar si la Targul International de
Dans de la Essen si la Expozitia de la
Hanovra; a editat (in conditii grafice
exceptionale) o noua revista de cul-
tura (,Amphion”), ajunsa la cel de-al
patrulea numar si cuprinzand eseuri
extrem de interesante din cele mai
diverse domenii — de la religie la
masonerie, de la literatura romana a
veacului trecut la ,,Sistemul planetar
al literaturii”, de la jurnalul de cala-
torie la proza sau versurioriginale, de
la arta costumului la arta fotografiei;
in fine, a realizat o pagind web pentru
promovarea pe Internet a programu-
lui institutiei.

Din contextul acestor reusite nu
putea sa lipseasca, fireste, reluarea
Concursului de Balet (infiintat de
catre Oleg Danovski in 1993 si intre-
rupt dupa sase editii, la doi ani dupa
disparitia Maestrului), si nici organi-
zarea concomitenta a unui festival
care sa reuneasca spectacole din
diferite centre artistice. Ambitia
amandurora - si a concursului, si a
festivalului — este de a fi interna-
tionale, chiar daca acum singurii
dansatori straini pe care (eu, cel
putin) i-am vazut au fost cele doua
balerine amintite ale teatrului si



basarabencele (laureate in compe-
titie) Ecaterina Cupcinov si Tamara
Meladze (Premiul |, respectiv |I, la
Dans Clasic Juniori). Asta, fireste,
farda pune la socoteala faptul ca trei
dintre castigatorii concursului sunt
- cum s-ar spune - ,stranieri”:
Bogdan Nicula (Premiul | la Con-
temporan) si Remus Sucheana
(Premiul Il la Clasic Seniori) dan-
seaza deja la Mainz, iar Matei Ovidiu
lancu (Marele Premiu) este bursier la
Londra. in palmares mai figureaza
trei artisti ai Teatrului ,Danovski”:
Olimpia Cheta (Premiul | la Clasic
Seniori), Madalina Dan (Premiul Il la
Contemporan) si Costel Georgescu
(Premiul acordat de cétre profesorul
Erwin Kecsek - de la Academia de
Dans din Miinchen - pentru creatia
coregrafica a unei piese prezentate
in competitie).

Nu am nici o indoiala asupra justetei
deciziilor celor doua jurii conduse de
catre Wilfride Piollet (pentru Clasic -
Jean Guizerix de la Conservatorul din
Paris, Francisc Valkay, lleana lliescu,
Liana Tugearu, Florica Ichim, Alice
Georgescu, Francisc Strnad, Tatiana
Panaiotidi si Traian Vlas; pentru
Contemporan - Sergiu Anghel,
Adina Cezar, Nina Brezuleanu, Silvia
Ciureseu, Natalia Stancu, Ludmila
Patlanjoglu, loan Tugearu, Cosmin
Manolescu si Mihaela Santo), insa -
asa cum se intampla de multe ori -
Gala Laureatilor a ierarhizat intrucat-
va altfel finalistii... Poate ca tocmai de
aceea castigatorul Marelui Premiu,
eclipsat cu desavarsire de personali-
tatea extrem de puternica a lui
BogdanNicula,a tinutsafacainseara
urmatoare, la Gala Starurilor, o de-
monstratie a capacitatilor sale iesite
din comun, invatand peste noapte (la
propriu!) Marele Pas de deux din Don
Quijote, pentru a-l dansa alaturi de

Felicia Serbanescu (si cu concursul
Feliciei Costea, intr-un intermezzo
creat pentru a-i permite tanarului
balerin in varsta de 17 ani sa-si traga
sufletul inaintea dificilelor variatii). In
ceea ce-l priveste pe Costel Geor-
gescu, in Gala Starurilor acesta a tinut
sa-si danseze el insusi piesa pre-
miata; dar, tocmai prin faptul ca in
mod evident coregrafia era con-
ceputa pentru un barbat, inter-
pretarea Madalinei Dan ii conferise in
ajun un plus de virtuozitate si origi-
nalitate. Cu siguranta insa ca va-
loarea creatiei lui Costel Georgescu a
cantarit ceva si in castigarea de catre
Madalina Dan a Premiului Il pentru
Dans Contemporan, caci cealalta
piesa din concurs, la care dansatoa-
rea si-a rezumat evolutia in Gala
Starurilor, nui-a adus acelasi succes...
In schimb, Olimpia Cheta si-a depasit
in ultima seara performanta din Gala
Laureatilor, dansand de asta data -
alaturi de nu mai putin talentatul
Horatiu Chereches - in clasicul balet
Diana si Acteon.

Parada vedetelor, care a incheiat fes-
tivalul, a fost conceputa de catre
Razvan Mazilu ca un spectacol
inchegat, unde numerele de dans se
legau prin savurosul comentariu
desprins din opera lui Marin Sorescu
(un urias poet si dramaturg, din
pacate nedrept de repede dat
uitdrii...), perfect adaptat situatiilor
scenice create si interpretate cu
irezistibil har comic de catre actorul
Mihai Danu. S-au inlantuit astfel,
aparent haotic (pe langa piesele
amintite mai sus): un fragment din
fascinantul Joc de-a Shakespeare al
lui loan Tugearu, care a demonstrat
inca o data de ce fantezie inepuiz-
abila dispune coregraful si ce fabulos
dansator este Razvan Mazilu; o sec-
venta din Carmen de Oleg Danovski

S-a nascut

intrebarile la care nu s-a gasit inca

raspuns este cea legata de posibi-
litatea de a cuantifica performanta
artistica. S-a discutat - si se discuta -
despre concursuri si festivaluri,
despre premii si distinctii, despre
pertinenta juriilor. Cu toate acestea,
pentru dansatori, recunoasterea
obtinuta la o competitie, in pofida
tuturor suspiciunilor sau controver-
selor, inseamna foarte mult intr-o
meserie amenintata oricand de un
sfarsit neprevazut.
Desi au o istorie destul de scurtg,
concursurile de balet au reusit sa

| n lumea spectacolului, una dintre

modifice nu numai ideea supre-
matiei scolii ruse de balet - in dansul
clasic -, ci si sa ajute dansul contem-
poran sa patrunda in bastioane ale
academismului. Circulatia valorilor in
diferite spatii culturale a imbogatit
universul de creatie al coregrafilor si
a ridicat mult standardele de inter-
pretare. Pe de alta parte, nu mai pare
deloc ciudat ca sudamericanii si
chinezii castiga de ani buni aproape
toate premiile Concursului Interna-
tional de Dans de la Paris, ca francezii
triumfa in Japonia, la Nagoya, ca
tinerii dansatori americani se lan-
seaza la Varna, cea mai importanta

(dupa opinia mea, cel dintai specta-
col romanesc de balet-ca-teatru si
care ramane la fel de tanar si astazi, la
trei decenii de la crearea lui), inter-
pretata de Jenna Johnson si Daniel
Precup (dansator cu remarcabile
calitati fizice, tehnice si expresive);
Stampele japoneze ale aceluiasi
loan Tugearu, in interpretarea ele-
ganta si sensibila a lui Traian Vlas; un
numar (nu foarte concludent) din
Mozartissimo de Gigi Caciuleanu,
dansat insa cu pasiune de catre Aliss
Tarcea si Gigel Ungureanu; un solo
de Mihai Babuska in interpretarea
Corinei Dumitrescu, prim-solista
Operei Nationale din Bucuresti;
Tangourile lui Sergiu Anghel pe spi-
rituala muzica a lui Astor Piazzola; din
nou Rdazvan Mazilu, Calator in
labirint, asa cum sil-aimaginat Florin
Fieroiu; un numar din Lacul lebede-
lor creat de Oleg Danovski, cu Corina
Dumitrescu si Cristian Tarcea; un
adagio din Visul unei nopti de vara,
in coregrafia lui Calin Hantiu si in
interpretarea acestuia si a Deliei
Hantiu; in fine — ,pour la bonne
bouche” -, Gigi Caciuleanu, sosit spe-
cial din Franta, spre a dansa La vie en
rose: o incredibilda proba de forta,
rezistenta si echilibru, care a iscat
interminabilele ropote de aplauze
ale unui public pe cat de numeros, pe
atat de receptiv si de selectiv.

Am omis-o intentionat din enume-
rarea de mai sus pe Sara Marchetti -
o balerina cum n-am mai vazut, dar
despre care voi scrie pe larg (asa cum
si merita, de altfel) in cronica specta-
colului ce a deschis Festivalul Inter-
national de Dans de la Constanta —
Furtuna lui Sergiu Anghel - si din
care artista a dansat in Gala un mult
prea scurt moment.

Luminita Vartolomei

O ste

xn

«pepiniera” a starurilor de maine, sau
ca balerinii rusi cuceresc America la
marele concurs de la Jackson, Missis-
sippi.

Insa granitele au inceput sa dispara
nu doar la nivel teritorial. Lumea dan-
sului si-a ridicat barierele si in fata
celor veniti din alte domenii ale artei
spectacolului. Aceasta deschidere a
inceput sa se faca simtita si la noi,
unde colaborarea dintre coregrafi si
oamenii de teatru s-a soldat, mai ales
in ultimii ani, cu realizarea unor spec-
tacole de referintd. Recent, Sectia
romana a Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru s-a apropiat si mai
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