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estivalul de Teatru al Americi-
Flor, de la Montreal, a avut in

acest an un spor de atractivi-
tate prin gazduirea Congresului
Mondial al Criticilor de Teatru (orga-
nizatori: Asociatia Internationala a
Criticilor din Québec, in colaborare
cu Asociatia Canadiana a Criticilor de
Teatru si cu sprijinul Asociatiei
Americane a Criticilor de Teatru).
Amfitrionii acestei reuniuni a celor
mai exigenti spectatori, criticii, au
fost prestigioase personalitati ale
miscarii teatrale si ale invatamantului
artistic din Canada: Louise Vigeant,
Michel Vais, Hervé Guay, Alvina
Ruprecht si Auréle Parisien. Aflat la a
XX-a editie, congresul a avut ca tema
genericg a colocviilor A sparge barie-
ra limbilor. O formula care, de-a lun-
gul celor trei zile de comunicari ale
reprezentantilor celor 45 de tari
membre ale AICT, s-a transformat
intr-o patetica interogatie: Teatrul
este pe cale sa devind un metis post-
modern sau un nou Babel? Punctele
de vedere lansate de critici de autori-
tate din Europa, Asia, Africa, America
Latind au nascut polemici. Pentru
unii critici, bariera limbilor este
esentiala in teatru pentru a-i asigura
acestuia originalitatea in raport cu
celelalte arte. Limba vazuta ca ,patrie
interioara a fiintei umane”, ca ,insasi
conditia teatrului” este in acelasi
timp un element de rezistenta
impotriva omogenizarii si mondia-
lizérii, o forma de supravietuire a
diversitatii culturale. Alti vorbitori au
pledat, intr-o epocd in care se
gandeste prin ordinatoare, pentru un
teatru fara frontiere. Apelul la o limba
de circulatie internationala ca en-
gleza, recursul la limbajele non-ver-
bale sunt percepute ca un esperanto
capabil sa elimine bariera limbilor si
nu ca un fenomen care conduce la
uniformitate estetica. Supraevalua-
rea importantei limbilor, cultivarea
excesiva a diferentelor riscd insa sa
transforme teatrul intr-un instrument
al ghetoizarii.
Problema, discutata si din punctul de
vedere al limbajului critic, a lansat noi
intrebari: In ce masurad perceptia,
interpretarea spectacolelor straine
sunt influentate de propriile repere

culturale ale criticului? Tn acest pro-
ces constituie limba un obstacol?
Cum poti vorbi despre ceva ce nu
cunosti sau nu intelegi? Sunt utile
calatoriile si participarile la festivaluri
internationale? Exista oare pericolul
uniformizarii limbajului critic in con-
cordanta cu dezvoltarea unei estetici
teatrale universale, ,exportabile”?
Criticul trebuie sa ramana un ,strdin
intr-o tara straina” sau sa devina un
«estet poliglot”? Posibile raspunsuri
la aceste dileme vor fi incluse intr-un
volum publicat de AICT.

Infruntarea dintre teatrul intemeiat
pe modelul antropologic si cel devo-
tat modelului diversitatii lingvistice
am intalnit-o si in panorama teatrului
canadian, facuta de critici si creatori
reprezentand cele doua comunitati,
francofona si anglofona: Alvina Rup-
recht, Hervé Guay, Daniel David
Moses, Judith Thompson, Jacob
Wren, Brigitte Haentjens, Daniel
Meilleur, Wajdi Mouawad. Leit-mo-
tivul prelegerilor lor a fost criza de
identitate intr-o tara a prosperitatii
economice, a multiculturalitatii, a to-
lerantei etnice. Aceste prelegeri au
completat in mod revelator tema fes-
tivalului. Productii din Belgia, Franta,
Statele Unite, Argentina, Canada au
avut ca preocupare obsesiva frag-
mentarea personalitatii si cautarea
unor teritorii identitare in memorie,
in arta, in familie. O experienta inte-
resanta in acest sens a fost montarea
Anatol Feld si canarul albastru a
Companiei ,NumerQ” - o farsa ma-
cabra despre infernul unei vieti coti-
diene stereotipe. Impreuna cu spec-
tatorii, dupa reprezentatie, intru in
contact, prin Internet, cu ciudatul
autor (se pare, un foarte prosper om
de afaceri belgian), pe care nu-I
cunoaste nimeni si care se ascunde
sub un nume de imprumut: Hervé
Blutsch. Particip la un dialog viu cu
un public tanar, care reia dilemele
invitatilor la Congres: ce inseamna sa
fii creator, dar si spectator in noile
contexte ale mileniului Ill, sa traiesti
intr-o lume dominata de computere
si multimedia, amenintata de spec-
trul globalizarii? Raspunsul Il-a dat,
cred, un mare artist care a incununat
programul festivalului si al congresu-
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lui: Robert Lepage. In recitalul sau
cameral Fata ascunsa a lunii folo-
seste obiecte, instalatii multimedia
pentru a ilustra o eterna neliniste a
fiintei umane: identitatea care se
raporteaza la limba - adica la eu, la
ceilalti, la cosmos. In acest cocktail
fantezist, unde Luna si naveta spa-
tiala se intalnesc cu chipul mamei si
masina de spalat, domina grija pen-
tru vocabularul interior, pentru inima
ca motor al gandului. Pentru Lepage,
bogatia se gaseste in diversitate.
Gazdele ne ofera si o vizita la Qué-
bec, la sediul Companiei ,Ex Ma-
china”, condusa de Robert Lepage.
Este o cazarma-monument istoric,
transformata in centru de productie
si cercetare. Un spatiu construit din
instalatii industriale. Acest loc se afla
in vecinatatea expozitiei ,Métis-
sages”, gazduita de Muzeul Civili-
zatiei: 0 punere in scena spectacu-
loasa, tot a lui Robert Lepage. Ne
intdmpind un ansamblu plastic enig-
matic, din care se detaseaza doua
structuri arhitecturale gigantice.
Turnul Babel ilustreaza mondializarea
culturilor si societatilor prin
unsprezece diorame, de la geneza
universului la fuziunea corpurilor, de
la separarea androginului initial la
reunirea cuplurilor intr-o simbolica
incapere nuptiala. in replica, Teatrul
Anatomic, care sugereaza o sala de
disectie, propune o cadlatorie prin
corpul uman in cautarea sufletului.
Asistam, prin sofisticate proiectii
multimedia, la dezbateri despre
transgeneza, clonaj, transplantul
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Robert Lepage in spectacolul sau
organelor animale. Oficiant este |LEIEREEIICERNI
chiar Robert Lepage, prezent gratie
unei ingenioase metode multimedia.
in jurul acestor module, Cabinetele
Curiozitatii (o asociatie de obiecte
stranii, eteroclite, concepute de
Claudie Gagnon, exploreaza fantezia
umana), Pddurea Tesuta (autor: sce-
nograful Ivon Bellavance, - paispre-
zece arbori din textile si metale rafi-
nate, ilustrand meandrele inconstien-
tului; se intalnesc fecunditatea cu
moartea, timpul cu memoria, sune-
tele cu somnul, visul cu muzica, ui-
tarea cu bolile, amintirea cu inspira-
tia, premonitia cu oracolele), Stelele
Cifrelor (gravate cu semne matema-
tice) si Oglinda (obiect paradoxal, ce
divizeaza si reuneste), Zidul Cali-
grafiei (evocare a incrucisarilor su-
ferite de diferitele limbi, creand punti
imaginare intre cultura si stiinta).
Creatori si critici veniti de pretutindeni
ne despartim urmariti de o imagine: o
tapiserie ramasa neterminatd, com-
pusa din fibre de nuante si texturi
diferite, figurand harta Pamantului, in
care se oglindeste infinita odisee a
omului: o calatorie in spirala, unde
ideea identitatii, a originilor este rela-
tivizatd, fiinta umana a mileniului Il
fiimd una impura rasial, cultural,
lingvistic. Aceasta imagine ne invita sa
depasim frica de celalalt si sa exploram
bogatia si forta creatoare pe care o
reprezinta metisajul. Unul din mo-
durile privilegiate de existenta, in viata
si in teatru, in secolul al XXI-lea.
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