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Caldura
mare

ucurestiul, tara intreagd sunt lovite de caniculd, straturi-straturi de caldura
B apasa prafos asupra cetateanului, care-si cauta refugiul in interioare cu aer

conditionat, la o bere cat se poate de rece, la mare, care are (cu ce), la munte,
care nu sufera de rau de indltime (cunosc pe cativa care nu sufera nicidecum de rau
de inaltime, la orice cota i-ar ridica valul tranzitiei), seceta mare, caldura mare, ca-n
schitele lui Caragiale, ,bate falimentul la use si nu mai e nici un pic de patriotism”...
si rapita... ,dumneata n-ai vazut rapita?” , ,da' numai rapita e?... da' graul?... da'
porumbul?... da' alelalte?” Si in situatiunea asta, toate institutiile s-au inchis (in
afara de cele financiare), pana si ministrii au fost lasati doua saptamani in concediu,
iar teatrele... Ei, despre teatre e vorba! Teatrele au intrat si ele, toate, in concediu
(sau repeta cu usile inchise pentru stagiunea viitoare). Nici un teatru, nici
institutional, nici alternativ sau independent, nu s-a gandit sa-l faca pe roman sa
mai uite de caldurd, de rapita, de porumb, de floarea-soarelui, de seceta, de fali-
ment, sa-i ofere o alta realitate, putina fictiune, putina relaxare... Sunt atatea
parcuri, gradini de vara, pivnite racoroase, instalatii in aer liber (la Bucuresti, la
Neptun, la Costinesti) in care s-ar fi putut desfasura reprezentatii teatrale, daca nu
neapadrat cu succes de cassd, mdcar cu succes de stima, de educatie, de arta. Unde
sunt excelenta ,Trupa pe butoaie” a lui Victor loan Frunza, inegalabila ,Masca” a lui
Mihai Malaimare, unde sunt spectacolele pentru care trebuie sa plantezi iarba si
copacipescena, cand, acum,vara,avemiarba si copaciin aer liber, printre care poti
juca, fara sa-i transformi pe spectatori in pomi si sa le smulgi frunzele din barba?!
Trupele s-au lenevit, nu mai vor sa joace vara, publicul s-a lenevit, in consecinta, si
el, spectacolele de var4, care, inainte, faceau romanilor viata suportabila si pe cele
mai aprige calduri, s-au topit, au sucombat.
In acest timp, peste tot, in parcuri, gradini si pe scene in aer liber, se zbenguie in
voie formatii de doua parale sau doua manele, indobitocind lumea in ritm
otoman...

Dumitru Solomon




Forme fara forma

— Criticii despre stagiunea 2000-2001 —

Magdalena Boiangiu: Va propun sa
discutam despre stagiune si, pentru a
nu ne risipi in generalitati, o sa incep
printr-un enunt limpede: dupa pa-
rerea mea, stagiunea a fost mai cu-
rand proastd, daca e sa judec dupa
teatrele bucurestene. Sunt mai putin
la curent cu ceea ce s-a intamplat in
provincie; astept completarile dum-
neavoastra. Mi se pare ca s-au epui-
zat niste energii si nu s-au adunat
altele. S-au epuizat energiile cu care
a inceput in anii '90 un altfel de
teatru, un dialog liber cu publicul.
Existd si o criza a institutiilor, nu
numai una de creativitate. Conflicte-
le, atat cele ascunse, cat si cele evi-
dente, au consecinte si pe plan artis-
tic. Daca ne uitam cum a aratat sta-
giunea Teatrului ,Nottara”, vom
vedea cd despartirea de Vlad Ra-
descu a costat foarte scump: nu se
gaseste un ritm, nu se gdseste o idee,
totul este parca la voia intamplarii. A
fost o revolta a colectivului impotriva
unui director prost, dar, dupa ce a
eliminat ,tumoarea”, colectivul nu
mai functioneaza in nici un fel.

Au fost insa si spectacole bune in
stagiunea asta. Cele care mi se par
mie bune sunt Unchiul Vanea, Spirit,
Amantii insangerati, dar sunt putine
semne ca in viata respectivelor teatre
ele marcheaza o cotitura. Va propun
sa discutam despre stagiune nu ,pe
spectacole”, ci pornind de la felul in
care se pot descifra evolutii, perspec-
tive, structuri.

Dumitru Solomon: Mai e de discutat
si care sunt cauzele acestei crize,
daca recunoastem ca ea exista.

Prostia nu apare
din senin

Marina Constantinescu: Si mie mi se
pare ca a fost o stagiune mai degraba
proasta decat buna, dar aceasta ca-
racteristica nu a aparut din senin. Am
constatat impreuna semnele caderii,
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Discutia s-a desfasurat la UNITER, pe 11 iulie 2001. Invitatii
redactiei au fost Marina Constantinescu, Cristina Modreanu,
Ludmila Patlanjoglu, Sebastian-Vlad Popa, Octavian Saiu.

in ceea ce fiecare scrie. Daca, in '90,
energiile s-au adunat, in teatru ca si
in societate, acum, in societate ca si
in teatru, energiile tind sa se risi-
peasca sau sa se concentreze in
puncte minore. Societatea cunoaste
o criza profunda pe toate planurile,
de la economie la morala. Teatrul
depinde ombilical de spatiul in care
traieste: observam cum circula medi-
ocritatea, in absenta unor initiative
limpezi. Este evident cd saracia a
coplesit lumea teatrului, obligandu-i
pe foarte multi la compromisuri, de
laaparitiain reclame de tot felul pen-
tru un ban in plus, pana la indisci-
plina despre care vorbea destul de
socat si Ciulei cand s-a intalnit, dupa
zece ani, cu o trupa pe ai carei oa-
meni nu reusea sa-i stranga, sa-i de-
termine sa se concentreze, sa lu-
creze. O noud lege a teatrelor ar tre-
bui sa inaugureze un sistem care sa
permita si performanta, si maleabili-
tate, si provocare artistica. Pentru ca,
daca regizorii buni au libertatea sa-si
aleaga un text, sa-l propuna unui
teatru si sa-si faca distributia dorita,

pentru actorii angajati ai unei insti-
tutii libertatea se restrange. Eu, una,
mi-am pierdut speranta ca se mai
poate intampla ceva bun in lumea
noastra. De aceea as vrea sa multu-
mesc revistei, Scena”, care a reusit in
ultimul timp sa ne stranga aici, ca sa
vorbim normal despre lumea anor-
mala in care traim cu totii.
Magdalena Boiangiu: Cu sardcia ai si
nu ai dreptate. Vreau sa aduc doua ar-
gumente. Primul:in aceasta sardcie se
gasesc si se cheltuiesc sume imense
pentru spectacole de mare mon-
tare...

Marina Constantinescu: Acesta este
paradoxul: vedem spectacole nu toc-
mai implinite in spatele cdrora sta un
buget fabulos.

Magdalena Boiangiu: ...si al doilea:
formulele de teatru alternativ, care ar
trebui sa ne spuna ,suntem satui de
lumea pe care voi ati construit-o, noi
vrem alta lume”, nu spun deloc acest
lucru. Teatrul care se face in pivnita -
si cdruia ii dau calificativul de deca-
dent, in sens descriptiv, nu ca pe o
apreciere - nu este un teatru al con-
testatiei majore, al unei idei cu sem-
nificatie pentru lume...

Marinela Tepus: Asa cum a pornit la
noi, teatrul alternativ nu si-a propus

| sa conteste, ci doar sa permita unor
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actori tineri si unor regizori tineri care
nu aveau acces intr-un teatru, sau nu
erau intrebuintati, sa creeze. Ei au
vrut sa faca ceva cu bani foarte pu-
tini, pentru ca sa joace, nu pentru ca
aveau o anume idee.

Dumitru Solomon: Cred ca e vorba
despre doua tipuri de contestatie.
Exista o contestatie majora, revolu-
tionard, la adresa societatii, la adresa
unei anumite stratificari sociale, a
inertiei sociale. Si teatrul, in general,
nu neaparat cel din pivnita, a produs
dintotdeauna acest tip de contesta-
tie de-a lungul istoriei sale. Exista
insa si contestatia de tipul: ,Nu avem
unde sa ne desfasuram activitatea,
nu avem spatiu, nu ne lasa unii mai
batrani, unii mai asezati, nu vor sa ne
incorporeze in spatiul lor si atunci ne
cautam noi un alt spatiu, neconven-
tional, independent, unde ne facem
spectacolele”.

Marina Constantinescu: Acest lucru
cred ca se leaga de ceea ce se spunea
la inceput, de inexistenta solidaritatii
in jurul unei idei.

Dumitru Solomon: Dupa padrerea
mea, in aceasta stagiune, demersul
alternativilor, al independentilor a
dat unele spectacole convingdtoare.
Cum ar fi, de pilda - hai sa o luam de
la coada spre cap -, spectacolul facut
la Teatrul Act, Creatorul de teatru...
Magdalena Boiangiu: Si de ce nu se
putea juca acest spectacol in sala de
la Gradina Icoanei?

Dumitru Solomon: Se putea juca sila
Teatrul National, nu asta e problema.
S-ajucat la Act pentru ca este consti-
tuit ca un spectacol cu caracter inde-
pendent.

Normalitatea
corifeilor

Magdalena Boiangiu: Nu, el este
independent sub raportul finantarii.
Dumitru Solomon: Bineinteles, dar
majoritatea spectacolelor care se
produc in asa-zisele spatii neconven-
tionale s-ar putea produce in orice
institutie teatrala. La Sfantu Gheor-
ghe, spectacolul de la ,Andrei Mure-
sanu”, Cu mana pe ciocan, s-a jucat
intr-o sala de cincisprezece locuri.
Trupa cealalta, de la ,Tamasi Aron”,
este un teatru care isi cauta un
anume spatiu...

Magdalena Boiangiu: Acela este
intr-adevar un teatru alternativ, desi
functioneaza intr-o institutie.
Dumitru Solomon: Exact.
Magdalena Boiangiu: Pentru ca are
o estetica alternativa, propune o alta
formuld de spectacol decat cea cu
care suntem noi obisnuiti.

Dumitru Solomon: Dar, la randul ei,
productia tuturor acestor trupe se
poate manifesta si pe o scena con-

ventionala, pe o scena italiana. Nu e
obligatoriu sa se petreaca in spatiile
acelea gasite, incomode mai ales
pentru spectatori.. Dar nu asta e
problema. Ei au facut niste specta-
cole interesante, care improspateaza
peisajul teatral. Daca sunt indepen-
dente cu adevarat, daca sunt alterna-
tive cu adevadrat ramane de discutat.
Ele s-au facut in alte spatii decat pe
scenele teatrelor. Dar si pe scenele
teatrelor, asa cum a spus Lena la in-
ceput, s-au facut spectacole bune.
Mai putem numi si spectacolul lui
Vlad Mugur de la Craiova, Carnavalul
barfelor, care a inaugurat stagiunea,
si spectacolul cu care s-a incheiat
stagiunea sau cu care se va deschide
cea viitoare, Hamlet, vazut insa de
foarte putini.

Alice Georgescu: Dupa parerea mea,
toate cele enumerate aici ca izbanzi
nu reprezinta in nici un fel alternati-
va. In toate cazurile, pana si spatiul
de joc, care e invocat ca definitoriu

miscarii alternative, au facut specta-
cole destul de normale, inauntrul
unor teatre institutionalizate. Erau
putin mai ,altfel”, e drept, dar asa
ceva vedem acum si pe scenele obis-
nuite. In stagiunea asta cred ca au
fost putine spectacole ale teatrelor
neinstitutionalizate; de fapt, doar la
Act: Creatorul de teatru, Pusca de
vanatoare al Lianei Ceterchi si
Poveste de cartier al lui Alice Barb.
Trei spectacole intr-o stagiune nu
inseamna totusi cam putin?

Magdalena Boiangiu: Din punctul
de vedere al acestei discutii nu prea
conteazda daca ,alternativii” sunt o
institutie sau nu. Ar fi foarte impor-
tant de vazut daca ei sunt o genera-
tie care are un cuvant de spus despre
cum se comunica in teatru sau
despre ceeace se comunica in teatru.
Mie mi s-a parut - dar nu sunt foarte
sigura — ca am vazut la Theo Herghe-
legiu 0 anume cdutare de stil atat in
structura trupei, cat si in estetica

A deschis frumos stagiunea: Carnavalul barfelor,
in regia lui Vlad Mugur, la TN Craiova

pentru alternativa, era organizat
identic cu acela al unei sali obisnuite;
adica, in loc sa staiin sala si sa privesti
frontal, stai pe scena si privesti tot
frontal, numai cd actorul e mai
aproape de tine cu 30 de metri. Dupa
cum reiese din tot ce am vazut la
Festivalul Atelier de la Sfantu Gheor-
ghe, alternativa, sa-i zicem, cu toate
ghilimelele din lume, a patruns fara
probleme in structurile institutiona-
lizate. 90% din spectacolele roma-
nesti care au venit acolo erau specta-
cole ale unor teatre institutionalizate,
cu unii actori angajati pe termen
nelimitat si cu altii pe contract. Theo
Herghelegiu, Radu Afrim, corifeii

spectacolului, refacand, in alti para-
metri, cu alte date si materiale, expe-
rienta de la Piatra Neamt de acum
cateva decenii.

Anacronismul fatal

Dumitru Solomon: Multi dintre noi
am vazut la Constanta un spectacol
facut la MAD, Hammam, care este in
cel mai adevaratinteles al cuvantului
teatru de frontiera, pentru ca este cu
un picior in teatru si cu unul in dans;
este un tip de teatru alternativ care
inoveaza si in spatiul scenic, si in
modalitatile de exprimare. Chiar si

%
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spectacolul ,de baza” al festivalului
de la Constanta, Furtuna al lui Sergiu
Anghel, era un spectacol de frontiera.
Octavian Saiu: Mie mi se pare ca,
daca recunoastem in aceste demer-
suri de teatru-dans alternativa tea-
trului romanesc, postulam de fapt ana-
cronismul fatal in care ne situam si
trebuie sa ne punem semne de

intrebare in legaturd cu vitalitatea
vietii noastre culturale in ansamblul
ei. Aceasta alternativa se practica in
Europa de zeci de ani si mi se pare ca
nu ne incdlzeste cu nimic varianta asta
de interpretare; ba, chiar, dimpotriva.
Cristina Modreanu: Trebuie sa par-
curgem toate etapele, chiar daca le
comprimam... Mie mi se pare ca in-
cepe deja sa se dezvolte un sistem
alternativ din punct de vedere admi-
nistrativ, al formelor de productie a
spectacolelor, si cred ca asta este un
pasbun,in masura in care in celelalte
locuri nu se misca nimic. Exista acum
un proiect de lege a teatrelor care,
din cate inteleg, nu schimba mare
lucru, schimba doar tipul de mana-
ger si modul cum va fi ales mana-
gerul de teatru, ceea ce poate sa fie
bine, dar in nici un caz suficient. li
invidiez pe cei care au apucat sa vada
niste spectacole care au schimbat
ceva in teatrul romanesc si imi pare
rdu ca noi suntem acum intr-o
perioada de trecere, de cautari, in
care nu se gaseste nimic.

Marina Constantinescu: Nu cred ca
intr-o lume aberanta teatrul poate fi
normal.

Alice Georgescu: Dar am trait intr-o
lume aberanta in care teatrul era nor-
mal!

E_a_

Marina Constantinescu: Da, dar era
totusi o supapad; prin carte, prin
teatru, prin arta lumea reusea sa se
incarce, sa respire, sa elimine energi-
ile negative.

Cristina Modreanu: De ce nu ar fi si
acum o supapa?

Marina Constantinescu: Acum sun-
tem liberi, vorbim despre toate astea,

Dar si ,alternativii“: Poveste de cartier
la Act (regia: Alice Barb)

dar libertatea a creat o devalmasie cu
urmari foarte grave, incepand cu
scoala de teatru si pana la institutii.
Dumitru Solomon: Si inainte vor-
beam despre toate astea, dar altcine-
va tinea microfonul...

Alice Georgescu: Ma gandesc ca
societatile mai avansate din punct de
vedere industrial, cum sunt societa-
tile occidentale, fatalmente mai avan-
sate si spiritual, ar trebui, printr-un
efect pervers, sa fi mai avansate si cu
starea de criza spirituald; acolo,
teatrul, arta, cultura ar urma sa fie la
pamant. Or, senzatia mea este ca nu
e chiar asa... Pe de alta parte, Rusia
este intr-o criza mai grava decat a
noastra - si, cu toate astea, teatrul...
Voci: Prin urmare, este o chestie de
specific romanesc!

Dumitru Solomon: Eu nu stiu cum
arata la ora asta teatrul din spatiul
iugoslav, dar cele mai multe piese de
acolone vin. Pe piata romaneasca sunt
vreo cinci piese sarbesti proaspete.
Sebastian-Vlad Popa: Asta pentru ca
la ei se dau razboaiele balcanice, la ei
e intoleranta balcanica, la ei e primi-
tivismul si mandria, toata mizeria si
jalea, dar si orgoliul asta de margine
de lume...

Marina Constantinescu: Orgoliul aces-
ta se manifesta foarte tare sila noi...

Magdalena Boiangiu: Dar este nul in
planul expresiei artistice!

Dumitru Solomon: Pe noi nu ne ia
nimeni in serios, pe cand pe ei Occi-
dentul ii ia in serios si ii joaca.
Magdalena Boiangiu: Sigur ca speci-
ficul lor, actualitatea lor politica star-
neste un interes si pentru teatrul lor,
dar acest teatru existd.

Ludmila Patlanjoglu: O stagiune
depinde de oameni, de creatori, de
cine sunt ei. De tensiunea artistica,
de animatorii institutiilor implicate.
lar stagiunea despre care vorbim a
fost dominata de platitudine. Moti-
vele sunt multe. Energia generatiei
care a ,explodat” dupa '90, cea a lui
Darie, Maniutiu, Tompa, Dabija,
Victor loan Frunza, a scazut. Dupa ce
au facut mari spectacole, ei lipsesc
acum de pe afise sau trdiesc din
amintirea stagiunilor trecute. Forta
maestrilor, a patriarhilor - din punct
de vedere artistic, dar si ca varsta bio-
logica -, cred ca este si ea slabita.
Platitudinea este agravata si prin
contributia directorilor de institutii
numiti, cu concurs sau fara, de
Ministerul Culturii sau de forurile cul-
turale locale. Ideea acestor concur-
suri (false, de fapt) mi se pare abe-
rantd, stupida si multe personalitati
refuza sa participe la asemenea mas-
carade. Din aceasta cauza stam cate
o0 jumatate de an in scandal si contes-
tatii. Ministerul trebuie sa-si asume
responsabilitatea de a da mandat
unei personalitati, unui manager -
numiti-l cum vreti -, cu un program
bine definit. In strainatate, daca acest
program nu este respectat din punct
de vedere artistic sau financiar, susti-
natorul lui este automat schimbat. La
noi, se prelungeste agonia, moartea
lenta si lucrurile se recupereaza
foarte greu. Este foarte greu sa con-
solidezi un grup otravit, caci avem
de-a face cu o arta colectiva. Con-
tractul trebuie respectat in toti ter-
menii lui. Nu au fost respectate con-
tractele la Teatrele Nationale care au
avut o stagiune modesta, unele chiar
sub-modesta: Timisoara, Craiova
intra intr-un con de umbra, la Térgu-
Mures este iardsi bezna, lasi-ul se
mentine pe o pozitie medie, pe linia
de plutire. Teatrul National din Bucu-
resti, la fel; bine macar ca nu s-a scu-
fundat. Mi se pare ca teatrul de reper-
toriu este intr-o mare suferinta. Nu
putem trai doar din capodopere; au
disparut spectacolele de valoare
medie, care asigurau afisul pe vre-
mea cand se juca In toate zilele
saptamanii. Cei care administreaza
banii si dau mandate animatorilor
sau managerilor trebule 88 ke ceard sa



aduca public in sala, sa joace toata
saptamana. Actorii nu s-ar mai plan-
ge ca nu sunt intrebuintati; peste tot
sunt trupe-mamut; aceste fenomene
s-au acumulat, au devenit, in timp,
cangrene. Fortele creatoare s-au
indreptat spre alte zone, unde raspla-
ta pecuniara este mai mare. Dar se
pot remarca, in aceasta stagiune, si
oaze de performanta, care tin tot de
oameni, de talente - de climat, pana
la urma. Cred ca o astfel de oaza este
teatrul-dans, despre care s-a vorbit,
acest teatru de frontiera, care a por-
nit de cativa ani si la noi si pe care
critica |-a sustinut. Faptul ca dupa re-
volutie s-a infiintat o sectie de core-
grafie la institutul de teatru este
foarte important. Sunt lucruri care se
acumuleaza in timp si incep sa dea
roade. Contactele si schimburile sunt
reciproce: coregraful devine un ele-
ment important in spectacolul de
teatru. Se poate observa revenirea
unor mari actori, cu mari perfor-
mante: Valeria Seciu in Spirit, Victor
Rebengiuc, Mariana Mihut - care
face, dintr-un rol de plan doi, unul de
plan intdi -, Irina Petrescu, Cornel
Scripcaru, Horatiu Malaele in Unchiul
Vanea, Marcel lures in Creatorul... El
ne propune o schimbare de diapa-
zon, inceputa cu Versinin si cu
Hamlet. Cred ca generatia care a
debutat dupa '90 incepe sa se ,vada”,
ca grup solidar; ei au fost mai pene-
tranti. Nu au fost explozivi, nu au por-
nit sa darame muntii, dar regizorii ei
sunt foarte prezenti: Felix Alexa,
Claudiu Goga, Theo Herghelegiu,

Alternativa teatru-dans:
Hammam de Mihai Mihalcea la MAD

Alice Barb - si sa nu uitam gestul
foarte adevarat si formula foarte spe-
ciala prezente la Radu Apostol. Sa nu
uitam nici performanta actorilor:
Bogdan Zsolt, Sorin Leoveanu, An-
toaneta Zaharia, Andreea Bibiri...
Cred in ceea ce face la Timisoara De-
meter, am vazut Espinosa si Calatorii
cu dricul; se pare ca si acolo exista o
oaza...

Alice Georgescu: ..si la Teatrul
Maghiar din Sfantu Gheorghe....

Oazele si desertul

Ludmila Patlanjoglu: Aceste oaze
permit o viziune optimista. Exista
totusi o insensibilitate la nivelul ani-
matorilor. E nevoie ca tinerii sa fie
ajutati. Victoriile lor sunt aplaudate,
dar esecurile ii marcheaza intr-o
masura mult mai mare. Sunt mari ta-
lente care se pierd; la acest capitol as
pomeni numele lui Vlad Zografi, de
care nimeni nu s-a apropiat cu sensi-
bilitate...

Magdalena Boiangiu: Neingrijite,
oazele sunt acoperite de nisipul de-
sertului. Este necesara o politica spe-
ciala pentru a avea mereu acolo apa
si umbra.

Sebastian-Vlad Popa: Din capul
locului vreau sa spun ca eu nu cred
ca exista - cel putin la noi, astazi, in
teatrul romanesc - vreo modalitate
fie de predictie a calitatii sau esecului
unei stagiuni, fie de explicare a
calitatii sau esecului. Nu avem cum sa
explicam aceste fenomene nici

macar economic. Calitatea unei sta-
giuni este data de varfurile care
irump sau nu. In acest sens, eu cred
ca anul acesta a fost bun. La ora asta
sunt in teatre cam cinci spectacole
extraordinare, ceea ce cred ca este o
recolta foarte buna. Si sunt si specta-
cole de toate felurile; probabil ca
media lor este mai scazuta. Dar cred
ca un spectacol cum este Mantaua,
de la Cluj, facut de Mona Chirila -
intr-o forma extraordinara acum -, ar
trebui pomenit; Teatrul ,Radu Stanca”
din Sibiu are la ora asta doua specta-
cole importante: Idiotul de Dosto-
ievski, facut de Andriy Zholdak, si
Pilafuri si parfum de magar, facut de
Purcarete. Pe urma este spectacolul
Cehov al lui Yuri Kordonsky, la
«Bulandra”. N-as trece cu vederea nici
performanta lui Hausvater, la lasi, cu
Livada de visini. Eu cred ca aceste
spectacole sunt mari. Daca ar iesi in
Europa, cred ca ar putea fi receptate
ca apartinand unei mari culturi. Parca
anii trecuti au fost mai saraci.

Alina Mang: Nu cumva par extraor-
dinare tocmai pentru ca nu prea
exista termen de comparatie? Pentru
cain jur nu prea e nimic?
Sebastian-Vlad Popa: Nu, eu nu stiu
sa raportez la context. Eu raportez la
propria mea vocatie de cetatean. Un
singur punct as mai avea de semnalat:
aprecierile, ca, de altfel, si premiile
UNITER, limitate la un interval de timp
arbitrar  (stagiune, an), nu sunt co-
recte. Ar fi mult mai interesant de eva-
luat teatrul romanesc referindu-ne la
prezentul absolut al lucrurilor, care
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cuprinde si spectacole mai vechi,
mentinute pe o treapta foarte inalta
si cu o audienta care permite longe-
vitatea. Eu cred ca viata artistica se
refera cu strictete la prezentul in
absolut din teatru.

Magdalena Boiangiu: Care cuprinde
trecutul, prezentul si viitorul?!
Sebastian-Vlad Popa: Da. Si toate
astea trebuie sa le avem. Cred.ca
UNITER ar trebui sa aiba curajul de a
da, in fiecare an, premii celor mai
bune spectacole care exista, nu celor
care au fost produse acum o luna, trei
sau sase. Cu riscul de a premia acelasi
spectacol de cinci ori!

Octavian Saiu: Mi se pare cam supra-
realista viziunea astal!

Magdalena Boiangiu: Ar fiinteresant
de vazut daca spectacolul premiat
mai seamana cu cel initial. Dar asta
este alta discutie.

Actorul si managerul

Alina Mang: S-a spus la inceput ca
spectacolele bune ar fi putine si cd, in
general, aceasta stagiune a fost
slaba. Eu cred c3, in absenta unor
termeni de comparatie cu adevdrat
rezonabili pentru spectacolele bune
ale acestei stagiuni, succesele sunt
supradimensionate. S-a spus apoi ca
e dificil de observat o directie. Mie mi
se pare, totusi, ca se poate vorbi des-
pre un fenomen general; Spirit, Un-
chiul Vaneasi Creatorul de teatru au
ceva in comun: reorientarea regizo-
rului catre munca cu actorul si scoa-
terea in evidenta a actorului. Ele sunt
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valoroase tocmai datorita prestatiilor
actoricesti. Estetica anterioard, a lui
Frunza sau Maniutiu, de pilda, plasa
incentruinovatiile viziunii regizorale.
Spectacolul lui Dabija, Creatorul de
teatru, mi se pare chiar un manifest.

O reintalnire fericita: Spirit cu Valeria Seciu
si in regia Catalinei Buzoianu (Mic)

Magdalena Boiangiu: Cred ca ai
dreptate si prin demonstratia con-
trarie: un spectacol bine gandit, cum
este Spionul balcanic al lui Goga,
moare din cauza actorilor.

Marinela Tepus: Nu cred ca Se-
bastian are dreptate, desi cele cinci
spectacole memorabile au ajuns
sapte; nu cred ca este suficient pen-
tru a caracteriza o stagiune ca fiind
buna. In 46 de institutii teatrale ar
trebui sa putem vorbi despre 20 de
spectacole care au atras publicul; nu
neaparat evenimente, dar spectacole
peste medie. Printre acestea as
include Oscar al Iui Alice Barb. In
aceasta stagiune eu am urmarit in
special tinerii si cred ca lor le-a
apartinut initiativa. As mai vrea sa
spun ceva despre ,Nottara”, deoa-
rece am fost mai aproape: nu s-a in-
tamplat nimic dupa schimbarea di-
rectorului, la fel cum Romania nu s-a
modificat o datd cu moartea lui
Ceausescu.

Magdalena Boiangiu: Nu e deloc
acelasi lucru!

Marinela Tepus: Atata vreme cat nu
se gaseste un director care sa vina si
sa Ssi ramana, sa poata propune o
strategie, problema nu se va rezolva.
Sirul de interimari intretine provizo-
ratul si se pare ca asta va dura pana
se termina procesul lui Radescu. Este
curios ca in patru luni, cat a stat

Gaitan, s-au facut doua spectacole
bune; e ceva, dar situatia generala nu
se rezolva.

Cristina Modreanu: Nu cred ca este
problema lui Gaitan sau a unei per-
soane anume; intreg sistemul teatral
de stat este in deriva. Mai mult sau
mai putin, toate teatrele se confrunta
cu aceste probleme, iar succesele tin
de intamplare. Nemultumirile create
de administratie greveaza asupra
partii artistice si @ manifestarilor cre-
atoare. La Teatrul Mic, de exemplu,
este o stare de nemultumire perma-
nenta. Si nu e intamplator ca se pro-
duc aceste esecuri. Se pleaca de la
promisiuni generoase si premise
foarte bune si se ajunge la un final
lamentabil. La fel si la Teatrul de Co-
medie, unde starea de nemultumire
nu genereaza nimic.

Dar fara regizor...

Marina Constantinescu: Vreau sa
revin la ceea ce spunea Ludmila si la
prezenta marilor actori, care, prin
energia lor, au creat mari spectacole.
Dar aceiasi actori au jucat si in spec-
tacolele proaste din ultimele stagi-
uni. Succesul Unchiului Vanea a fost
determinat de venirea acestui tanar
regizor care, impreuna cu scenogra-
ful, a reusit sa imprime un suflu nou,
seriozitate, discipling, sa-i motiveze
pe actori in gdsirea unor formule noi
de exprimare. De exemplu, Reben-
giuc intr-adevar se arata altfel, ,,curat”,
cum nu a fost in Lear. Cred ca, dupa
ce am vorbit despre exceptii, trebuie
sa spunem cum s-a alterat conditia
actorului. Macar noi ar trebui sa
punem punctul pe i si sa spunem ca
una dintre cauzele crizei despre care
vorbim este tipul de manager culti-
vat in Romania la ora asta. | s-a acor-
dat lui Florin Calinescu creditul omu-
lui angrenat intr-un sistem privat, cu
un anumit suflu. Am crezut ca va face
ceva la Teatrul Mic. N-a facut nimic.
Impresia mea este ca il ingroapa, pur
si simplu. Aparitia spectacolului Spi-
rit este o intamplare, un gest senti-
mental, o reintalnire a Catalinei Buzo-
ianu cu Vali Seciu, la teatrul unde
amandoua au lucrat si pe care l-au
ridicat. Dar dupa asta? Se punea la
inceput intrebarea dacd aceasta sta-
giune este capatul unel evolutii sau
structureaza o alta evolutie. Mi s-a
parut interesanta propuncrea de a
privi stagiunea ca pe Incheierea unui
ciclu inceput in “90; B $tiu daca pot
sa raspund acum, d&f md voi gandi
serios la aceasta problema. Majorita-
tea spectacolelor eitate sunt facute in



teatre cu traditie. Pe de alta parte,
trebuie vorbit si despre prezenta
Teatrului Act cu doua spectacole,
Pusca de vanatoare si Creatorul de
teatru, cu doua texte practic inedite,
care aduc teatrul in primele locuri, in
top. Acolo au fost tot felul de trans-
formari si, pana la urma, alaturi de
montarile facute de tineri, am vazut
si un spectacol minunat, facut de doi
mari creatori: lures si Dabija. Dar
ne-am reintalnit si cu creatori ,uitati”;
nu mi se pare deloc mai prejos rolul
pe care il face Rodica Negrea in
Pusca de vanatoare, rol construit,
dupa parerea mea, cu o minutie
remarcabild. Oare acest spectacol nu
se putea juca la Teatrul Mic, avand in
vedere cd toata echipa este de acolo?
Desi cred c4, in contextul in care se
gaseste Teatrul Mic, Pustii de vana-
toare ii sta mult mai bine la Teatrul
Act... Nu am vazut Amantii in-
sangerati; Idiotul |-am vazut in for-
mula cu actori ucraineni si mi s-a
parut ca regizorul este foarte intere-
sant, cu un talent original. In Casa-
toria parea, totusi, prea incantat de
sine, de solutiile gasite, dar, pe de
alta parte, lucrul cu actorii era fantas-
tic; in Casatoria, spectacol facut in
genul filmului lui Ettore Scola, Balul,
totul este teatru-dans, trupa, formata
si din tineri, si din varstnici, mentine
un ritm aiuritor. Mie mi se pare ca
acum, in teatrul romanesc, exista o
prapastie intre ceea ce este notabil si
restul. Nu e vorba de varful icebergu-
lui, pentru ca ce se vede sta oarecum
suspendat; lipseste masa solida a
spectacolelor, prapastia dintre excep-
tie si suportul ei s-a adancit.

Magdalena Boiangiu: lar specta-

colele proaste sunt foarte proaste!
Marina Constantinescu: E de amintit
prezenta Catalinei Buzoianu cu doua
spectacole, Spirit si Odiseea 2001, la
doua teatre diferite. Daca, in Spirit,
ceea ce observa Alina Mang mai de-
vreme, lucrul cu actorul, cu Vali Seciu,
este extraordinar, in Odiseea 2001
acest efort lipseste.

Cine cu cine e
coleg?

Si daca tot vorbim despre inconsis-
tenta stagiunii, cred ca ar trebui sa
vorbim si despre felul cum se scrie
despre teatru. De cativa ani incoace,
am citit consecvent absolut pe toata
lumea prezenta aici si pe toti colegii
de la lasi, Cluj, Sibiu. Am facut o
pauza, recunosc, de un an si doua
luni. Am reluat apoi exercitiul, pentru
ca mi se pare forma elementara de
respect intre noi, in breasla. Ce am
citit in stagiunea asta pe mine m-a
facut sa ma intreb foarte serios daca
mai vreau sau nu sa scriu despre
teatru... Simt nevoia unei delimitari.
Nu pentru ca as fi eu foarte bund, nu
pretind asa ceva. A aparut in revista
.Scena” dezbaterea dedicata acestei
probleme, dar ar trebui sa si actio-
nam cumva. Ce se scrie in ziare este
dramatic, cand nu e tragic. Exista o
distanta imensa intre ceea ce citesti
si ceea ce vezi pe scena, iar avizierele
teatrelor se hranesc cu aceasta...
marfa. Actorii vin, se uita si incepe o
agitatie extraordinara in legatura cu
ce a scris Vasilica. ,Dar cine-i Vasili-
ca?”, intreb. ,Cum, aia care scrie
in..." ,Nu stiu cine e." ,Cum, e o

colega ‘de-a ta!” ,Stai putin, nu e
colegd de-a mea!” ,Pai nu scrie in
ziar?" ,Scrie.” ,Are cronica acolo?”
.Da." ,Pai, sunteti colege!” As vrea sa
incercam ca, in stagiunea viitoare,
reflectarea teatrului sa fie cat mai
aproape de realitate. Asa cum e el,
bun, prost, exceptional, foarte prost.
Dar sd aiba in noi oglinda realitatii lui,
nu deformari si denaturari inspai-
mantdtoare. Trebuie spus lucrurilor
pe nume, féra a jigni. Sa analizam din
timp, nu cand e prea tarziu, conul de
umbra in care se instaleaza Craiova,
Timisoara, lasi-ul - care incepe sa-si
propuna niste titluri dubioase in
stagiunea viitoare. Sa vorbim despre
un teatru cum este cel din Ploiesti.
Dupa parerea mea, acest teatru, care
std foarte bine cu administratia lo-
cala, indiferent de culoarea pe care o
are aceea, incearca sa faca ceva. Este
evident ca nu ne-a aratat nimic
exceptional, dar acolo cineva fisi
propune sa anime si sa pregateasca o
trupa pentru performantd; acest
lucru merita mentionat. La Sibiu,
Pilafuri si parfum de magar nu este
un spectacol. S-a dovedit din nou
mobilitatea manageriala a directoru-
lui Chiriac si aptitudinea lui de a
atrage lumea, dar spectacolul a fost o
joaca, o incercare a unor creatori -
Purcarete, Helmut Stirmer, Vasile
Sirli - de a merge pe un drum comun,
care se va desfasura in afara gra-
nitelor Romaniei. Au participat stu-
dentii de la Sibiu, actori profesionisti,
s-a lucrat foarte serios, dar nu e un
spectacol. Nu cred ca aceasta incer-
care ar putea fi introdusa pe lista
acestei stagiuni; nu cred ca este co-
rect sa supralicitam noi ceva despre

Un succes necunoscut? Mantaua, regizat de

Mona Chirila la TN Cluj
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care insusi creatorul spune ca nu e...
Alice Georgescu: Dar o data ce
reprezentatia este anuntata cu afis, o
data ce se pun in vanzare bilete la
casa, iar omul da banul, ia biletul,
intra si vede spectacolul, e spectacol.
Eu i-am facut o cronica ca oricarui alt
spectacol.

Cristina Modreanu: Nu as vrea sa se
creada ca am vreo obsesie, dar nu mi
se pare intamplator faptul ca multe
dintre spectacolele mentionate aici
printre cele notabile sunt create de
regizori care nu sunt romani. Yuri
Kordonsky si scenografa cu care a
lucrat sunt rusi; Andriy Zholdak este
ucrainean. Din punct de vedere regi-
zoral, cred ca traversam cu adevarat
0 ,pauza”. Dar nu una dramatica; pe
langa ce s-a pomenit despre cei
tineri, vreau sa spun ca Gala Absol-
ventilor din acest an a fost purtatoare
de speranta. Sunt tineri care ,vin pu-
ternic”. Pot sa dau si nume: Radu
Apostol, Radu Berceanu, Ana Margi-
neanu — mai putin Gabriela Dumitru,
dar s-ar putea sa mai ,creasca” siea -
sunt atrasi cu totii, poate si din cauza
ca l-au avut la un moment dat la clasa

pe Theodor-Cristian Popescu, de tex-

Tinerii incearca sa miste societatea: Acasa,
regizat de Radu Apostol, la Teatrul ,Creanga”

tul contemporan, de descoperirea
unor formule de teatru foarte modern
si a textului, in principal. Speranta mi
se pare a veni din partea celor foarte
tineri mai degraba decat din partea
celor care sunt deja in sistem.

Magdalena Boiangiu: Sentimentul

de neimplinire cu privire la stagiune
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nu a venit din absenta unor specta-
cole importante pentru biografia
personala a creatorilor. Nu orice
spectacol important pentru artist
este important si pentru teatru; si
invers: exista spectacole imperfecte,
dar importante pentru ceea ce se in-
tampla sau se va intampla in teatru.
Octavian Saiu: Eu nu voi vorbi des-
pre stagiune, pentru ca nu am vazut
atat de multe spectacole...
Magdalena Boiangiu: Foarte rau! De
ce nu mergi la teatru?

Octavian Saiu: Merg, dar nu atat de
des ca dumneavoastra.

Magdalena Boiangiu: Dar ce, crezi ca
mie imi face mereu placere?!
Octavian Saiu: Cred ca exista o criza
in raportul pe care il are teatrul, ca
arta, ca forma de exprimare si de co-
municare intre oameni, cu socie-
tatea, cu lumeain care traim. Cred ca
teatrul pierde din ce in ce mai mult
din impact si devine, cum spunea
Banu intr-o carte recenzata de Ma-
rina Constantinescu, ,0 livada de
visini”: coplesit de alte valori, de alte
forme de comunicare si decivilizare a
omului. O stagiune proasta este un
factor de risc din perspectiva acestei

responsabilitati si se repercuteaza in
mod direct asupra conditiei teatrului
lanoi, care incepe sa suscite din ce in
ce mai putin interes. De aceea cred
ca trebuie sa privim cu mai multa
generozitate incercari de tipul celei
facute de Radu Apostol, de tipul
celor facute de cei din miscarea alter-

nativa. Pentru ca, din aceste formule
exterioare, care incearca din afara sa
recupereze teatrul si forta lui de a
comunica si de a insemna ceva pe
plan social, poate sa se nasca evolu-
tia necesara: nu neapdrat dintr-un
proiect de tip stilistic, estetic, dintr-o
gandire foarte coerentd la nivelul
mijloacelor de expresie, ci poate
chiar din aceasta diversificare a ra-
porturilor pe care teatrul le are cu so-
cietatea. O forma de a sensibiliza
opinia publica fata de teatru, cum
reprezinta spectacolul Acasa al lui
Radu Apostol, s-ar putea sa fie mai
oportuna si mai binefacatoare pen-
tru miscarea teatrala decat o reusita
spectaculara ca atare.

Marina Constantinescu: Exista peri-
colul de a supralicita un succes si de a
ridica pe un piedestal subred nume
care apoi nu confirmd, cum s-a in-
tamplat cu Vlad Massaci. Am crezut
cu totii in el, I-am sustinut... ;
Octavian Saiu: Meritul lui Radu
Apostol in raport cu ceilalti este fap-
tul ca el isi pune cu adevarat proble-
ma modului in care teatrul-poate sa
capteze interesul si energia unor
oameni din diverse medii sociale...

Cristina Modreanu: Marele merit al
lui - dar si al altora - @ste incercarea
de a se apropia pe alte ¢al de un pu-
blic intr-o continua transformare.

in loc de concluzie (ulterioara): Cel
mai réu ar fi ca, la anul 34 ne amintim
cu nostalgie de aceastd stagiune.
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entru ca, desi intrd in cel de-al
p11-lea an de existentd, Festi-

valul National de Teatru nu a
devenit incd o institutie, structura,
fizionomia, chiar si organizarea sa nu
au capatat un contur cert; despre
traditie ori personalitate, ce sa mai
vorbim? Din motive obscure - sau,
dimpotriva, foarte limpezi -, nici una
dintre numeroasele echipe care s-au
perindat la conducerea Ministerului
Culturii (principalul ,ordonator de
credite”) nu a dorit nici macar sdiain
discutie eventualitatea institutiona-
lizarii festivalului. Ministeriatul Cara-
mitru (teoretic, cel mai... liberal,
dupa acela, imediat post-revolutio-
nar, al lui Plesu) a facut doi-trei pasi
timizi in acest sens, dand mandat pe
o perioada de trei ani unui ,director
artistic” (totodatd, unic selectioner,
asa cum e si normal sa fie) si stabilind
un regulament minim al manifestarii.
Dar nici aceasta echipa (care, tot teo-
retic, ar fi urmat sa procedeze la o cat
mai larga descentralizare) nu s-a
indurat sa dea drumul de sub pul-
pana sa bine captusita cu principii
frumoase unei ,manifestari” ce pare
sa excite umorile patriotarde ale
unor (com)patrioti mai dihai decat
gaura neagra din mijlocul drapelului
national.
De ce oare? de ce oare? ,Cand nu
descoperi imediat cauza unui lucru,
intreaba-te ce sume de bani se
misca in spatele acelui lucru”, ma
sfatuieste, materialist-dialectic, o
prietena harsita intr-ale vietii si ide-
ologiilor. Fireste, e o explicatie so-
lida: cunosc personal oameni care,
Jdintr-un festival”, si-au schimbat
aparatura electronica din casa; si nu
e vorba despre directorul artistic.
Caci, cu cat sunt mai multe mainile
care trebuie sa semneze felurite
hartii, cu atat mai intortocheate -
deci, mai greu de urmarit — sunt
caile pe care le apuca ochiul dracu-
lui spre a ajunge in gradina domnu-
lui... sau a doamnei... Dincolo insa
de aceastda motivatie telurica, mai
exista, dupa pdrerea mea, una, cel
putin la fel de temeinica si care,
intr-un fel, face cinste cetateanului

mternatlonal

Randurile care uteaza risca sa fie interpretate ca o jelanie resenti-
mentara - intotdeauna antipatica — a cuiva care, fiindca ,i s-a luat
jucdria”, e dispus doar la bombdneli si (pre)viziuni sumbre. De fapt,
despre toate cele de mai la vale am scris si am vorbit ori de cate ori
s-a ivit prilejul, si acum opt-noua ani, cand nici nu visam sa ma vad
implicata in Festivalul National de Teatru altfel decat ca simplu
observator, si acum mai putin de un an, cand abia incheiasem, in
chip de directoare, editia 2000 a madretului eveniment. Scriu din
nou acum, in primele zile ale lui august 2001, cand despre Festivalul
National — ,serie noua” — nu se stie deocamdata nimic: cand se va

desfasura, cat va dura, cum va arata. ...

roman si eticii sale de nezdruncinat.
Este vorba despre adjectivul cu-
prins in denumirea festivalului:
national. De aici se trag, daca nu
toate, multe.

Aflandu-ma vara trecuta la Avignon
si discutand cu Bernard Faivre
d'Arcier, unul dintre directorii cei mai
contestati si (!) cei mai longevivi ai
celui mai important festival de teatru
din Europa (care se cheama, pur si
simplu, Festivalul de la Avignon),
acesta a dorit sd stie cum se numeste
exact reuniunea teatrala de la Bu-
curesti, unde fusese poftit (bine-
inteles, cu intarzierea tipic mioritica).
JFestivalul National de Teatru”, am
raspuns eu, dandu-mi seama, cu o
jena brusca, ce pompos suna titu-
latura in traducere franceza. ,Aha, a
conchis pe loc omul. Adica, nu e
international.” Atat. Doar atat spune,
intr-un sistem normal de gandire si
de valori, cuvantul national atasat
unei oarecare manifestari artistice. Ei
bine, nu acelasi lucru inseamna, se
vede, national in limba romana si in
Romania. Aici si acum, cand rosteste
numele festivalului bucurestean si
ajunge la vorba aceasta oricare din-
tre factorii de decizie si bagatorii de
seama aferenti (orice organ, ca s-o
spun in dulcele stil vechi) bolboseaza
neintarziat ochii, se umfla in piept si
capata culoarea racului oparit. Cum o
sa lasi Festivalul NATIONAL de Teatru
exclusiv pe mana unui director
desemnat prin concurs (chiar si con-

curs aranjat, ca la noi)? Aici trebuie
tov... (ptiu, ca iar mi-a scapat!)
oameni de nadejde, mai to... dom-
nilor, oameni verificati! Altfel, ne
pomenim (iarasi) cu tot felul de spec-
tacole boz... unguresti, adica, sau
pornografice, ba si fara spor noetic,
cum bine a spus to... domnu' Everac!
Si, ca sa evite asemenea erezii, asigu-
rand, totodatd, ,un grad mai mare de
obiectivitate” (!), se aude ca, in acest
an - sau incepand din acest an -,
ministerul va renunta si la principiul
selectionerului unic si va numi o
comisie (nu va suna familiar expresia
aceasta?) care sa aleaga spectacolele
participante. Se uita, astfel - dar s-a
stiut vreodatd?... - ca, intr-o mani-
festare de acest tip, fiecare dintre re-
prezentatiile invitate trebuie (ma rog,
e bine) sa fie expresia unei conceptii
coerente, de ansamblu asupra a ceea
ce i se ofera publicului. Dar ii intere-
seaza oare pe ,domnii” in chestlune
asemenea amanunte ,tehniciste”,
data ce au ocazia sa-si manifeste ple-
nar sentimentele nationale, cuvant
care insa nu inseamnd doar ca nu
sunt, cum cred unii, internationale?
Prin contaminare, e de asteptat ca,
azi-maine, sa se descopere ca pre-
zenta, la echipa nationala de fotbal, a
unui conducator/selectioner unic e
samanta de subiectivism. Daca nu,
cum si era cat pe-aci sa fie, de ceva
mult mai primejdios...

Alice Georgescu
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Privitorul traieste imaginea ideala a
lumii ca pe o intamplare reala si
ireala in acelasi timp. El vrea sa stie
totul despre fast, eleganta, extrava-
ganta la care, in mod normal, nu are
acces. Cand actioneaza telecoman-
da, una dintre cele mai la indemana
posibilitati, vrea sa evadeze. A si eva-
dat! Dumneavostra dispuneti de
cateva ,instrumente” de lucru prin
care iesiti in intampinarea acestor
dorinte: vestimentatia si adjuvantele
ei: frumusetea faciala bine intreti-
nuta, frumusetea trupeasca atent
conturata, fardurile, miresmele. Sa
incepem cu ele si cu tot ce v-a deter-
minat sa alegeti acest domeniu.

Exista, cred, doua rdspunsuri, care
sunt complementare. Primul se refera
la mediul familiei. Parintii mei au

M

Janine Stefan-Sarbu:

»Fug de rutind”

Activitate in teatru si film: costumele pentru personajul
principal Regina Maria din filmul Triunghiul mortii,
regia: Sergiu Nicolaescu; costumele pentru Jocul de-a
Shakespeare, one man show Razvan Mazilu (1997)
e costumele la spectacolul O noapte furtunoasa de I.L.
Caragiale, regia: Mihai Maniutiu (1998) e costumele
pentru Autoportret 1940, one man Sshow Rdzvan
Mazilu; machiajul si vestimentatia personajelor princi-
pale din filmul Proprietarii de stele, regia: Savel Stiopul;
costumele pentru spectacolul loana d'Arc, regia: Mihai
Maniutiu; costumele pentru spectacolul Barrymore,
regia: Gelu Colceag; productia costumelor pentru
spectacolul Saragosa — 66 de zile, regia: Alexandru
Dabija; costumele personajului principal feminin din fil-
mul Epicenter, coproductie romano-americand, regia:
Rick Pepin (1999) @ costumele pentru spectacolul de
dans contemporan Caleidoscop, coregrafia: Miriam
Raducanu; costumele pentru spectacolul Imbléanzirea
scorpiei, regia: Mihai Maniutiu; machiajul pentru filmul
Elite, coproductie romano-americand, regia: lon
lonescu; machiajul si costumele pentru filmul Azilul,
coproductie romano-americana Miramax, regia:
Gregory Gieras; machiajul si costumele pentru filmul
Martorul ocular, regia: Costa-Gavras; costumele pentru
spectacolul De Pretore Vincenzo, regia: Horatiu
Malaele (2000).

lucratinindustria confectiilor si texti-
lelor. In copilarie si adolescenta, frec-
ventam des atelierul de creatie in
care lucra tatal meu. Am inceput prin
a schimba garderoba papusilor pe
care le primeam cadou. Apoi, mai tar-
ziu, am trecut la garderoba mea.
Dedi, ar fi vorba de o traditie in fami-
lie, de un mediu care m-a influentat.
Intotdeauna am iubit hainele.

Foarte multe fetite imbraca papusi,
multe adolescente isi fac rochiile,
dar foarte putine devin designeri
vestimentari.

E adevarat. Asa ajungem la al doilea
raspuns. Pe masura ce trec anii, cred
din ce in ce mai mult ca meseria asta
m-a ales pe mine. Daca as lua-o de la
capat, numa vad facand altceva. E un

mister aici, unul dintre acele lucruri
ce se pot explica numai pana la un
punct. E vorba si de destin, cred.
Viata ar fi avut ea grija sa-mi demon-
streze ca meseria asta nu mi se
potriveste, daca ar fi fost cazul. Am
un foarte dezvoltat simt autocritic si,
daca as fi intuit ca nu sunt facuta
pentru asta, m-as fi oprit imediat.
Pana la urma, cred ca este vorba de
comunicare. Toti trebuie sa comu-
nicam. lar meseria asta e modul meu
de a comunica, de a interactiona cu
lumea. Daca nu avem un sens in
viatd, suntem pierduti.

Marele decodificator de mituri, cum
a fost numit Roland Barthes, spu-
nea ca ,moda este un element
indiscutabil al culturii de masa din



punctul de vedere al publicului
feminin, mai ales”. Intr-un alt para-
graf, adauga: ,Moda se traieste pe
sine ca un drept natural al prezen-
tului asupra trecutului, refuzand
dogmatic propriul trecut in numele
zilei de maine”. Cum putem inter-
preta spusele lui, concret, refe-
rindu-ne la experiente traite azi,
acum?

Fata de vremurile cand Barthes scria
aceste lucruri, astazi, judecand
evolutia globala a creatiei vesti-
mentare si impactul ei asupra vietii
omului, as spune ca lucrurile stau
putin altfel. Da, moda a impus si
impune modeéle culturale, dar nu
numai pentru femei. Si nu cred deloc
ca ,isi refuza dogmatic propriul tre-
cut”. Moda exista pentru a se schim-
ba continuu, printr-un proces dialec-
tic care, tocmai, extrage din trecut
valorile sigure, verificate, reinter-
pretandu-le mereu intr-o cheie mo-
dernd, adaptata stadiilor parcurse de
civilizatia umana. De exemplu, in
acest sezon, toate tendintele inter-
nationale sunt interpretari si adaptari
ale unor tendinte din istoria modei.

Putem vorbi despre moda, azi,
despre acel ,real fashion” ca despre
impunerea ,democratica” a stilu-
rilor o data cu aparitia serialitatii
industriale?

Da. in 1855 era inventata masina de
cusut. Asta a schimbat radical indus-
tria confectiilor si textilelor, comertul
cu haine, precum si publicitatea
legata de lumea modei. Mai mult, a
schimbat enorm viata omului, obli-
gandu-| sa-si modifice obiceiurile si
viziunile. Principiul serialitatii a eli-
berat omul simplu de constrangerile
vestimentatiei pe comanda. I-a oferit
mai multe modele de haine diferite,
la preturi accesibile, schimbandu-i
structura garderobei, asigurandu-i o
mai mare flexibilitate in construirea
imaginii personale si posibilitatea de
a se responsabiliza. Intrand intr-un
magazin, omul a devenit singur
responsabil de stilul hainelor pe care
alege sa le poarte, liber sa-si constru-
iasca propria imagine dupa cum
simte, dupa educatie si dupa posi-
bilitatile materiale. Vestimentatia pe
comanda, unicatele au ramas in cate-
goria creatiei vestimentare.-Astazi, in
toata lumea, principiul serialitatii prin
care traieste prét-a-porter-ul tine in
spate, financiar, creatia de unicate
sau haute-couture-ul. Moda reala
este, stim azi, un aspect al teoriei
comunicarii. Este o forma de comuni-
care. Ea are un rol civilizator benefic.
Orice barbat sau femeie care se
respecta va invdta, mai devreme sau
mai tarziu, importanta sociala a
purtarii corecte a unui costum clasic.
E un exemplu. Prin acest mod de a

comunica, oamenii isi construiesc o
imagine personala - element extrem
de important azi. Am sa va mai spun
ca eu nu pot disocia moda reala de
parfum. Cel mai vechi simt - mirosul
- si cel mai complet simt informatio-
nal - vazul (90% dintre informatii le
primim prin intermediul vazului) - nu
pot fi disociate in universul modei.
De aceea, toti marii creatori vesti-
mentari au creat si parfumuri. As
spune ca moda reala este un exer-
citiu democratic si liberal. Numai li-
bertatea totala de expresie si comu-
nicare oferd un mediu ideal pentru
existenta modei. Nu stiu sa fi existat
vreun mare creator de moda sau sa
se fi lansat vreun curent viabil intr-un
spatiu social supus dictaturii. Spirite-
le creatoare nu se pot exprima plenar
decat in libertate.

Moda mascheaza realitatea sau ii da
o alta dimensiune, o alta semnifi-
catie?

Nu, moda nu mascheaza realitatea.
Dimpotriva. Ne ajuta sa ne cunoas-
tem mai bine expresia propriului
trup, prin posibilitatea de a ne con-
strui o imagine personala distincta,
de exceptie, originald, in acord cu
ceea ce suntem cu adevarat. Sunt
oameni care, din tot felul de motive,
neglijand moda, imaginea personalg,
s-au cantonat ani de zile intr-un stil
care nu-i reprezenta. Apeland la
moda de calitate si la stilisti, si-au
descoperit - de multe ori, cu uimire -
0 noua imagine, care le-a adus un
succes nesperat. Daca faci corect
acordul dintre forma si continut,
trimiti mesaje pozitive despre tine.
Ele sunt receptate imediat si con-
tribuie la imbunatatirea relatiilor
interumane. Pe de alta parte, un
vesmant nu are valoare decat daca se
afla intr-un acord armonios cu trupul
pe careilimbracasi cu personalitatea
pe care o exprima. Sigur, e adevarat
cd moda ne ajuta sa ne atenuam
defectele si sa ne punem in valoare
calitatile. Dar tocmai asta este una
dintre regulile succesului social.

Cand si prin ce devine moda o arta,
cand si prin ce devine trupul un
~semnificant”?

Nu cred in impartirea artelor in ma-
jore si minore. Exista doar arta - va-
loare estetica — sau non-arta, non-va-
loare. Asa cum spunea si Enescu
despre muzica: exista muzica buna si
muzica proasta. Atat. Oamenilor le
este mai greu sa inteleaga, in Roma-
nia, dupa zeci de ani de comunism,
ce inseamna acel art du vivre, impus
de francezi. Teoreticienii si promo-
torii curentului dandy au mers chiar
mai departe - ei afirmau ca un dandy
trebuie sa-si faca din propria viata o
opera de arta, incluzand aici, fireste,

si imaginea personala, adica /ook-ul.
Asta nu se rezuma doar la haine si
parfum, ci presupune o intreaga vi-
ziune asupra vietii, exprimata printr-o
atitudine clar asumata, coerenta,
originala. Vorbim despre life style,
stilul de viata. Moda nu devine o arta,
ea este o arta, folosita mai bine sau
mai prost, in functie de subiect. Omul
modern are mai multe straturi de
citire si toate compun acest life style.

Stilul de viata spune intotdeauna
cine suntem si spre ce tindem?

Da. Inadecvarea apare atunci cand
exista o fractura intre forma si conti-
nut, intre aparenta si esenta, intre

Imblanzirea
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ceea ce suntem, de fapt, si ceea ce
vrem sa aratam ca suntem, intre ceea
ce putem sa facem in mod real si
ceea ce am vrea sa facem, intre posi-
bilitati si aspiratii.

Arta de a-ti construi o imagine per-
sonala de bun-gust nu se masoara
doar in sumele de bani cheltuite pe
imbracaminte, nu?

Daca avem acasa o colectie de
tablouri si sculpturi de valoare, nu o
putem cdra cu noi zilnic, pentru a
spune celorlati: ia uite ce om de bun-
gust sunt eu! In schimb, look-ul vesti-
mentar este expresia stilului nostru
de viata. Prin intermediul lui alegem,
suntem alesi, ne pozitionam si ne
exprimam atitudinea. Este un fel de
manifest vizual.

Marin Moraru, Marcel lures si Gheorghe Dinica,
in costume semnate Janine
(O noapte furtunoasa, la Odeon)

Sigur ca nu. Eleganta inseamna sin-
ceritate: adecvarea stilului la coordo-
natele propriei personalitati. Asta nu
se poate face fara cunoastere de sine,
cultura, bun-simt, respect. E adevarat
ca acela care se respecta cu adevarat
pe sine ii respecta si pe ceilalti. Eu
vad in asta un permanent control al
sinelui, pornit de la o atenta auto-
evaluare. Construita pe aceste coor-
donate, imaginea personala capata
prima si poate cea mai importanta
valoare: autenticitatea. Astfel, ea este
aparata de riscurile ridicolului, kitsch-
ului, exceselor. Pentru mine, omul
modern este normal din toate punc-
tele de vedere, adica echilibrat, suve-
ran, dar tolerant, aflat intr-un perma-
nent control creativ al exprimarii vizi-
unii sale despre lume, printr-o suma
de atitudini ce creeaza life style-ul.
Acest om nu se fereste de excese, dar
stie sa le administreze, pentru ca si le
asuma constient pana la capat. Este
exact diferenta dintre joaca si joc.
Jocul inteligent nu este niciodata
gratuit. Joaca e o gluma. E adevarat
ca granita dintre ele este extrem de
usor de incalcat.

Spuneati, la un moment dat, ca un

personaj vestimentar valoros devi-
ne un model cultural...

g_m_

Un vesmant iti permite sa refaci o
epoca, un moment, o lume sau un
caracter. Motivul jocului, al deghi-
zarii, al schimbarii de identitate si al
intrarii intr-un alt destin, toate aces-
tea tin de starea specifica teatrului,
filmului, actoriei mai ales. Cum ati
intrat in acest joc?

Cand creezi un vesmant-unicat, nu
sunt suficiente doar un model-
prezentator bun si un podium. Este
nevoie si de o atitudine care sa expri-
me unitatea dintre vesmant si om-
personaj. Pentru c4, altfel, personajul
devine o statuie, un obiect de expo-
zitie. De aceea, toate prezentarile
mele au fost niste puneri in scena -
spectacole. Cred ca acesta a fost
primul pas spre lumea costumului de
teatru. Viziunea mea despre armonia
om-vesmant i-a facut, cred, pe oa-
menii de teatru si film sa-mi propuna
diferite proiecte. Omul si expresia sa
tradusa in imaginea vestimentara
creeaza impreuna un personaj. Con-
temporan sau istoric. Primul om de
teatru care mi-a propus o colaborare
pentru un spectacol a fost Mihai
Maniutiu. Dar colaborasem si anterior
cu oameni de teatru si film pentru
spectacolele mele vestimentare -
scenografi si regizori: Irina Solomon si
Dragos Buhagiar, Ovidiu Bose Pasti-

na, Radu Munteanu, Puiu Antemir,
Alexandru Darie si Maria Miu, De la
toti acesti profesionisti am invatat
enorm si cred ca am reusit sa-i
conving, la randul meu, ca, pentru un
om, un vesmant adecvat este cel
putin la fel de valoros ca un costum
pentru personajul de teatru sau de
film. Apoi, propunerile de colaborare
s-au tinut lant. Pentru anumite spec-
tacole de teatru si filme, am conceput
si realizat costumele. Pentru altele,
am fost doar producatorul costu-
melor. De exemplu, pentru specta-
colul Saragosa, montat de Alexandru
Dabija, am produs costumele create
de Irina Solomon si Dragos Buhagiar.
De asemenea, pentru filmul pe care
Costa-Gavras il turneaza in Romania,
la studiourile Media PRO, voi produce
aproximativ 6 000 de costume, create
de Edith, designerul sau permanent,
cu care a lucrat vreo cinci filme.
Principiul e acelasi ca si in moda:
crearea de personaje vestimentare.
Costumul este complementar jocului
actoricesc. Vesmantul este comple-
mentar life style-ului. Fiecare om e un
personaj, in felul sdu. Pe scena socie-
tatii, pe platoul de filmare sau pe
scena teatrului.

Stilistul e chemat sa-si spuna cuvan-
tul ca modelator al imaginii scenice.
El gandeste costumul ca sa imbrace
Jcaractere”, dar si ca sa dezvaluie uni-
versul lor launtric. Apoi, actorul tre-
buie sa faca haina sa trdiasca. E bine-
cunoscuta ,adecvare la costum”.

Cum ati ajuns la expresivitatea
obiectului vestimentar in specta-
colele la care ati fost invitata sa
colaborati?

Expresivitatea nu traieste decat daca
e autentica; gratuita, fortata sau falsa,
nu e decat o grimasa, o schimono-
seald, o caricatura. Expresivitatea au-
tenticd inseamna adecvare creatoare
la datele personajului. Daca, pentru
moda, documentarea sociala e esen-
tiala - pentru a veni exact in intampi-
narea dorintei clientilor si cerintelor
unor stiluri de viata clar definite -, in
teatru si film cercetarea stilistica are
acelasi scop: cunoasterea personaju-
lui uman, a carui personalitate tre-
buie exprimata complementar de
costum. Daca expresivitatea vesti-
mentara a personajelor create de
mine pentru film si teatru a fost per-
ceputa ca autentica si valoroasa,
atunci inseamna ca am intuit corect
personajul in cauza.

Pe vremea cand filmul mondial se
intretinea din bogétie $i .glamour”,
vedetele, prin creatorii for, impu-
neau linia si cromatica vestimen-



tara ca pe o expresie a ,bontonu-
lui”. Filmul mondial ramane in con-
tinuare cel mai fertil producator de
mituri. Ati avut ocazia, rara, sa lu-
crati pentru un mare regizor: Costa-
Gavras. V-au biruit emotiile sau ati
incercat sa le biruiti dumneavoastra
pe ele?

Pentru mine este o mare onoare sa
intru fie si numai intr-un colt din la-
boratorul de creatie al marelui regi-
zor Costa-Gavras. Faptul ca mi-a so-
licitat colaborarea ma obliga sa fiu eu
insami, autenticd, deschisd, concen-
trata. Pentru ca lucrurile sa mearga
bine intr-o echipa adevarata, fiecare
trebuie sa intre in starea de senina-
tate si detasare propice creatiei. E
vorba de constiinta propriei valori.
Daca Costa-Gavras m-a luat in echipa
lui, inseamna ca a vazut de ce sunt in
stare si ca are incredere in mine. Asta
inseamna ca trebuie sa fiu lucida si
calma, nu inhibata sau complexata.
Trebuie sa-mi exprim punctul de ve-
dere, sa-mi fac bine treaba pe seg-
mentul care mi-a fost incredintat.
Etapa emotiilor a trecut. Eu nu pot sa
trdiesc zilnic ,dulcea ameteald” a
placerii de a lucra cu unul dintre cei
mai mari regizori din lume. Echipa si
regizorul au avut nevoie de 6 000 de
costume. Asta a trebuit sa fac eu, pe
asta trebuie sa ma concentrez. Sam-

pania si celelalte bucurii le impartim
dupa premiera. Daca ai sansa sa ti se
propuna asa ceva, nu eziti. Inseamna
ca acela care ti-a propus are incre-
dere ca poti sa o faci. La asa ceva se
raspunde apucandu-te imediat de
treaba. Timpul e nepretuit.

Cum se desfasoara o zi - grea sau
usoara - din viata dumneavoastra?
Fug de rutina. Rutina omoara, nu are
a face cu creatia. Nu am zile grele si
zile usoare, pentru ca nu pot sa stau
fara sa fac ceva. Toate zilele sunt
grele, pentru ca muncesc. Dar de aici
vine si frumusetea care alunga
aceasta greutate. In fond, ce ar in-
semna zile grele? Stres, probleme,
oboseala? Dar asta inseamna pur si
simplu viata. Viata e frumoasa tocmai
pentru bucuria pe care o traiesti cand
ai depasit un obstacol, cand ai gasit o
solutie, cand ai invins. Daca nu ai
curajul sa-ti asumi astfel viata, esti
mereu nefericit. Chiar si in concediu
lucrez, intr-un fel. Fac planuri, ma
eliberez de anumite lucruri pentru a
ma gandi la altele, caut, studiez, ma
inspir, calatoresc. Nu exista odihna
absoluta. Uneori, dupa o zi plina la
atelier, in functie de rezultate, ma
simt excelent. Nu resimt apasarea
oboselii. Alteori, pot sa am o zi cu un
program mai usor in care, in majori-

tatea timpului, ma gandesc, caut
surse de inspiratie, solutii, ma docu-
mentez, dar nu ma pot simti seara
obosita pentru ca, sa zicem, nu am
ajuns la un rezultat concludent, la o
idee, nu am trecut dincolo de un anu-
mit punct. Toate zilele sunt la fel de
grele si de usoare. Cand iti place ceea
ce faci, aceasta placere atenueaza
greutatile.

Stilistul, creatorul de moda sau de
costum pentru scena devine un per-
sonaj tot mai activ si mai important
al zilei. Cred ca aceasta postura nu
va e straina si chiar va ,prinde”. Ce
imi raspundeti?

E vorba despre descoperirea frumo-
sului! Mai tarziu intelegem puterea
acestui lucru si, asumandu-I con-
stient, contribuim fiecare la imbuna-
tatirea lumii. Dar asta judeca si valori-
zeaza intotdeauna ceilalti oameni,
dacasi dupa ce ai expus public mesa-
jul. Sunt un personaj activ? Fara in-
doiala. Important? Poate. Se va vedea
mai tarziu si se va aprecia corect doar
in planul rezultatelor artistice. Nu ma
gandesc la asta. Ma rezum la ceea ce
stiu sigur: ca fac o meserie care imi
place, care mi se potriveste si ca ma
aflu pe drumul cel bun.

Julieta Tintea

sa

ti intalnit vreodata un actor, unul singur, care sa
recunoasca de bunavoie ca ar fi netalentat, sau
inutil in teatrul in care lucreaza? As! Veti auzi, in
schimb, ca n-a avut norog, ca e ghinionist, sau — daca e
actritd - ca a fost marginalizata fiindca nu s-a ,incurcat”
cu regizorii sau cu directorul.

Pe de alta parte, cunosc directori care tuna si fulgera
impotriva unor angajati ,care iau salariile - si nu mici -
de pomana, pentru ca, de fapt, aduc un aport insignifi-
ant progresului institutiei”; care progres, daca te uiti
bine, nici nu stii de unde sa-l iei... Pe cei batrani, se
plangea alt director, ii maitin ca sa-iajut sa nu moara de
foame, ca pensiile sunt rusinos de mici, dar nu toti mai
sunt capabili sa joace roluri importante (memoria,
sanatatea); pe cei tineri insa... Si aici incep tunetele si
fulgerele: ,N-au talent, nu stiu sa rosteasca, de cultura
ce sa mai vorbiml... Nu inteleg cum au reusit sa termine
o facultate. Si mai sunt si nedisciplinati ori au vicii din
cele greu de suportat, cum ar fi placerea alcoolului”. Tot
ce poate spune este ca-i va da afara.

Voi aduce aici un exemplu care-i contrazice pe aseme-
nea directori. La Oradea, o foarte tanara si frumoasa
actritd - nu-i spun numele - s-a aflat anul trecut pe

|, NOrocC sa ai...

punctul de a fi elegant sfatuita sa-si caute alt post,
poate intr-un teatru mai putin exigent, vezi Doamne...
Norocul i-a surans insa si s-a vazut distribuita, dupa
doua-trei figuratii, de catre un regizor din celdlalt colt al
tarii, care aintuit cd are talent, intr-un rol principal, greu,
de care s-a achitat cu brio, fiind pe drept laudata de cri-
tici si tot pe drept indelung aplaudata de public. Au
urmat alte doua roluri, diferite ca facturd; in ambele a
stralucit. La ora aceasta nu numai ca nu-i mai reco-
manda nimeni sa caute alt teatru, dar conducerea e
fericita ca are o asemenea actrita si se straduieste sa-i
gaseasca piese potrivite.

Uneori e bine sa ai o trupa stabila, ce se formeaza trep-
tat, prin spectacole victorioase, dar si prin... glorioase
esecuri, e bine sa ai sentimentul ca ai contribuit la
Jnasterea” unui actor important, e bine sa ai macar un
regizor permanent, care sa-i adune pe artisti in jurul lui
si, desigur, al unor idei, al unui program. Tot atat de
adevarat este si ca te poti simti incurcat de prea multii
actori cdrora nu stii ce sa le ceri si cum sa-i folosesti.
Sunt directori si directori...

Elisabeta Pop
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Unsprezece zile

ain fiecare an, timp de cateva
‘ zile - intotdeauna fierbinti... -,

Studioul Casandra gazduieste
Gala Absolventilor Facultatii de Tea-
tru a UNATC din Bucuresti. Pe scena
se perinda cele mai inchegate exa-
mene de an, productiile cele mai
bune ale absolventilor. Vara aceasta,
gala s-a intins pe unsprezece zile, da-
torita multitudinii reprezentatiilor,
dintre care trei invitate din straindta-

tea mai mult sau mai putin apropiata
spatial sau sufleteste de noi: trei trupe
(din Brazilia, din Chisinau si din Cana-
da francofona) venite de la Festivalul
International de Teatru de la Sibiu.
Este o premiera pentru traditia Galei
sd primeasca spectacole de absol-
venta din alte tari. Dupa cum tot o
premiera este sa acorde un premiu
echipei tehnice a Casandrei si diplo-
me de excelenta ,copiilor strazii”,
actori de o stagiune in spectacolul lui
Radu Apostol Acasa, realizat la Tea-
trul ,lon Creanga”. Poate provoca un
petec de hartie o schimbare in siste-
mul nostru de protectie sociala? Are
pe cine emotiona mai mult decat o
seara? Pentru ca, altfel, inapoia unui
gest frumos se afla o gafa uriasa...
Urmatoarele randuri nu vor contine
un top al celor mai bune specta-
cole/interpretari, ci doar al aspecte-
lor celor mai interesante.

Invitat din Brazilia, Insonia constituie
spectacolul de licenta a trei studente
de la Universitatea din Salvador.
Spectacolul era in portugheza; ni-
meni neingrijindu-se sa il traduca sau
macar sa il prezinte mai pe larg,
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reactiile de foire, plictiseala si ple-
carea din sala au fost firesti. Si totusi,
spectacolul merita mai mult. Scris de
un autor contemporan apreciat in
Brazilia, textul atinge o problema
cdreia inca nu i s-a dat raspuns:
sfarsitul. In 50 de minute, trei fete
intruchipand una si aceeasi persoana
- Sonia - prezinta clipele dintre
momentul in care moartea devine
iminenta si moartea propriu-zisa,

Marele Premiu al Galei:
Oferta de serviciu (clasa Gelu Colceag)

clipe in care ultimele cercetari stiinti-
fice pretind ca amintirile din viata se
succeda cu rapiditate, nu neaparat
cronologic.

in Omul slut (Universitatea din
Moncton, Canada) parca toti inter-
pretii inghitisera cate o sulita inainte
de aintra in scena. Joc intepenit, cu
fata la public sau - dovada a cute-
zantei absolute - din profil. Teatru

mort. Atentia fata de emisia cuvantu-
lui este laudabila, dar nu suficienta,
de vreme ce totul este ,servit” pe
acelasi ton. Studentii canadieni au
redat cu platitudine un text atat de
lung, incat te mirai cum de nu se plic-
tisesc ei insisi si nu pleaca acasa.
Sibienii s-au prezentat cu doua pro-
ductii — un examen... shakespearo-
local si o piesa de sine-statatoare,
Visand o limba in care sa ne intele-
gem cu totii de Heather McDonald
(tradusa de Mircea Ivanescu). Din
punct de vedere valoric, primul (inti-
tulat Visul... Cum va place? - s-ar fi
putut numi si ,Shakespeare combi-
nat”) era categoric superior. Acest
spectacol a fost prezentat la Blue
Ridge Theatre Festival din Richmond,
Virginia, S.U.A. Celor sase absolventi
le facea placere sa joace si sa se
joace. in schimb, la cel de-al doilea,
lupta dintre sexe nu reiesea prea clar
din interpretare.

in Tigrul de Murray Schisgal am avut
deseori impresia ca actorii isi pierd
concentrarea, ca ar fi avut nevoie de
un punct de sprijin exterior. Spatiul
de joc stramt(at) parea si el sa apese
spectacolul. Regizoarea Gabriela Du-
mitru si scenografa Camelia Tutulan
au preferat sa mareasca spatiul pe
indltime, astfel cd i-au pus pe cei doi
tineri (Ben - Mihai Cuciumeanu,
Gloria - Stefana Zamfirescu) sa se
limiteze la centrul scenei. Solutia nu
estereain sine, dar e nepotrivita pen-
tru scena Casandrei, si asa de dimen-
siuni reduse. Studentii de la UNATC
mai ales, crescuti in (nu neaparat
pentru) cutia italiana, cu regulile si
siguranta pe care o confera ea

Micul Muck, in regia si
cu studentii lui Cristian Pepino




actorului, se simteau parca stanjeniti
de atat de marea apropiere de publi-
cul asezat pe doua laturi ale spatiului
de joc.

Spectacolul Oferta de serviciu, desi
laureat in Gala cu Marele Premiu, are
cateva defecte deloc mici. Sapte tine-
re defileaza in anticamera unui pa-
tron care nu se arata, povestindu-si
crampeie de viata. Dar scenele nu
curg lin unele din altele. Din scaunele
aranjate sobru la perete se ridica
(destul de ilogic, in conceptia specta-
colului), la rastimpuri, cate o actrita,
inainteaza spre centrul scenei, fisi
spune replicile (sau pasul) si se in-
toarce la locul ei. E o mare diferenta
intre ambiguitate si neclaritate, iar
acest spectacol nu face preabine dis-
tinctia.

Zapezile de altadata de Dumitru
Solomon, spectacolul de licenta al
Cristianei Ripeanu, montat la teatrul
din Braila, anunta, prin siguranta
conducerii actorilor si prin stilul
~curat’, un regizor. Textul a fost bine
servit, umorul lui - gustat si transmis.
In Cronici de toate zilele, cronici de
toate noptile (regia: Ana Marginea-
nu) sunt surprinse, destul de inval-
masit, secvente din viata straluci-
toare a unui studio de fotografii de
moda: drame, droguri, banuieli; iar in
traiul modest din exterior, se infiripa
o idila intre doi necadjiti complexati si
lipsiti de curaj.

Spectacolul in care s-a vazut cel mai
bine atentia pentru actor, pentru
cizelarea personajului fiecaruia a fost
Cei din urma de Gorki. Textul nu este
usor - lucru ce, uneori, se resimte in
interpretare. Rares Parlog intra bine
.n pielea” personajului - asprul
Kolomietev -, dar nu are complexi-
tatea acestuia, nu creeaza atmosfera
de teroare ce s-ar fi cerut instaurata
in caminul sau. lakorev (Catalin
Stanciu) apare slab si desirat, cu aer
de fanfaron; de la el nu poate veni
nici o salvare si tocmai acest lucru
face mai disperata incercarea Verei
de a scdpa de maritisul pus la cale de
tata.

In Aleksandr, Adrian Dumitru are
duritatea, nepdsarea, chiar obrazni-
cia unuia care in scurt timp isi va de-
pasi chiar tatal. Ereditatii el ii adauga
un oarecare farmec pervers. Buni:
Liuba (Irina Melnic - cu mentiunea ca
gestul de inceput are ceva ostentativ,
care o face mai degraba antipatica
decat de compatimit), Lesci (Cristi
Simion), Vera (Cristina Chirila), Soko-
lova (Mihaela Betiu), Piotr (Daniel
lordan).

Clasa de Actori-manuitori pdapusi si
marionete a putut fi admirata in Gala
cu Micul Muck de Wilhelm Hauff
(regia: prof. univ. dr. Cristian Pepino),
realizat in bunul si inepuizabilul stil
Pepino, cu umor, jovialitate si fan-
tezie.

In D'ale carnavalului de |.L.Caragiale
(clasa prof. univ. Gelu Colceag), din
pacate, interpreta serii a decis sa faca
personajul cel mai asteptat intot-
deauna intr-un spectacol cu D'ale...,
Mita Baston, isteric de la un cap la
altul si — mai rdu! - isteria sa se ma-
nifeste egal, pe acelasi ton, actrita
avand aceeasi expresie (nu expresivi-
tate) pe chip. Te si intrebai cum de
Nae Girimea a putut sa si-o aleaga
amanta; sau, dimpotriva, nu te miri
ca o ,traduce”. In Pampon, lon lo-
nescu ne aduce aminte in multe
momente, prin mimica si anumite
tonuri, de regretatul Cotescu. Catalin
Stanciu (Cracanel), desi a fost pre-
miat si pentru rolul acesta, nu con-
vinge in posturd de mangafa. Ceea
ce creeaza el acolo este mai degraba
o forma de Stan Laurel redivivus.
Singura fraza din text care i vine per-
sonajului, asa cum il interpreteaza el,
caturnata este aceea cd a fost parasit
de opt ori. Juriul, format (in ideea ca
e normal ca judecata asupra muncii
absolventilor sa apartina tot unor
studenti) din membrele conducerii
Galei, a acordat urmatoarele premii:
Cel mai bun actor - Catalin Stanciu,
pentru rolurile Cracanel din D'ale
carnavalului si Alfred din Before
Breakfast; Cea mai buna actrita -
Rodica Lazdr, pentru rolurile Maria

Reverenta

0 postura oarecum inconforta-
Ebilé si, deopotriva, un privi-

legiu sa faci parte dintr-un
juriu de teatru studentesc. Poti sd ai
parte, fireste, de plictiseli si dezama-
giri, dar nici nu stii cand, privind la
scena nuda, se va produce revelatia
exploziva a valorii. O arcuire policro-
ma de virtualitati sclipitoare, intr-o

eruptie de energie proaspata si de
fantezie nazdravana.

Asa mi s-aintamplat urmarind cateva
spectacole ale studentilor anului IV
Actorie, clasa Cornelia Gheorghiu-
Emil Coseru (profesor de expresie cor-
porala — Dana Coseru; echipei i s-a
alaturat Vitalie Bichir, autorul catorva
montari ce dovedesc o speciala inven-

Before Breakfast, in regia lui
Radu Apostol
(Premiul special al juriului)

din Oferta de serviciu de Lia Bugnar
si Dana Magdici si Beba din Noaptea
asasinilor de José Triana; Premiul
special - studentului-regizor Radu
Apostol pentru spectacolul Before
Breakfast de Eugene O'Neill; Cel mai
bun spectacol de comedie - Zape-
zile de altadata de Dumitru Solo-
mon; Cel mai bun actor-manuitor -
lonut Negrisanu; Management tea-
tral - echipei care a organizat prece-
denta Gala a absolventilor, dupa cum
se obisnuieste de ani buni. Daca pre-
miile ar mai putea fi ajustate, Ada
Simionica nu ar putea fi omisa de la
categoria ,Cea mai buna actrita”. In
cele trei spectacole in care a aparut a
dovedit inteligenta, talent si o dispo-
nibilitate speciala pentru comedie,
desi a avut si momente de profun-
zime dramatica.

Daria Dimiu

e adio

tivitate), de la Universitatea de Arte
.George Enescu”. Drama de atmosfera
psihologica si comedie trasnita, piese
de sugestie expresionista si inteligen-
te improvizatii in cheie postmoder-
nista, ei joaca dezinvolt, cu daruire,
orice, proband polivalenta necesara.

Ar fi de subliniat un aspect pe care
destui, indeosebi la facultati bucures-
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skavatamantul teatral

tene, il neglijeaza. Rostirea. Tinerii
acestia au voci bune, cu inflexiuni
bine strunite si o dictiune atent culti-
vata, ceea ce nu stapanesc dansii
suficient fiind dozajul. Nu-i putin
lucru, daca ne gandim ce fonfaiala si
ce starcire de vocabule e in gura unor
absolventi care, bagareti nevoie
mare, se itesc prin filme, pe la televi-
ziune, in reclamele aducatoare de
lovele. Urechea mea sufera la auzul
acelor impure pronuntii, a frazarii
otova, a intonatiei albe, cu firescul
trancanelilor din statia de tramvai.

Placuti la vedere, inimosi, agili ca
niste acrobati, haiosi, cand maniera
cutdrei farse o cere, apti de traire

a sfarsitul lunii mai, trei teatre
L din Bucuresti (,Nottara”, Excel-

sior si Teatrul de Comedie) au
fost gazdele Festivalului International
de Teatru ,Hyperion 2001"“. Pornind
de la ideea cuprinderii intr-o gala a
spectacolelor de absolvire ale stu-
dentilor-actori de la Facultatea de
Arte a Universitatii Hyperion, mani-
festarea s-a extins, tinzand spre
(aspirand la) statutul de festival. Ea a
functionat foarte bine ca pretext pen-
tru prezentarea, in cadrul acestor zile
festive, si a Galei Filmelor ,Hyperion”
(tot productii ale studentilor), a

Premiul Festivalului Hyperion: Badaranii

intensa, pana la lacrima licarind in
coltul ochiului, baietii si fetele stiu si
sa cante (sigur, dupa cat glas le-a dat
Dumnezeu!) ori sa danseze, cu o neis-
tovita bucurie a jocului.

E, fara indoiala, o promotie inzes-
tratd, pe care critica, dar mai ales
publicul din tara si din strainatate au
primit-o cu simpatie si cu aplauze
cdlduroase. lata-i, rand pe rand,
facand o reverenta de adio: Elena An-
dron, Ludmila Filip, lonela Hanganu,
Luiza Malasinca, Florentina Tilea,
George Gadei, Emilian Oprea, Marius
Manole, Marius Nastrusnicu, Liviu
Pintileasa, Constantin Popa. Sfarsitul
facultatii poartad, ca pentru atatia altii,

multe

de

Salonului National de Arta Foto-
grafica, iar colocviul ce-si propunea sa
gaseasca raspunsuri pentru anul 2001
la intrebarea ,Teatrul, incotro?” a fost,
de asemenea, cuprins in program.

Au fost invitate spectacole ale stu-
dentilor din Craiova (Jocul de-a va-
canta de Mihail Sebastian), Cluj-
Napoca (Englezeste fara profesor de
Eugen lonescu), Bruxelles (Viata
furata de Christian Petr) si Chisinau
(fragmente din Strigoii de Henrik
Ibsen, Barca fara pescar de Alejandro
Casona si Casatoria de N.V. Gogol).
Reprezentantii scolii clujene (clasa
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-
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o incarcatura de tristete. Se vor im-
prastia in cele patru vanturi si praful
se va alege de omogenitatea efi-
cientad si incantatoare la care au ajuns.
Asa e viata, stiu. Dar nu poate fiea si
intr-altfel?... O solutie ar fi ca junii
absolventi sa fie sprijiniti sa continue
impreuna, in vreun teatru dornic sa-i
angajeze sau, daca nu, in formula
ispititoare, fie si pandita de riscuri, a
unei trupe de libera miscare. Ar tre-
bui doar ca oameni cu potenta admi-
nistrativa si financiara sa inteleaga si-
tuatia si sa savarseasca gestul salutar.
Dar, oare, vin barosanii la teatru?...

Florin Faifer

scoli
eatru

profesorului Marius Bodochi), lu-
crand cu atentie textul dificil al lui lo-
nescu, au reusit sa-1 descifreze cu
adevarat, sa-si construiasca rolurile
convingator, astfel ca au si primit - in
semn de apreciere - findelungi
aplauze. De altfel, Englezeste fara
profesor si Badaranii (spectacol al
gazdelor, clasa profesorilor lon Lu-
cian si Victor Radovici) au primit, ex
aequo, premiul pentru cel mai bun
spectacol.

Daca s-ar fi acordat, insd, un premiu
de popularitate, acesta ar fi fost obti-
nut cu siguranta de Victor Triboi, Ele-




na Negrescu si Natalia Lungu de la
Chisinau, protagonistii Casatoriei. Ei
au cucerit publicul prin farmecul, na-
turaletea si umorul fin cu care au re-
zolvat situatiile scenice.

O propunere interesanta a venit din
partea tinerilor de la Conservatorul
Regal din Bruxelles: un spectacol-lec-
turd, dar unul diferit de ceea ce se
intelege prin asta in mod obisnuit. Ei
jucau un spectacol-lectura. Cu toate
ca stiau textul, utilizau manuscrisele
ca si cum ar fi citit din ele, nu stateau
intr-un loc (la 0 masa, de exemplu), ci
- din contra - se miscau liber in
spatiul scenei, iar din cand in cand
utilizau si elemente de recuzita. Dar
nimic nu rupea vraja lecturii. Dupa ce
erau parcurse, foile erau aruncate de
fiecare dintre cei trei interpreti, pana
cand s-a ajuns la ultima fila a textului.
Accentul a cazut in spectacol in prin-
cipal pe cuvant, pe modul in care
acesta este rostit, pe sugestia pe care
0 creeaza. Prin tehnica pe care o
detin, actorii au demonstrat forta de
expresie a cuvantului, pe care au
orchestrat-o cu mimica, cu doar cate-
va gesturi si cu 0 miscare sumara. Din
aceasta perspectiva, spectacolul bel-
gienilor a ocupat o pozitie aparte
printre celelalte reprezentatii, in care
predominau dinamismul jocului,
verva interpretilor, carora li se asoci-
au ,petele de culoare” ale costume-

Arcad

xista prejudecata ca un actor
E incepdtor — un proaspat absol-

vent, in speta - trebuie sa fie
tratat cu indulgenta si blandete, in
speranta ca va ,creste”. Socotim,
insa, ca sinceritatea este cea mai
buna la inceput de drum, chiar daca
uneori ea frange vreo inima sau vreo
Laripa”.
In perioada 8-12 iunie 2001, sala
Rapsodia a fost plind de emotii.
Timp de cinci zile, absolventii celor
doua clase de actorie (conduse de
Margareta Pogonat, respectiv de
Lucia Muresan) ale Universitatii
Ecologice au prezentat Piateta de
Carlo Goldoni, Femeia indaratnica
de Shakespeare, O noapte furtu-
noasa de |.L. Caragiale, Cameristele
de Jean Genet si Si eu am fost in
Arcadia de Horia Lovinescu. Un
repertoriu deosebit, stiut fiind faptul
ca, generatii de-a randul, examenele
finale ofereau aproape exclusiv Ca-
ragiale, Cehov sau Shakespeare.
Si eu am fost in Arcadia (al clasei
conf. univ. Lucia Muresan), un text

Casatoria de la Chisinau

lor si decorului. Este cazul spectaco-
lelor Universitatii Hyperion: Ba-
daranii, Nunta insangerata, Atac la
profesoara, Gustul mierii - care au
adus in discutie cateva nume ale
unor actori de care vom mai auzi:
Andreea Ardeleanu, Mihaela Cove-
seanu, Ramona Dumitrean, Stefan
Cepoi...

Datorita prezenteila aceasta Gala si a
productiilor studentilor din anii |, I si
IIl, spectatorilor li s-a oferit o imagine
de ansamblu a procesului atat cre-
ator, cat si didactic al formarii unui
actor, dar si posibilitatea de a urmari
etape separate ale acestui proces.

In exercitiul colectiv propus de anul |
Actorie (Lord John of the dance) -

clasa profesorilor Catrinel Dumitrescu
si Emil Hossu -, studentii s-au jucat cu
poftd, au dansat si, mai ales, au dove-
dit ca pot lucra foarte bine in echipa.
Au fost omogene si trupele anilor Il si
Ill; se simteau, insa, si pasii facutiinspre
maturizare de catre tinerii artisti.

Mi se pare laudabila aceasta initiativa
a celor de la Hyperion de a se oferi
fara rezerve spectatorilor, de a le
arata ceea ce au lucrat si ceea ce au
castigat intr-un an de zile. Tinerii
devin astfel mai responsabili, sunt
motivati in plus, trebuie sa-si re-
cunoasca si sa-si asume succesul, dar
si esecul.

Alina Mang

ja regasita

dificil, cu implicatii filozofice, cu
intermezzo-uri reflexive si cu struc-
tura cinematografica, vadeste
multe erori de distributie. Sau
actorii nu au fost serviti de piesa
aleasa. Alex, povestitorul piesei, nu
este intotdeauna la inaltime, in
interpretarea lui Giuliano Doman.
Totusi, scenele cand jocul |-a adus la
rampa sugereaza, prin expresivi-
tatea privirii si finele transformari
mimice, ca ar putea fi mai bun actor
de film decat de teatru. Anca
Artenie | (intruchipata de Mirela
Sandu) nu convinge nici ca fan-
toma, nici ca spirit capabil sa
smulga un om serios din preocu-
parile sale. Catalin Braticevici (Hans)
nu are fizicul rolului: un matemati-
cian grav bolnav nu poate fi jucat
de un tanar plinut si a carui joviali-
tate e cu greu acoperita de grima. In
rolul sotiei de-a doua, Tania Dia-
conu contureaza un personaj de o
vulgaritate continutd, pozand in
nevasta supusd. Prima intrare in
scena a amantei lui Alex, Emi (Ma-

riana Topa), e deconcertanta; apoi
se iveste o alta fatetd a personaju-
lui, iar atunci te intrebi daca imensa
distanta dintre cele doua ipostaze a
fost voitd sau doar rodul unei mai
slabe concentrari. Mic ca lungime,
dar mare ca importantd, rolul lui
Hans-copil este foarte bine jucat de
Mirela Dima.

Posibilitatile materiale reduse ale fa-
cultatilor nu justifica decorul foarte
eteroclit ca stil si ca utilitate. E de
presupus ca orice urma de regie a
lipsit in mod voit, pentru ca atentia
publicului sa nu fie abatuta de la
jocul tinerilor de vreun artificiu
scenic.

Unele nereusite ale interpretilor,
unele ,chei” gresit folosite pot fi
puse pe seama faptului ca, din cate
poate sa spuna o simpla privire
asupra titlurilor cu care studentii
ecologisti s-au infatisat publicului,
vor fi fost mai cu seama pregatiti
pentru comedie. :

Daria Dimiu
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SPFONCECNIUI H
adatupu: o Dumnezeu
este vesel..."

Din clasa a opta voia sa faca teatru. Era convinsa cd va putea intra
direct la facultate, fard a urma liceul. Dar s-a lamurit repede ca altele
sunt regulile jocului. Inca patru ani de asteptare, dar mai ales de
munca. In 1992, avea sa intre ,din prima“ la Academia de Teatru si
Film (ATF), sectia de Regie teatru, clasa prof. univ. Cristian Hadji-Culea.
Pand in prezent a montat spectacolele Tigrul de Murray Schisgal
(Odeon, 1996), Cantecul lebedei de AP. Cehov (Teatrul National din
lasi, 1997), M... Butterfly de D.H. Hwang (Odeon, 1999), Beatles... si
toatd lumea era a mea! de Sharman MacDonald (Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt, 2000) si N-avem bani! Nu platim! de Dario Fo
(Teatrul ,Toma Caragiu” din Ploiesti, 2000).

Cum a fost cu examenul de admi-
tere laRegie?

De la inceput am simtit ca intrasem
in alt sistem, destul de confuz. Nu am
inteles nici pana astazi de ce profe-
sorii din comisie nu se uitau la mine,
ci priveau in cu totul alte directii. Era
o relatie care ma debusola. Cand am
luat nota 5,42 la ultima proba, cre-
deam cd se surpa pamantul sub
mine. Coboram scarile plangand in
hohote. Deja imi spuneam ca, daca
nu intru in anul acela, nu voi mai da
niciodata, pentru ca imi era greu sa
rezist psihic la ceva caruia nu-i pu-
team deslusi criteriile...

Despre cei cinci ani petrecuti in fa-
cultate ce poti spune?

La pedagogie, in liceu, am invatat ca
educatia pentru acum este moartg;
trebuie sa te educi pentru viitor.
Altfel, maine, cand te vei trezi, vei afla
ca te-ai pregatit, de fapt, pentru ieri.
Fireste, vei suferi un soc.

Cred ca actorii tineri nu sunt pregatiti
pentru ¢e va urma. De exemplu,
intr-un fel vorbesti candte afli intr-un
spatiu inchis si altfel, intr-o-sala mare.
Ar trebui sa aiba constiinta ca se vor
schimba spatiile. Apoi, firescul din
viata nu este acelasi cu firescul de pe
scena. Cel de pe scena se constru-
ieste; sigur ca e nevoie sa te gasesti
pe tine pentru a putea construi, dar
trebuie sa intelegi ca mai urmeaza un
laborator, pentru care e necesar s fii
pregatit. Aici mi se pare ca exista o
nepotrivire intre pregatirea de acum,
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petrecuta in spatii mici, si ceea ce va
urma.

Am lucrat cu toti colegii de la Actorie,
dar in mod special cu cei de la clasa
profesorului Florin Zamfirescu. Au
fost si de la doamna Olga Tudorache,
insd pe cei de ladomnul Zamfirescu i
simteam mai liberi, mai disponibili.

Spune-mi cate ceva despre drumul
tau artistic.

Probabil, suntem cu totii tributari
destinului nostru.in anul | mi-am dat
examenul cu Ora de gimnastica de
Rainer Maria Rilke. A iesit bine si m-a
Jaruncat” in sus. E rau cand se intam-
pla asa cevain facultate. Chiar si pro-
fesorii se uitd la tine altfel. In definitiv,
eu am dreptul sa incerc de fiecare
data. Si trebuie sa am curajul sa
incerc mereu. Dupa acest examen,
domnul Zamfirescu mi-a propus sa
fac asistenta de regie la un spectacol
ce urma sa se monteze la Odeon. Era
vorba de La tiganci. Nu-l cunosteam
pe regizor. Doar spectacolul sau
...au pus catuse florilor... Domnul
profesor m-a prevenit ca trebuie sa
am grija, ca este un regizor cu multa
energie si ca, daca nu rezist, va mai
lua un asistent. Am stabilit ca vin in
prima zi sa vad cum e. Si am ramas.
Fara nici un alt asistent. Descope-
ream ca toata lumea era fascinata de
Alexander, dar intr-un mod activ,
creator. Puteai vedea cum scoate la
suprafata din actori lucrurile fru-
moase. Daca am reusi sa eliberam din
noi toate lucrurile frumoase, ar fi

minunat pentru profesia noastra,
pentru viata. In acestfel am ajuns la....
tiganci.

Asistenta a fost o completare a
celor aflate in facultate ?

A fost bine ca s-a intamplat inca din
anul I. Pana atunci, eu stiam ca se
repeta cateva luni, ca se invoca
mereu lipsa banilor si alte lucruri de
genul asta. Cu Alexander afost altfel.
Am descoperit ca spectacolul trebuie
sa iasa la termen. Totul aici e ca
nasterea unui copil. Nu poti sa-l
amani. Vedeam cum scotea din
montare lucruri splendide, pentru ca
nu avea de ales: nu erau bani, anu-
mite solutii fusesera prost realizate
tehnic... si atunci tdia. Pe moment
nu intelegeam de ce. Era un soc pen-
tru mine. Ma trezisem intr-o lume cu
profesionisti adevarati. Aveam de
facut niste lucruri, de rezolvat anu-
mite obligatii, existau responsabili-
tati. Toate, ducand spre o etica ele-
mentard. Peste ea ar trebui sa vina
toate celelalte care te definesc. Dar,
dacd nu vin, macar rdamane etica.
Daca afirmam cd suntem astazi
artisti, dar ca nu putem crea decat
peste cinci luni si in acest rastimp
totul stagneaza, eu cred ca nu este
cinstit.

Cat de mult te-a influentat felul de a
gandi, de a face teatru, de a exista al
lui Hausvater ?

Cred ca nu-i vorba de influentg, ci de
descoperire. Hausvater este un artist



extrem de viu, care se redefineste la
fiecare spectacol. Acest lucru il face
sa fie un artist autentic si nu un
manierist - nu va fi niciodata asa
ceva pentru ca nu poate. Nici in viata
nu-i reuseste manierismul. Nu-l poti
anticipa. Cand am facut asistenta la
el — aveam 19 ani -, m-a determinat
sd cred sincer ca e bine sa fii energic,
ca e bine sa fii optimist si sa crezi ca
totul se poate. Acum, sunt convinsa
ca, daca ne organizam si ne plani-
ficdm munca, totul e posibil. Depinde
mult de echipd, de modul cum iti cul-
tivi oamenii. Stiu ca energia mea si
optimismul meu au un sens...

Esti credincioasa ?

Nu merg in fiecare duminica la bise-
rica, dar sunt convinsa ca tot timpul
sunt in legatura cu Dumnezeu. Ma
protejeaza, ma simt fericitd. Am sen-
timentul ca sunt in ochii si in sufletul
Lui. Dumnezeu insusi este vesel: ne
da sansa sa fim fericiti, sa facem
lucruri frumoase.

Cum lucrezi cu actorii ?

E mult de vorbit. Sunt lucruri multe si
delicate, care se leaga intre ele.
Oricum, m-a ajutat psihologia facuta
in liceu. Am lucrat tot timpul cu
oamenii, am fost alaturi de copii; i-am
tinut sub observatie. Adevarul e ca
iubesc enorm oamenii si am o
placere extraordinara sa vad ca le e
bine. Merg pe ideea ca, daca ce am
vazut e bine, atunci e obligatoriu sa
duc pana la capat ce am inceput. Cu
toate riscurile...

In general, cu actorii trebuie sé lucrez
mult la text. Si mai ales la cum se
rosteste, cum vorbesc, unde sunt
accentele. Vorbirea normala pe
scena nu are nici un sens. Timpii de
rostire sunt altii. Stii, se spune mereu
JStanislavski in sus, Stanislavski in
jos”. Dar uitam un aspect foarte
important. Chiar el are o carte care se
numeste Munca actorului cu sine
insusi. Cu sine insusi! El trebuie sa
vind cu niste lucruri deja facute.
Detest sa lucrez cu actori care nu se
misca pe scena. Sunt convinsi ca
energia lor vine din aceasta imobili-
tate. Gresit! Simti ca nu trece nici un
fel de energie prin ei, ca sunt ,morti".
Creierul nu-ti functioneaza daca nu
te preocupi de trup. In loc sa dea bani
pe tigdri si bautura, e mai sanatos
sa-si cumpere un tub cu vitamine si
vor vedea ca se simt mai bine. Tine
de deontologie. Si nu e etic sa se
intample altfel...

Cum iti alegi textele?

Aleg textele care imi plac. Ma intere-
seaza piesele cu tineri si cele care
vorbesc despre tineri. incerc sa-mi
lamuresc mentalitatea lor. Cei pana
in 35 de ani sunt interesanti prin

mentalitatea necunoscuta, surprin-
zatoare, exact acolo unde se afla ger-
menii implinirii sau ai ratarii noastre.
Ei fac efortul sa se autodefineasca
intr-o lume care ii respinge si nu e ca-
pabila sa se inteleaga pe sine.

Urmatorul proiect teatral este cu
tineri?

Voi lucra imparatul mustelor la Tea-
trul Tineretului din Piatra Neamt.
Povestea pare simpla. Se pleaca de la
o lume de copii. Ce se intampla cu
niste copii izolati pe o insula. Trimisi
din Anglia cu un avion, ei se prabu-
sesc pe aceastainsuld. Sunt nevoiti sa
supravietuiasca, sa gaseasca o moda-
litate sociala de existenta. Vor reitera
0 viata extrem de violenta, ajungand
sa se omoareintre ei. Apare instinctul
de salbatic ce salasluieste in noi si
care trebuie imblanzit chiar de noi. E
necesar sa fim responsabili de acest
instinct. Sunt acte singulare, ca
bagatul cutitului in vecinul tau, pe
care nu are cum sa le decida socie-
tatea. E firesc sa existe psihiatri, te-
rapeuti pentru a-ti rezolva micile
probleme, angoasele. Vorbesti cu un
psihiatru si, probabil, te vei potoli. La
noi, daca faci asa ceva, cei din jur
socotesc ca nu mai esti normal. E tim-
pul s& nu mai exageram. in specta-
colul de la Piatra Neamt despre
aceasta exagerare a noastra este

foto: Cornel Miftode

AV,
Nora Covali si Constantin Lupescu in Beatles...
la Piatra Neamt (regia: Ada Lupu)

vorba. Si copiii din spectacolul meu
sunt creati tot de aceasta lume. E ne-
voie sa invatam sa fim responsabili.

Ce poti spune despre mode in
teatru? Se vorbeste tot mai mult de
teatru-dans, de teatrul alternativ in
spatii neconventionale, se joaca tot
mai des cu publicul pe scena...

Deocamdata nu ma intereseaza ast-
fel de proiecte. Si, de altminteri, cred
ca orice teatru am face, el tot modern

ramane. Suntem nevoiti sa ne expri-

mam intr-un limbaj citibil pentru pu-
blicul de azi. Oamenilor de astazi
le-ar fi greu sa inteleaga stilul de viata
din vremea lui Ludovic al XIV-lea.
Putem face teatru oriunde, dar il
facem oriunde pentru ca el nu poate
exista decat acolo. Nu pentru ca tu
nu-l poti face in alta parte. E nevoie sa
fim pregatiti pentru lumea de astazi,
pentru respiratia de acum. in Canada
sunt spectacole care se joaca in fie-
care seara, cateva reprezentatii, apoi
dispar. Acolo, insa, lipseste curio-
zitatea publicului. E alta mentalitate.
Cand realizezi un spectacol acolo, ca
regizor, trebuie sa te implici total, sa
faci o cercetare completa. Nu ai voie
sa te joci cu jumatati de masura, pen-
tru ca nu intereseaza. Publicul canadian
nu are rabdare. Ei nu vin la teatru in
lipsa de altceva; vor sa mearga la
teatru si asteapta sa le dai o expe-
rienta consumata pana la capat.

in acesti ani ai trait vreo deceptie
profesionala?

Dupa terminarea facultatii, in 1997,
am avut numeroase deceptii in ceea
ce priveste colaborarea cu anumiti
directori de teatru, care nu sunt ca-
pabili sa se tina de promisiuni.
Aveam proiecte de realizat, dar am
descoperit ce inseamna acel bla-bla,
bla-bla. Si am invatat o lectie: sa nu
mai cred in amanari; ce nu pot face

acum e definitiv pierdut. Pentru un
proiect pe care vreau sa-l incep
astazi, daca nu primesc un raspuns
ferm de la directorul teatrului, plec
imediat in alta parte. E timpul meu. O
lectie care mi-a prins bine. Nu ma mai
intorc la acei directori. Am nevoie de
sinceritate, intocmai ca pe scena.
Adica de o comunicare directa, sin-
cera. Teatrul nu poate castiga decat
daca este sincer.

Marius Zarafescu
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Imaginatia
la putere

aca m-ar intreba cineva cand
D arta coregrafica romaneasca a

incetat sa mai relateze diverse
povesti sau sa se rezume la a expune
frumoase forme plastice in miscare,
deci cand a aparut la noi baletul-de-
idei, as raspunde fara ezitare: acum
exact douazeci de ani, o data cu mi-
niatura lui Sergiu Anghel pe muzica
celebrului Adagio de Albinoni.
(Poate ca as gresi, dar acesta este cel
mai vechi exemplar de care-mi aduc
aminte, dintr-o serie oricum nu
foarte lungd...) Acum, intr-un mo-
ment in care (asa cum s-a vazut din
plin la Festivalul de Dans de la
Constanta) coregrafii nostri dezvolta
0 specie numita teatru-cu-dans (sau
pur si simplu teatru-dans), Sergiu
Anghel este iarasi solitar in demersul
sdu artistic, ce prefigureaza o alta
specie, pe care as numi-o baletul-cu-
teatru.
Alegand pentru spectacolul de la
Teatrul de Balet ,Oleg Danovski” o
capodopera a dramaturgiei univer-
sale precum Furtuna lui Shake-
speare, coregraful i-a pastrat ca
actori indispensabili doar pe Pros-
pero (rol de amploare si dificultate,
sustinut de catre un artist de talia lui
Adrian Pintea) si Caliban (rol de cu-
loare, incredintat... unei femei si

interpretat de Maria Varsami cu o
veritabila risipa de expresie corpo-
rala, mergand la un moment dat
pana la dans); chiar daca si alte cate-
va personaje ale piesei (Sebastian,
Antonio, Trinculo si Stephano) au
roluri vorbite (de cdtre aceiasi doi
interpreti: Radu Niculescu si Nucu
Stangaciu), in structura fundamen-
tala gandita de catre Sergiu Anghel
replicile lor ar putea fi cu usurinta
inlocuite de dans - asa cum au fost
acelea ale Mirandei (Jenna Johnson,
din SUA), ale lui Ferdinand (Cristian
Tarcea) si Alonso (Francisc Strnad),
dar mai ales ale lui Ariel (Sara Mar-
chetti, din Italia - o femeie miniatu-
rala, dar o balerina cu un urias po-
tential tehnic si expresiv). Fireste, mai
exista in distributie o multime de in-
terpreti - Marian Horhota, Marian
Tomescu, Antoniu Gheorghiu, Ovidiu
Lintzmaier, Vindora Haivas, Madalina
Dan, Anca Strnad, Sorina Serban,
Nicoleta Markus, Ovidiu Muscalu,
Gigel Ungureanu, Alexandru Grigo-
rut, Catalin Ailiesei, Gabriela Eremia si
Arcadie Belenco, Oleg Ungureanu,
Gelu Rapa, Simona Costea, Camelia
Neagu, Ekaterina Motovilova, Bianca
Manta, Emilia Meiusi, Cosmin Vlad,
Dragos Oprea -, caci spectacolul lui
Sergiu Anghel este efectiv unul de

tipul ,grand ballet”. Licentele pe care
coregraful-regizor-scenarist si le
ingaduie fata de textul lui Shake-
speare cuprind prezenta dansata sau
mimata a vrajitoarei Sycorax (Olim-
pia Cheta), vie in amintirea lui Cali-
ban, si - in final - un moment de tea-
tru-in-teatru (de fapt.. de opera-in-
balet!), cu un Farinelli (Costel Geor-
gescu) acompaniat de un grup de
(falsi) instrumentisti (Oleg Ungurea-
nu, Arcadie Belenco, Dragos Oprea,
Cosmin Vlad).

Barocul avant la lettre, propriu lui
Shakespeare si aici (aproape in
aceeasi masura ca in Visul unei nopti
de vard), amestecand realul cu fan-
tasticul si filozofia cu politica, este
exacerbat de catre Sergiu Anghel
pana la arisca (din partea unora, mai
putin dispusi sa accepte mariajul de
epodci si stiluri) acuzatia de eclectism,
iar absenta oricaror constrangeri im-
puse imaginatiei coregrafului duce
desfasurarea spectacolului catre o
durata de aproape trei ceasuri — de
asemenea imputata, de catre aceia
obisnuiti in vremea din urma cu
reprezentatii de maximum o ora si
jumatate, fara pauza! Personal, pot
spune ca n-am regretat nici o clipa
dimensiunile iesite din comun ale
Furtunii lui Sergiu Anghel, caci (spre

Imagine din Furtuna lui Sergiu Anghel



deosebire de vreo doua spectacole
scurte din Festivalul de la Constanta,
de la care as fi plecat fara regrete
chiar dupa primele zece minute!) nu
m-am plictisit nici o clipd; nici chiar in
secventele in mod evident lungite
peste masura (precum preludiul pur
muzical sau scena lui Farinelli) ori
repetate inutil (ca ,tertetul” Caliban-
Trinculo-Stephano).

Desigur, unul dintre motivele intere-
sului meu a fost muzica spectacolului,
realizata de catre Sergiu Anghel din
fragmente (admirabil alese, colate si...
dansate!) ale unor lucrari foarte putin
(sau chiar deloc!) cunoscute, din cele
mai diverse timpuri, locuri, genuri si
stiluri - de la muzica vocala elisa-
betana la cea ambientala contempo-
rand. Dar nu mai putin m-a fascinat
aspectul pur vizual al demersului
artistic - spiritual si plin de fantezie
plastica, incarcat de surprize la tot
pasul, adresandu-se in egala masura
intelectului si sensibilitatii privitoru-

lui, caci face apel inainte de toate la
cultura acestuia in varii domenii.
Nasterea cu care se deschide specta-
colul, taind un ombilic cat o anacon-
da; multiplicarea parca fara sfarsit a
lui lona iesind din pantecele balenei;
ritualul pagano-catolic; sirena-barbat
(1), in relatie cu sirena-de-ceats;
dansurile de epoca si dansul irlandez
al lui Michael Flaherty (acesta a scan-
dalizat indeosebi, multa lume ne-
gustandu-i umorul...); in fine, cele trei
tipuri de teatru carora Prospero le
esteregizor si dirijor: de marionettes a
fils (leganarea naufragiatilor atarnati
in franghii) sau de marionettes a tiges
(schematice si gigantice, fiecare ma-
nuitda de mai multi interpreti), de
papusi (furtuna ,jucata” pe o tabla de
sah) si de opera (oferit spre desfatare
eroilor mantuiti prin iertare). Trape si
coloane, fulgi si lumanari, hartie arsa
si fum, fulgere si stele, bete si bas-
toane (pe post de sabii, uneori), masti
(caldeene, parca) si trupuri ciudat

steatru] alternativ
Cel mai mic festival

intagma din titlu nu trebuie
S inteleasa in sens peiorativ; prin

fundatia ,ACCUMM", Petru
Maier Bianu se straduieste sa organi-
zeze simpozioane, concerte, ,mici”
festivaluri de teatru si de film. Pro-
punerea fundatiei s-a referit, acum, la
un interval scurt, la mijloace minime
de productie si interpreti putini.
Manifestarea a fost binevenita si pen-
tru ca a reflectat in mic universul mare
al fenomenului teatral actual.
Pe parcursul festivalului, gazduit,
timp de doua zile, de Muzeul Litera-
turii Romane, cu girul directorului
Alexandru Condeescu, cunoscut cri-
tic literar, s-au prezentat sapte mici
spectacole. In final, s-au acordat ,cel
mai mic” mare premiu pentru specta-
col si ,cel mai mic” premiu de inter-
pretare, decernate de un juriu de
specialisti. Laurii au revenit Lorenei
Ciubotaru (Teatrul ,Sica Alexan-
drescu”) si lui Gabriel Pintilei (Teatrul
Odeon), creatorii spectacolului Caja-
cocekesaria (regia: Gabriel Pintilei),
respectiv actritei Monica Mihdescu
(Teatrul Mic), pentru recitalul Fru-
moasa din Amherst dupa William
Luce.

Intr-o competitie nu prea stransa din
punct de vedere valoric, am remarcat
calitatile actritei loana de Hillerin,
farmecul, umorul si dramatismul ei
dand greutate unui text poetic
(Proscrisa de Saviana Stanescu, re-
gia: Vasile Nedelcu).

Am avut apoi pldcerea sa asistam la
un spectacol de pantomima sustinut
de George Ciolpan (Teatrul ,Andrei
Muresanu” din Sfantu Gheorghe),
care stapaneste mijloace de expresie
diverse, din zona acrobatiei, circului
si mimei, ajungand la momente de
virtuozitate. Din pacate, concentra-
rea artistica slabeste pe alocuri,
iscand momente sablonarde.

Am apreciat maturitatea interpretarii
Monicai Mihdescu intr-un spectacol-
lectura cu text dificil si nuantat, inspi-
rat din viata poetei americane Emily
Dickinson.

Fie festivalul ,mare” sau ,mic", se im-
pune o diferentiere intre spectacolele
inteligente, cu idee si intentii precise,
care nu disimuleaza, ci exprima teatral
(vezi Cajacocekesaria), si pretinsele
recitaluri care se servesc de texte poe-
tice certe ca valoare literard, provocan-
du-le un imens prejudiciu de moment.

invesmantate (,fete-de-aur”) sau uti-
lizate (ca busteni vii, carati de colo-
colo, intr-o munca sisifica), grebla de
crupier si sceptrul-mana-de-aur, bi-
noclul si cafeaua, cuburi care sunt
cand scaune si cand oglinzi - toate
acestea si multe altele umplu spatiul
de joc conceput de cdtre scenografa
Mihaela Ularu cu nenumarate semne,
mereu neasteptate.

Dar semnul cel mai important se con-
suma in scena in care Ariel ii rela-
teaza lui Prospero insasi furtuna, iar
magicianul care o concepuse traduce
in cuvinte, pas cu pas, exprimarea
prin dans a supusului sau. Aici sta,
cred eu, originalitatea spectacolului
creat de catre Sergiu Anghel: in vre-
me ce alti coregrafi se trudesc sa
exprime cuvantul prin dans, el reu-
seste sa-l faca pe spectator sa-si
explice in cuvinte dansul la care
asista.

Luminita Vartolomei

Nu am fost scutiti nici cu ocazia ,celui
mai mic festival” de un asemenea
exemplar: Desenul cu linie durd, in
regia si scenariul (?) lui Doru Mares
(Teatrul ,Andrei Muresanu” din Sfantu
Gheorghe). Poezii admirabile (aparti-
nand lui Pavel Susara si Simonei Ta-
che) rostite din varful buzelor, pasi in
varful picioarelor, ton insinuant, o ta-
nara decorativa (desigur, muza Poetu-
lui) in rochie rosie, Poetul (bineinteles,
scrie, langa o festila, si isi sustine gan-
durile cu degetul la tampla); cei doi
actori mai umbla, mai sed, fiind vizibil
preocupati mai mult de prestatia lor
exterioara decat de interpretare.
Exemplul contrar: Cajacocekesaria.
Teatru pur, cu o conceptie aparent
simpla, cu adresa directa la publicul
cu care intra in relatie si comunica
imediat, prin toate mijloacele de care
dispune actorul pe scena: comporta-
mentale, gestuale, lingvistice. Actorii
ne vorbesc, intr-o limba inventata,
despre conditia dramaticd a artistu-
lui, despre raporturi umane esentiale,
despre dragoste si violenta. latd o
speranta pentru teatrul autentic.

loana Cristea
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sBeek¥al.. cea mal..

,Ulii si porumbeii”

O idee lansatad, sub forma de provocare, la
una dintre mesele rotunde ale revistei
noastre, de regizoarea Alice Barb — de ce,
adicd, numai criticii sa intocmeasca topuri
si clasamente, ia sa fie si ei ,punctati’ de
cdtre artistii sceneil —, a fost, iatd, luatd in
serios. Redactorii nostri au adresat telefonic
unui numar de actori, regizori si scenografi
bucuresteni doua intrebari:

Cine sunt cei cinci critici (cronicari) pe care
fi apreciati cel mai mult?

Si

Cine sunt cei cinci critici (cronicari) care va
plac cel mai putin?

banui, de o anume... tensiune dramatica - le-a star-

nit celor chestionati reactii diverse, mergand de la
amuzament la enervare, nu putini fiind aceia care au
acceptat sa raspunda numai cu conditia de a ramane in
anonimat. Intrucat le-am inteles retinerile, le respectam
dorinta si nu dezvaluim optiunile individuale ale
fiecaruia, cu atat mai mult cu cat acestea au avut uneori
in vedere criterii nu extra-, ci hiper-estetice, precum
infatisarea criticului (sau... criticei) - un indemn pentru
cei (cele) ce muncesc cu (sa zicem) capul de a acorda
atentie nu numai trupei (teatrale), ci si trupului (perso-
nal). Am intocmit, asadar, un clasament, numarand, pur
si simplu, voturile exprimate de catre cei consultati. Sa-

jocul nostru estival — nu lipsit, dupa cum puteti

Redactorii ,Scenei” - primii la munca si in top...

tisfactia de a regasi in ,varful topului” (cum se zice pe la
feluritele posturi de radio si tv muzicale, uitandu-se ca in
engleza topinseamna tocmai varf, culme, crestet etc.), de
a regasi, asadar, in culmea stimei oamenilor de teatru
numele a trei dintre cronicarii de la ,Scena” nu ne-a
ametit intr-atat incat sa nu fim convinsi ca, daca
intrebarile ar fi fost puse de alta publicatie si de alte voci,
clasamentele ar fi aratat, probabil, pe ici-pe colo, nitelus
diferit... Altminteri, oamenii de teatru - naturi, dupa
cum se stie, extrem de sensibile, de tumultuoase si de
subiective, pacat firesc pe care ei tind sa-l atribuie exclu-
siv... criticilor - par inclinati, in general, sa-i agreeze pe
aceia care (undeva, candva, cumva) au scris de bine
despre ei, rezervandu-le ,celorlalti” lista neagra. Asa se
face, de pilda, ca intalnim in cele doua topuri nume
surprinzatoare sau care, chiar, sunt practic straine de
Jbreasla” teatrala; de asemenea, imprejurari precum
periodicitatea si popularitatea publicatiei in care sem-
neaza unul sau altul dintre cronicari par a juca un rol in
configurarea preferintelor. Totusi, un anumit efort de
obiectivare a putut fi observat in multe cazuri - el cul-
minand in lista identica pe care a furnizat-o cineva atat
pentru ,pozitiv”, cat si pentru ,negativ’! Acest raspuns
exprima, cumva, esenta chestiunii - si hazul profesiunii
de critic... Oricum, speram ca topul nostru sa le amin-
teasca celor ce scriu despre teatru ca, deseori, vizibili-
tatea dinspre scena spre sala e la fel de buna ca si aceea
in sens invers si ca meseria lor poate fi la fel de palpitanta
ca si a celor despre care ei ,se exprima”.

»POZITIV*

Alice Georgescu (37)

Marina Constantinescu (26)

Florica Ichim (25)

Cristina Modreanu, Marinela Tepus (20)
Magdalena Boiangiu, Ludmila Patlanjoglu (18)

Au mai obtinut voturi: Natalia Stancu (16), lon Parhon
(11), Irina Coroiu (10), Doru Mares (9), Constantin
Paraschivescu (8), Gabriela Hurezean, Marian Popescu (7),
Victor Scoradet (6), Adrian Mihalache, Sebastian-Vlad
Popa (5), lleana Berlogea, Saviana Stanescu, Marius
Zarafescu (3), Eugen Comarnescu, Simona Hodos (2),
Margareta Barbutd, Irina Budeanu, lon Cazaban, lon
Cocora, Eugen Comarnescu, Sanda Faur, Mirona Harabor,
lleana Lucaciu, Crenguta Manea, Alice Manoiu, Doina
Modola, Razvana Nita, Stefan Oprea, Doina Papp,
Octavian Saiu, Julieta Tintea (1).

Au fost intrebati 65 de actori, regizori, scenografi.

Ne-au raspuns: Felix Alexa, Alexa Visarion, Alice Barb,
Radu Beligan, Petre Bokor, Anca Bradu, Dragos Bucur,
Dragos Buhagiar, Stefania Cenean, Tudor Chirila
(actorul!), Silvia Codreanu, Mircea Cornisteanu, Constan-
tin Cotimanis, Damian Crasmaru, Alexandru Darie, lurie



Darie, Mihai Dinvale, Dominic Dembinski, larina Demian,
Mircea Diaconu, Harry Eliad, Vladimir Gaitan, Claudiu
Goga, llinca Goia, Roxana Guttman, Alexander Hausvater,
Theodora Herghelegiu, Emil Hossu, lleana Stana lonescu,
Cerasela losifescu, George Ivascu, Alexandru lJitea, lon
Lucian, Mihai Lungeanu, Ada Lupu, Sanda Manu, Horatiu
Malaele, Mariana Mihut, Valeriu Moisescu, Crina Muresan,
Vasile Nedelcu, Virgil Ogasanu, Anca Pandrea, Anca
Paslaru, Irina Petrescu, Emilia Popescu, Marian Ralea,
Mircea Rusu, Irina Solomon, Carmen Stanescu, Marius
Stanescu, Vasile Toma, Adriana Trandafir, Valentin Uri-
tescu, Dan Vasile, Antoaneta Zaharia.

Nu ne-au raspuns:

Mircea Albulescu, Gelu Colceag, Dragos Galgotiu, Cristian
lacob, Dorina Lazar, Mihai Maniutiu, Victor Rebengiuc,
Alexandru Tocilescu, Florin Zamfirescu.

. VICEVERSA"
Doru Mares (10)
Marina Constantinescu (8)
Florica Ichim, Cristina Modreanu (6)
Sebastian-Vlad Popa (5)
Gabriela Hurezean, lon Parhon (4)

Au mai obtinut voturi: Razvana Nita, Ludmila Patlanjoglu,
Gabriela Riegler, Victor Scoradet, Marius Zarafescu (3),
Irina Coroiu, Doina Modola, Mircea Morariu, Stefan Oprea,

stedetecatru
Balcanism

Natalia Stancu, Delia Voicu (2), Margareta Barbuta, lleana
Berlogea, Daria Dimiu, Luana Duschka, Alice Georgescu,
Mircea Ghitulescu, Mirona Harabor, Simona Hodos,
Nicolae lliescu, Irina lonescu, Constantin Paiu, Doina
Papp, Constantin Paraschivescu, Mihaela Patrascu,
Daniela Pitrop, Magdalena Popa Buluc, Gabriela Simon,
George Stanca, Carmen Stanciu, Stracula Attila, Ruxandra
Tuchel, Luminita Vartolomei (1)

Au fost intrebati 53 de actori, regizori, scenografi.

Ne-au raspuns: Felix Alexa, Radu Beligan, Petre Bokor,
Anca Bradu, Stefania Cenean, Silvia Codreanu, Mircea
Cornisteanu, Alexandru Darie, Dominic Dembinski, larina
Demian, Claudiu Goga, llinca Goia, Roxana Guttman,
Alexander Hausvater, Cerasela losifescu, Mihai Lungeanu,
Ada Lupu, Sanda Manu, Mariana Mihut, Vasile Nedelcu,
Irina Petrescu, Emilia Popescu, Marius Stanescu, Vasile
Toma, Dan Vasile.

Nu ne-au raspuns: Alexa Visarion, Alice Barb, Dragos
Bucur, Dragos Buhagiar, Tudor Chirila (tot actorul!),
Constantin Cotimanis, Damian Crasmaru, lurie Darie,
Mircea Diaconu, Mihai Dinvale, Harry Eliad, Vladimir
Gaitan, Theodora Herghelegiu, Emil Hossu, lleana
Stana lonescu, George lvascu, Alexandru Jitea, lon
Lucian, Horatiu Malaele, Crina Muresan, Anca Pandrea,
Anca Paslaru, Marian Ralea, Mircea Rusu, lIrina
Solomon, Carmen Stanescu, Adriana Trandafir, An-
toaneta Zaharia.

la Piatra

unand acest titlu, imi ofer posi-
p bilitatea de a vorbi despre doua

lucruri diferite, referitoare insa
la acelasi Festival International de
Teatru de la Piatra Neamt, adus in
atentia geneala printr-un reportaj
difuzat de TVR 2 la ore tarzii din noapte.
Desigur, nu-mi voi permite sa ma
afund in cabala balcanica, de-acum
traditionald, care a periclitat si
aceasta a XVIl-a editie, vaduvind-o de
prezenta lui Andrei Serban si de cate-
va zile de program. E o problema ce
ar merita o discutie in detaliu, sub
genericul ,Conjuratia mediocritatilor”
sau ,Cum distrugem ce-am cladit”...
Printr-un joc al hazardului, tocmai
violenta a stat in atentia manifestarii
- focalizata anul acesta asupra Balca-
nilor, zona de conflicte, dar si de efer-
vescenta artistica. Excesul, zgomotul
- ca semne ale carentelor profesio-
nale - au fost amendate sever de
catre criticul Alice Georgescu.
Obiectii globale au formulat si con-
fratii ieseni Constantin Paiu si Stefan

Oprea. Entuziasta s-a dovedit actrita
Florina Cercel, presedinta juriului,
care a apreciat atat inovatia artistica
prezenta pe scena in spectacolele
propriu-zise, cat si castigul profesio-
nal adus in dezbaterile din cadrul
intalnirilor teatrale ,Balcanii - Agonia
si extazul Occidentului”.

Uzand de mijloacele specifice, emi-
siunea a avut meritul de a panorama
aceasta contradictorie realitate, ghi-
dandu-se in principal dupa palmares,
incitant ilustrat. Incepand cu sec-
vente din Bekkanko de Asaya Fuijita,
montat de Cristian Juncu la Teatrul
«Mihai Eminescu” din Botosani, si ter-
minand cu prezentarea laureatilor:
loana Gajdo, premiata pentru creatia
din spectacolul Cu mana pe ciocan
realizat de Theodora Herghelegiu la
Teatrul ,Andrei Muresanu” din Sfintu
Gheorghe dupa piesa lui Milo3
Nikoli¢, si Dragos Bucur, distins cu o
diploma pentru cele trei ipostaze
diferite din spectacolele Trilogie
belgradeana, Proud to be here si

Povesti de familie. Diploma pentru
contributia la promovarea drama-
turgiei contemporane, atribuita scri-
itoarei Biljana Srbljanovic ar fi revenit
de drept actritei loana Flora, care a
tradus ambele texte si a si jucat atat
in Trilogia montata de Theodor-Cris-
tian Popescu cat si in Povestile puse
in scena de Andreea Valean.
Ambitusul amplu si coerenta de
structura a festivalului - atribut de
fond, subliniat si de Corneliu Dan
Borcia, directorul Teatrului Tinere-
tului, si de Victor Scoradet, directorul
artistic — au fost bine captate de ca-
mera de luat vederi, manuita cu pro-
fesionalismu-i cunoscut de catre Co-
rina Tudose, semnatara emisiunii
aldturi de Aziza Bodea.

O modalitate admirabila de a suplini
(speram ca doar pe timp de vard!)
absenta emisiunii de specialitate, pe
care efervescenta miscarii teatrale
romanesti o merita.

Irina Coroiu
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sdraloguri secunde

,Ne lipseste
cabaretul politic"

Printre activitatile dumneavoastra
curente -~ scris, emisiuni TV, scenarii
de film - se strecoara din cand in
cand si teatrul?

Nu sunt un mare iubitor de teatru:
ma deranjeaza pasii actorilor pe
scena, coatele actorilor intre replici,
cand discuta despre preturi, negli-

jentele regiei tehnice, care sunt
frecvente - toate aceste conventii, pe
care trebuie sa te faci ca nu le vezi,
sunt pentru mine foarte apdsate. Din
aceasta cauza, ma duc foarte rar la
teatru si numai dupa ce amicii mei
insista ca este un spectacol foarte
bun. Insa, cel mai adesea, am fost
dezamadgit. Si nu merg la teatru pen-
tru ca eu nu stau seara in oras, nici la
restaurant, nici la evenimente mon-
dene. Prefer sa ma inchid in casa, sa
ma conCentrez asupra cartilor mele,
pentru ca timpul trece si trebuie sa
lasi cevain urma. Ma duc la teatru de
cinci-sase ori pe an, dar nu vad orice.
In general, ma duc la adaptari dupa
clasici, risc greu un autor nou, con-
temporan, poate si pentru ca am
imbatranit siam devenit ,reactionar”.
Problema este ca dramaturgia de
astdzi nu este atat de puternica pre-
cum un text clasic - noi stim atat de
bine Shakespeare, Goldoni, Moliére,
ca mergem la teatru cu textul stiut. Si
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Stelian Tanase:

de-abia atunci poti sa vezi numai
spectacolul, sa nu urmaresti poves-
tea, caracterele, pentru ca le cunosti
foarte bine. La Caragiale, spui repli-
cile o data cu actorii.

Dar atunci cand ajungeti intr-o sala
de spectacol, participati la ce se
intdmpla pe scena?

Am fostla teatru la Los Angeles, New
York, Washington, la Budapesta, si
am putut vedea ca fiecare public are
conventiile lui. Intr-un loc este bine
sa tropdi daca iti place, iar in altul
este o impolitete chiar si sa tusesti.
Mi-ar placea sa avem si noi un public
dezinhibat, care sa tropdie sau sa iasa
din sala cand nu-i place cevede, si nu
un public crispat care vine rar la
teatru si, din snobism, crede ca se
afla intr-un templu. Eu, unul, nu am
reactii participative, fiind o fire
inchisd, dar ma scol si plec, fara sa
deranjez pe nimeni. Nu am timp de
pierdut. Ma duc insa la toate specta-
colele lui Ciulei, ale Catalinei Buzo-
ianu sau cand vine Vlad Mugur cu
spectacole in Bucuresti. Recent, am
vazut ultimul spectacol al Catalinei
Buzoianu (Odiseea 2001 - n.n.). Nu
cred ca este una dintre reusitele sale,
desi ea rdmane un mare regizor. Se
poate ca eu am vazut spectacolul
cand nu era inca sudat, se pregatea
de turneu, dar am stat pana la final si
nu doar din politete fata de regizor.
Ultimul Hamlet al lui Ciulei nu este
nici acesta cel mai bun spectacol al
regizorului. Mi s-a parut prea clasic,
repeta formule din alte montari pro-
prii cu Hamlet, dar, in mod cert, este
un spectacol al unui maestru. Una
este sa ratezi la nivelul unui maestru
si alta sa fii un regizor mediocru care
rateaza spectacolul. Ciulei nu poate
cadea sub excelent.

Realizati o emisiune de televiziune
cu o audienta foarte buna. V-ati
gandit vreodata sa moderati o masa
rotunda pe tema teatrului roma-
nesc?

Da. Sunt chiar prea multe teme pen-
tru cele doua ore ale emisiunii: care
este cultura teatrala a omului simplu
de astazi, daca la teatru vin si cate-
goriile cu nivel mediu de initiere si la
ce spectacole, daca teatrul este
populat doar de snobimea obisnuita
a centrului orasului - pe scurt, le-
gatura teatrului cu societatea. Spre
deosebire de film, teatrul nu este
amenintat sa moara, chiar intr-o soci-
etate saraca, pentru ca la noi el are o
practica veche si este consolidat in
reflexele sale de supravietuire. Siste-
mul teatral functioneaza, dupa pare-
rea mea, gresit, pentru ca ar trebui
platiti numai actorii care joaca si regi-
zorii care monteaza. Birocratia din
teatre face ca actori care nu joaca de
luni de zile sa treaca pe la teatru doar
ca sa-siridice salariul. De fiecare data
cand s-a incercat schimbarea acestei
legi comuniste, cei din teatre s-au
opus, si pentru ca multi dintre ei au
deja un al doilea job, iar la teatru
rdman agatati doar cu cartea de
munca si cu cele doua-trei milioane
lunar. Actorii ar trebui sa fie cei care
sa ceara competitie. De exempluy,
daca il chemi pe Gheorghe Dinica
intr-un spectacol, il platesti prost
pentru ca el tine in spate alti cincizeci
de actori care nu joacd. De fapt,
lumea plateste biletul si vine la spec-
tacol pentru Dinica, nu pentru a-i
intretine pe ceilalti. Deocamdata, sis-
temul teatral romanesc este ca un
iceberg in doua treimi comunist.
Trebuie maiintaiolege, nu asteptata
de la guvern sau de la Ministerul
Culturii, ci printr-o presiune a teatre-
lor care, asa, vor da faliment sau vor
trdi vesnic in dificultati materiale. De
legea aceasta era nevoie nu acum,
dupa unsprezece ani, ci la cateva luni
dupa 1990. Cele doua-trei legi, cadrul
general in care teatrul si filmul roma-
nesc sa se miste liber nu exista nici
acum. Sunt sceptic in ceea ce pri-
veste viitorul, mai ales acolo unde
este vorba de lucrul in echipa. Un pic-
tor, un sculptor, un scriitor pot sa-si



faca singuri destinul, in proiecte indi-
viduale, pentru ca noi in echipa nu
stim sd lucram.

Ati pomenit de New York. Ne-am
putea oare inspira din lucrul in
echipa sau din sistemul teatral
made in America?

In America lumea merge la teatru ca
la meci. (Acolo, chiar eu am stat o
dimineata intreaga in ploaie pentru a
putea intra la o expozitie Chagall.) Si
asta pentru ca acolo cultura s-a asi-
milat, mai ales prin programe care
iau copilul din scoala si i fac initierea
in limbajul artistic. La noi, tineri de 18
ani nu au intrat niciodata la Ateneu
sau in alta sald de spectacol, iar sin-
gurul lor orizont cultural este dis-
coteca si pub-ul. Eu sunt adeptul unui
teatru popular, viu, care traieste in
comunitati, si nu al unui teatru
solemn, scortos si indepartat de

oameni. Vad teatrul in garaje, in
parking-uri, in magazii adaptate, iar
periferiile au foarte multe astfel de
locuri. Trebuie sa iesim cat de curand
din centrul oraselor spre periferie,
catre cartiere. Balta Alba este cel mai
mare cartier bucurestean si nu are o
sala de teatru. Sunt convins ca multi
actori care stau pe tusa in teatrele
centrale s-ar duce sa joace in astfel
de spatii, pentru ca ar castiga bani si
si-ar putea face meseria.

Credeti ca ar trebui un repertoriu
adecvat atat spatiuluicat si publicu-
lui potential?

Eucred cd, daca jociin cartiere Goldoni,
Moliere sau Caragiale, nu risti nimic.
Teatrului de aziii lipseste dinamica. El a
ramas in cladirile antice, osificate, cu
vechile formule, pentru un public din
centru, de la ambasade, lasand in afara
95% din populatia Romaniei.

se#vadagatia 1maginii

Happening es

azardandu-ma sa asociez ter-
H menul de happening emisiu-

nilor in direct, care-si propun
distrarea maselor din fata televizoa-
relor pe timp de canicula, sigur ca-mi
asum riscul unei interpretari vulgariza-
toare a ceea ce Artaud constata ca se
poate adesea intampla, iar Jean-
Jacques Lebel chiar teoretiza drept
Jreinnoirea si intensificarea perceptiei”.
JPatentul” divertismentului facil se
apropie, desigur, mai mult de acceptia
americana a genului, asa cum l-a initiat
Allan Kaprow uzand de o tehnica
anume adusa la cunostinta partici-
pantilor printr-o... brosura ,de initiere”.
In zilele noastre nu se mai osteneste
nimeni cu instructaje prealabile, in
ciuda faptului ca se cheltuiesc bani
grei pentru preluarea unei structuri
deja verificate de catre experti ai tele-
viziunilor comerciale mondiale. Cal-
chierea a devenit un veritabil titlu de
noblete care ar trebui s le fie suficient
si participantilor, si privitorilor. Asa ca
despre originalitate aproape ca nici nu
mai are rost sa se discute, ci doar -
daca ne-o fi si asta permis, in calitatea
noastra de platitori de abonament TV,
cu drept insa de comutare si pe alte
canale! - despre eficacitate.
Nu e prima oara cand, vrem-nu vrem,
suntem scosila discotecd, indiferent de
varsta. In fond, n-ar fi chiar atat de rau
daca nu s-ar abuza de aceleasi si ace-

leasi formule, aceleasi si aceleasi
formatii, aceleasi si aceleasi unghiuri
de filmare sexy. E de la sine inteles ca
pe loc fruntas se situeaza animatorii
specializati Liana Stanciu (mult mai in
largul ei decat cand e vorba de ,aripile
filmului”) si Dan Negru, care-si folosesc
energia si cunostintele in domeniu la
JParty Time”. Aceeasi Antena 1 mai be-
neficiaza si de ,Totul va fi bine”, care a
implinit un an de existenta, timp in
care cei trei membri ai formatiei HQ
aduna public dornic de distractie in
spatii adecvate. De analizat ar fi, poate,
diferenta - ignorata total - intre ceea
ce inseamna participare propriu-zisa si
participare mediata de camera de fil-
mat. Diferenta e sensibild, dar nuan-
tele se pare ca nu intereseaza pe ni-
meni! Nici mdcar ineficacitatea fla-
granta nu da de gandit. Vezi la Prima
TV ,Strada Milion” (surogat al ,clasicei”
camere ascunse) pe care un cuplu de
actori - Ovidiu Cuncea si Marius Dro-
geanu - ,rodati” de alt post TV, nu iz-
buteste defel sa o transforme intr-un
perimetru ludic. Care - teoretic - ar
trebui sa mizeze pe asumarea ridicolu-
lui, amintind de regulile commediei
dell'arte.

Leonard Miron, un veteran al genului
(autrement coiffé), se straduieste, flan-
cat de o vajnica partenera, sa dispece-
rizeze ,aventurile” a sase voluntari de
calibre (la propriu!) diferite, selectio-

Poate ca scenei romanesti ii lip-
seste ceva care sa va atraga mai des
in salile de spectacol...

As fi foarte bucuros daca s-ar face la
Bucuresti un teatru de cabaret
politic. In primul rand, Bucurestiul nu
are asa ceva, cabaretul politic este un
gen foarte sofisticat, cu un public ca
la concertele de jazz. Am vazut la
New York cabaret politic, cu actori
care dansau profesionist, cantau la
instrumente, aveau voce si isi dadeau
replica shakesperian. In spate, exista
o echipa de sase-sapte oameni.
Intr-un astfel de grup, eu as fi scena-
ristul. Ins3, la noi, astfel de actori nu
exista deocamdata, ar trebui formati.
Si, apoi, unde gasesti in Bucuresti o
sala cu cincisprezece-douazeci de
mese, cu loc pentru pian ?... Totul ar
trebui luat de la zero.

Miruna Berescu

ival

nati pentru popularea ,Golfului teme-
rarilor”, creat special pentru fidelii
Romaniei 1. Deocamdata emisiunea a
excelat in materie de... filmari subac-
vatice.

Dupa o prealabila pregatire (vestimen-
tard) ,pe uscat”, Teo a fost lansata de
ProTV la ap4, adica la mare, unde-si
pune la bataie inepuizabila volubili-
tate generatoare de buna-dispozitie.
Pana cand Prigat ne va facilita alegerea
naturald de tip hot line la ,Vara
ispitelor”, am optat pentru Intrarea in
Europa cu cei doi carcotasi de serviciu
la Prima, Huidu si Gainuse. O initiativa
singulara, de-a dreptul culturala! Eroii,
binecunoscuti din emisiunile de radio
si TV, o data plecati in vacanta (vezire-
centa moda ,de bonton” adoptata de
vedetele mass-media - dar nu numail
- dea-si comunica itinerariile, care mai
de care mai extravagante) s-au gandit
sa ne ia cu ei si pe noi, bietii telespec-
tatori sedentari! Pentru inceput ni s-a
oferit ocazia de a caldtori prin Austria,
respectiv prin Viena. Furnizandu-ni-se
intr-un mod neostentativ si date
despre locurile, monumentele, obiec-
tivele turistice vizitate ,la pas”. Acest
tip de parteneriat intru divertisment
estival este de preferat improvizatiilor
nesfarsite. Care n-au nimic de-a face
Cu... happening-ul!

Irina Coroiu
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Sapte piese

ditura Nemira a publicat in
E anul 2000 o antologie a pie-

selor prezentate in sectiunea
Jspectacole-lectura” la Festivalul In-
ternational de Teatru de la Sibiu.
Faptul ca Valentin Nicolau, patronul
editurii, a participat la aceasta secti-
une cu una dintre piesele sale, Lume,
lume, soro lume, trebuie sa constitu-
ie mai mult decat o simpla coinci-
denta. Pe langa piesa lui Valentin
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Nicolau volumul mai cuprinde alti
sase ,dramaturgi”, debutanti, romani
sau straini: Kalin lliev din Bulgaria cu
Cheia, Luc Dumont cu Judith (prea
devreme fara indoiald), Gabriel
Badica cu Ultimul labrador, Wendy
Mathis Parker cu Triplu A, Martin
Cicvak cu Frankie-iOK, Peggy e si ea
bine si totu-i cum nu se poate mai
bine si Philippe Liischer cu Noi nu
suntem ingeri. Marea lor sansa se
numeste Mircea Ivanescu - dupa
parerea mea, unul dintre cei mai
importanti traducatori din toate tim-
purile -, care semneaza atat varianta
romaneasca a pieselor straine, cat si
retroversiunea celor doua piese
scrise in limba romana. Volumul, bi-
lingv, se transforma intr-o adevarata
carte de vizita pentru toti partici-
pantii la de-acum renumitul Festival
International de Teatru de la Sibiu, iar
editura Nemira a preluat functia de
promotor cultural al acestui experi-
ment multicultural. Pentru ca in
ranita oricarui participant la aseme-
nea manifestari culturale sta bas-
tonul de dramaturg, este posibil ca
dintre cei citati sa se selecteze marii
autori de teatru ai secolului XXI. Piesa
lui Valentin Nicolau isi alege drept
topos lumea romaneasca privita ca
un imens talcioc, un marché aux
puces in care locatarii unui bloc
cumpara unul de la altul tot felul de
obiecte inutile. Spatiul e cel al maha-
lalei, binecunoscuta din filmele unor
regizori ca Pintilie sau Daneliuc, caci
piesa s-ar dori o distopie a tranzitiei.
Personajele sunt slab individualizate;
in afara unor eroi cu nume comune
(Gheorghe, Vasile, Lina) asistam la
defilarea unor serii infinite de vecini,
negustori, meseni, calatori, nuntasi
si, in final, curiosi, surprinsi mai toti
de o frenezie tranzactionala de tran-
zitie. Inchisi in cutiile lor de beton,
facand slalom printre lucruri furate
sau stricate, cele doua personaje
principale, Vasile si Gheorghe, sunt
doi frati care au esuat, fiecare in felul
sau.

Primul, sosit sa-si viziteze fratele pe
care il considera un invingator, are
surpriza sa constate ca gradina
descrisa in scrisori de acesta este
inchisa... in dormitor, unde infloreste
intensiv o cultura de ardei iute!
Nesuportand faptul ca fratele sau
vedein el un ratat, Gheorgheisi pune
capat zilelor. Ca si universul acesta de
ramasite si de indivizi inseriati, piesa
e mai degraba sterila, stilul absen-
tand aproape cu desavarsire. i lip-
seste posibilului dramaturg o mi-
nima alternanta de registre. Piesa e
usor tezista (vorbeste despre drama
dezradacinarii tdranilor, mutati cu
sila in cartiere-dormitor alcatuite din
blocuri de beton) si de aceea proba-
bil ca ar fi foarte greu de pus in scena.
Cred ca Valentin Nicolau ar trebui in
primul rand sa inteleaga ca teatrul
inseamna ceva mai mult decat un
schimb de replici intre personaje.
Cea de-a doua piesa, a bulgarului
Kalin lliev, totin doua parti, pare con-
struita in jurul unu act gratuit gidian.
Dialogand cu factorul postal prin usa,
pentru ca rdtacise cheia, Femeia pri-
meste un anunt al unei agentii matri-
moniale. Acolo se produce intalnirea
cu Barbatul, pornit si el in cautarea
fericirii. Intermediarul, patronul casei
de rendez-vous, aduce o cheie a carei
semnificatie misterioasa se va lamuri
abia pe parcursul piesei. Printr-o
foarte incurcata intriga (aducatorul
cheii e lovit de un camion), aceasta se
dovedeste a apartine Barbatului. Cu
cateva sugestii imprumutate din
teatrul absurdului, piesa se inchide
dupa un an, cand Femeia si Barbatul
se reintalnesc, datorita aceleiasi chei
cu bucluc. Mult prea scurta ca sa ne
facem o padrere e piesa belgianului
Luc Dumont, in care doua personaje,
Judith si Otto, schimba replici in-
carcate de poezie, ca aceasta: ,Otto e
un elefant batran, Judith. El si-a
parasit turma si a pornit-o afara din
drum, spre ultima lui calatorie singu-
ratica. Nu stie daca are sa mai ajunga
pana acolo vreodata, dar ar vrea sa



gaseasca cimitirul elefantilor si sa
moara acolo cand ii vine vremea.
Atunci, cand isi da seama ca e urmat
de o elefanta tanara cu colti albi si
netezi, cu pielea inca fraqgila, i se face
frica”. Cea de-a doua piesa roma-
neasca din volum, cea a lui Gabriel
Badica, seamana foarte tare cu Caii
la fereastra a lui Matei Visniec.
Acelasi univers simbolic al razboiului,
personajele piesei fiind de aceasta
data Civilul, Maestrul, Soldatul,
Discipolul, Generalul. Uneori, perso-
najele se definesc unele pe altele:
LSoldatul: Inchis? Ai un umor foarte
special daca afirmi asa ceva, daca iei
in ras conditia mea tragica si incapa-
citatea mea de comunicare. Asta e li-
teratura, sa vorbesti de funie in casa
spanzuratului? Esti admirator al lui
Beckett, al lui lonescu, poate.
Generalul: ,Nu, nu citesc lucruri frivo-
le, chestii din astea care amuza
tineretul.” In general, ar trebui spus
ca tanarul dramaturg in spe e un
admirator al teatrului absurdului, dar
ca ar fi de preferat nu sa discute
despre incapacitatea de comunicare,
Ci sa o sugereze cu mijloacele teatru-
lui. Nu lipseste ironia cu resorturi
intertextuale: unul dintre personaje
si-a pierdut ochelarii... anul trecut la
Marienbad! Observatia lui Badica s-ar
putea dovedi corecta, caci s-au scris
studii intregi despre relatia dintre
dramaturgii teatrului absurdului si
autorii noului roman francez. Din
nefericire, la inceputul secolului XXI|
cele doua metode pot parea teribil
de desuete. in rest, textul evolueaza
la intamplare, limbajul functioneaza
in gol, acoperind spatiul dintre cate-
va nuclee de semnificatie: fantana
cineticd, muzeul de etnografie, fanta-
na de fag si labradorul pe jumatate
pescarus, pe jumatate caine. Randuri
foarte frumoase sunt dedicate sime-
triei absolute a cochiliilor:
LDiscipolul: Pe mine ma interesau
mai mult cochiliile spiralate, locuin-
tele labirintice ale unor minuscule
fiinte. Nu am inteles niciodata de ce
aceste creaturi cu o existenta atat de
scurta isi creeaza un invelis inataca-
bil, care sa reziste milioane de ani.
intotdeauna am intrevazut o taina,
un mister. M-am intrebat daca nu
cumva cochiliile de sidef nu sunt
primele forme de arta, ars gratia ars,
gratuita si vesnica. Amprentele unui
zeu fericit si nepasator, speculand
pentru o clipa palpitul unor suflete
neinsemnate.” Aceeasi intrebare si-o
pusese cu mult timp inainte Paul
Valéry, in ciclul sau de eseuri Criza
spiritului, iar raspunsul e apropiat de
cel al lui Gabriel Badica. Daca va
scoate un sunet personal din aceasta
reteta a teatrului poetic, dramaturgul
vareusi sa devind original si va evada
de sub ceea ce un critic american

numea ,anxietatea influentei’. in
Ultimul labrador pot fi descoperite,
dupa reteta beckettiana preluata de
Visniec, chiar si didascaliile sub forma
unor poeme: ,Maestrul se apleaca si
isi scoate pantofii, din ei se revarsa o
impresionanta cantitate de nisip. In
timpul dialogului dintre General si
Civil, Maestrul va continua sa se
dezbrace cu miscari lente, aflandu-se
intr-un fel de stranie imponderabili-
tate. Intdi va transfera Discipolului
creioanele colorate, apoi va face sa
apara tinutele unui templier, pompi-
er, fotbalist, argonaut, astronaut,
functionar de la pompele funebre,
academician, calau, vesmintele in
care au fost cunoscuti Jeanne d'Arc,
lisus Hristos, Budha, John Lennon,
Papa loan Paul al Doilea, Socrate, ale
unui hingher si ale unui bucatar
chinez. Aceste haine, in ordinea enu-
merdrii, care este extrem de impor-
tanta, vor fi intinse pe jos, iar
Discipolul le va culege in ordine
inversa, mimand dansul nuptial al
unui labrador mascul. La sfarsit, din
Maestru nu va mai ramane nimic,
decat o pereche de labe caraghioase,
portocalii, intocmai ca ale unei gaste
de mare”.

Cititorilor carora asemenea jocuri li
s-ar parea originale le reamintesc ca
reteta este adeseori folosita in piese-
le poetului si dramaturgului supra-
realist Gellu Naum, patriarhul celui
mai controversat curent al avan-
gardei europene. Dintre piesele
prezente in actuala antologie,
Ultimul labrador mi se pare piesa a
cdrei teatralitate ar putea anunta
aparitia unui nou dramaturg. Cu
conditia ca acesta sa-si rafineze sufi-
cient metoda si sa renunte la for-
mulele deja fumate. Piesa cea mai
simpatica din volum e Triplu A,
avand-o caautoare pe Wendy Mathis
Parker, o americanca din Ohio. Desi e
foarte scurta si are numai patru per-
sonaje, autoarea construieste in ea o
mica bijuterie dramatica, pornind de
la teama americanilor de a face
autostopul, intrucat soferii pot fi...
criminali in serie. Leslie, studenta la
colegiu, cere permisiunea sa-si in-
soteasca prietenul intr-o statiune
montana, la schi. ingrijoraté, mama
sa, Connie, ii cumpara o multipla
asigurare auto, un triplu A, sfatuind-o
totodata sa nu urce intr-o masina
condusa de un barbat, ci numai de o
femeie insotitd de un bebelus. In
ciuda previziunilor, accidentul se
produce, iar Connie se vede nevoita
sa opreascd o masina cu o femeie
care tine pe bancheta din dreapta un
bebelus mort. Femeia este de fapt
chiar prietenul ei, Chad, cu parul
acoperit de o peruca; acesta scoate
un revolver si o ucide. Din fericire,
toate se petrec doar in vis, cosmarul

lui Connie neavand vreun temei real.
Cei doi, Leslie si Chad, se distreaza la
Londra, moment in care Bob, tatal, isi
aminteste cd acolo actioneaza IRA
si... piesa are un final deschis, care
sugereaza ca totul porneste de la
inceput. Umorul si replicile scurte
dau prospetime textului, care se
joaca in principal cu idiosincrasiile si
angoasele americanilor din zilele
noastre, dar, care, prin acest puternic
curent de globalizare, devin din ce in
ce mai mult si ale noastre. Penultima
piesa inclusa in antologie, Frankie-i
OK, Peggy e si ea bine si totu-i cum
nu se poate mai bine!, de slovacul
Martin Cicvédk, e o parodie reusita a
filmelor cu gangsteri, in stilul
Quentin Tarantino din Pulp Fiction.
Piesa debuteaza cu un personaj,
Frankie, care invita in scena si ii
prezinta pe cativa dintre prietenii sai,
cosumatori sau vanzatori de droguri.
Intr-o scend muta doi dintre acestia,
Nigro si Scribo, impusca o casierita,
iar dialogurile dintre cei doi hoti
tampiti sunt delicioase: ,Nigro: Stiu
sigur ca Lisa are paduchi. Scribo:
DacaLisaar avea paduchi, as stisieu,
sigur. Nigro: Cum ai sti, adica? Scribo:
Pentru ca si eu as avea paduchi daca
Lisa ar avea paduchi. Nigro: Si de
unde stii ca n-ai si tu paduchi?
Scribo: Pentru cad as sti dacd as avea
si eu paduchi. Nigro: Si nu ai? Scribo:
Sa nu am ce, Nigro? Nigro: Nu ai
paduchi, adica? Scribo: Adica, de ce
as avea paduchi? Nigro: Pentru ca si
tu esti un paduche”. Asisti parca la o
scena din Caragiale, Cum se inteleg
taranii, transferata pe teren ameri-
can pe filiera aceluiasi teatru al
absurdului. La inceputul piesei,
Frankie cumpara un covor si abia pe
parcurs ne dam seama ca acest lucru
are o mare importanta, caci ,desenul
din covor” conduce ca o fatalitate la
uciderea lui Peggy, dupa ce aceasta
isi invata prietenele cum sa-i trateze
pe barbati: ,Asta-i regula de baza.
Dar trebuie sa va spun, fetelor, ca
daca tipu’ de care-ati ajuns sa va
indragostiti miroase ca e ceva la
mijloc in chestia asta, atunci trebuie
sa va schimbati strategia. Asta-i
toata chestia. Daca va dati de gol ca
ati ajuns sa va indragostiti de
nenorocitul dla, atunci ce trebuie sa
faceti e chestia asta: imbatati-l bine
si apucati-va sa-l comparati cu
Brando in Ultimul tango la Paris sau
cu Bogart in Casablanca. Sa nu furati
bani de la el cand a adormit. Sa va
spalati bine, ca sa nu mirositi dupa
tot ce-ati facut cu el. Si nu inghititi
prea multe pastile. Ca va strica la ten.
Asta-i regula de baza". In ciuda
vastei sale experiente de viata,
Peggy este secerata de un glonte
pornit din pistolul lui Nigro, care se
descarca involuntar. Piesa este
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presarata cu momente de pan-
tomima, interpretate de Lisa, actrita
care se amesteca in acest univers al
drogurilor, dar vocea dramaturgului
nu ascunde decat o ironie blanda,
acestaisi priveste cu ingaduinta per-
sonajele, amuzandu-se o data cu citi-
torii, care ar putea deveni chiar spec-
tatori. Ultima piesa din volum, Noi nu
suntem ingeri, avandu-l ca autor pe
genevezul Philippe Lischer, se naste
din mantaua teatrului expresionist
german. Didascaliile initiale vorbesc

despre intentiile autorului: ,Piesa a
fost construitda ca un oratoriu. Kurt
vorbeste printre fulguratii. In con-
trast, Mama vorbeste sacadat, intre-
taiat”. Replicile sunt scurte cuplete
poetice, dar de la intentie la realizare
e drum lung si succesiunea aceasta
de poeme nu face decat sa-i ener-
veze pe spectatori, mai ales cand
intr-un oratoriu sunt prezente dife-
rite parti anatomice rusinoase.

Arfi fost poate mult mai multe lucruri
de spusdespre antologia sibiana, dar

ne oprim aici. Am dori ca initiativa
editurii Nemira sa continue, ca prin-
cipiile de selectie a pieselor in
sectiunea Spectacole-lectura a Festi-
valului International de Teatru de la
Sibiu sa fie mai rafinate si ca macar o
parte dintre dramaturgii in devenire
sa aiba parte de spectacole montate
si de aplauze la scena deschisa. Dar
pana atunci, cred eu, mai e cale
lunga...

lulian Baicus

BafIVErSarl

,Thalia ex Ponto"

tru prima data la Teatrul ,Ovidius”
din Constanta. Am intrat in sala
de spectacol, i-am cunoscut pe
artistii care aduna astazi aplauze, dar
si pe cei care ieri s-au bucurat de ele.

l n primavara aceasta am fost pen-

aid Ta

A Ex PoNTO

Nna de milenii

intdiul meu ,popas” la Teatrul
,Ovidius” a insemnat si intalnirea cu
intreaga istorie a slujirii Thaliei la
Pontul Euxin. Si asta pentru ca am
participat acolo la un moment
aniversar: pe 2 mai 2001 s-au implinit
50 de ani de cand s-a infiintat Teatrul
Dramatic constantean, 50 de ani de
cand aavut loc spectacolul inaugural
cu O scrisoare pierduta.

Gazdele - trupa actuala a teatrului,
organizatorii jubileului - si-au astep-
tat emotionati si cu nerabdare
+musafirii”, adica pe (regizori, actori,
scenografi, compozitori, coregrafi,
dramaturgi...) acei care fie ca si-au
primit botezul artistic la Constanta,
dar au urmat apoi alte ,drumuri”
(Stefan lordache, Smaragda Olteanu,
Daniela Anencov, Silviu Purcaréte,
Dominic Dembinski...), fie ca si-au
petrecut cativa ani din cariera aici.
Peretii foaierului erau ornati cu afi-
sele unor spectacole jucate mai de-
mult (ca de exemplu Nora si soacra
de Carlo Goldoni, Nu va fi razboi in
Troia de Jean Giraudoux, Fluturi, flu-
turi de Aldo Nicolaj...) sau cu ca-
ietele-program ale acestora, hartia
purtand amprenta galbena a timpu-
lui. Dar privirile celor prezenti erau
atrase de un stand incarcat de carti.
Se lansa un volum ,greu” de sens si
informatii semnat de Georgeta Marto-
iu si Anaid Tavitian: Thalia ex Ponto la
cumpana de milenii. Desi autoarele
spun ca nu au scris 0 monografie,
cartea aminteste momentele cele

mai frumoase si semnificative din
activitatea Teatrului Dramatic si a
celui de papusi, cuprinde marturii,
amintiri, fotografii din spectacole.
Cred ca s-areusit ca ea sa fie ceea ce
se dorise: ,0 carticica pentru suflet”.
Chiar daca aniversarea nu a fost
insotitd de o reprezentatie teatrala,
pe scena constanteand a avut loc,
totusi, un spectacol: unul de gala, al
generatiilor. Au fost chemati in
luminile rampei si li s-au inmanat
premii si medalii unora dintre actorii
care au fost aici de la inceput, pre-
cum Zoe Caraman, dar si acelora care
li s-au aldturat in timp - Emil si
Marcela Sassu, lleana Ploscaru,
Agatha Nicolau, lolanda Mugur,
Lucian lancu, Virgil Andriescu...

Sala era aproape plina. In randurile
din fata se gdseau si cei mai tineri
membri ai trupei. Au fost insa si
locuri goale... Cei carorale erau des-
tinate nu mai puteau veni sa le
ocupe. Dar nici o clipa de tristete nu
a intunecat atmosfera. A existat doar
regretul si nemultumirea ca in
aceasta stagiune teatrul nu a avut
decat o singura premiera, ca festiva-
lurile care au prilejuit montari cele-
bre in aer liber, pe nisipul tomitan -
Serile de Teatru Antic -, nu mai au
loc.

Dar, la urma urmei, de ce sa fim tristi?
Teatrul ,Ovidius” este abia la semi-
centenar.

Alina Mang
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Bianca Zurovski:

,Nu platesc chirie,
lumina..."

® S-a nascut la Craiova @ A absolvit Universitatea
Ecologicd, specializarea Actorie, in 1994, la clasa prof.
univ. Marcel lures, Alexandru Dabija @ Dupa absolvire, a
fost angajata la Teatrul Dramatic din Galati; in prezent,
face parte din trupa Teatrului ,Sica Alexandrescu” din
Brasov e Roluri importante: Ala din Tango de Slawomir
Mrozek, regia: Atila Vizauer; Clementina din Prostii sub
clar de luna de Teodor Mazilu, regia: Vasile Nedelcy;
Elisabeta din Credinta, dragoste, speranta de Odon von
Horvéth, regia: Adrian Lupu (Galati); Lizeta din Tncer-
carea de Marivaux, regia: Alexandru Colpacci, Mar-
gareta din Gaitele de Al. Kiritescu, regia: Mircea Cor-
nisteanu, Natalia Stepanovna din Cerere in casatorie de
AP. Cehov, regia: Claudiu Goga (Brasov) e Laureata a
Galei Tandrului Actor de la Costinesti si a Premiului

Criticii ,12 pentru generatia 2000,

E greu sa fii tanar actor in ziua de
azi?

Greu sau usor, nu cred ca asta tine de
tinerete, ci mai degraba de sansa pe
care o ai de a ajunge intr-un teatru
sau altul, de a fi sau nu distribuit, de a
avea sau nu parte de niste regizori
talentati.

Ai fost 0 norocoasa?
In mare parte, da.

Si totusi, desi jucai foarte mult,
intalnisesi regizori talentati, ai
parasit Teatrul Dramatic din Galati
exact in momentul in care ai
devenit o mica vedeta.

Socotesc ca asa e normal. Un actor
trebuie sa dea dovada de mobilitate,
sa nu stea anchilozat intr-un loc,
chiar daca (sau mai ales pentru cd)
acolo ii este caldut si bine. E reco-
mandabil ca, dupa ce prinde cheag
intr-un loc, sa aiba puterea sa-l
schimbe, pentru ca numai in felul
acesta va cunoaste actori noi, regi-
zori noi, locuri noi, obiceiuri noi.

Crezi ca ar fi mai bine sa poti lucra
pe contract?

Da, dar numai in contextul in care
auditiile s-ar da ,pe bune”, iar un rol
obtinut si construit cu truda ar fi
platit cum se cuvine.

Stiu ca nu erai foarte juna cand te-ai
apucat de teatru...

Asa este, dar asta cred ca a tinut de
destin, nu de dorintele mele. Pentru
ca, desi am vrut de la inceput sa
devin actrita, n-am avut curajul sa
dau din prima examen de admitere la
Teatru. Gandeam ca actoria nu e pen-
tru orice muritor, e o profesie pentru
alesi, iar alesii nu se gasesc pe toate
drumurile. Nici parintii nu m-au incu-
rajat in aceasta directie, nu credeau
ca sunt suficient de puternica pentru
asta. Asa ca am incercat, vreme de
cinci ani, ca orice copil cuminte care
nu vrea sa-si supere parintii, la
Medicina. incepuse sa-mi placa sa
devin medic (neaparat pediatru sau
psihiatru). Numai ca ma intorceam
de la meditatiile la fizica sau la chimie

si invatam poezii. Nu c-as fi crezut ca
le voi recita candva pe vreo scend, .
nicidecum. Le invatam pentru mine.
Apoi le inregistram pe caseta. Pana
intr-o zi cand mama, in lipsa mea, a
deschis casetofonul si m-a ,descope-
rit”. Si atunci, tot ea, cea care-mi spu-
sese ca nu crede ca e bine sa fac
teatru, m-a indemnat de asta data
catre aceasta meserie. Dintotdeauna
m-am considerat a fi un om slab,
timid, iar actoria, pentru mine, era o
profesie care tinea de forta, de
aplomb, de dezinvoltura. Si asa si
este. lar personajele pe care le joci,
de cele mai multe ori, nu seamana cu
tine. Daca esti mai timid, pe scena te
poti simti chiar puternic. Asta mi se
pare nemaipomenit.

Asa ca ai renuntat la Medicina...

Da, dar ma bucur ca n-am dat
admitere la Teatru de la inceput.
Pentru c4, asa cum s-a intamplat, s-a
facut ca am cunoscut o sumedenie
de oameni minunati, de care m-am
legat pentru toata viata. Imi dadeau

J_E



BpFOSCENILIN

incredere, ma ajutau sa-mi descopar
propria personalitate.

Si trecerea propriu-zisa catre teatru
cum s-a produs?

Dupa sfatul mamei de a lasa balta
medicina si de a ma apuca de actorie,
am mers la Valeriu Dogaru (actor la

¢ In Incercarea de Marivaux, la Brasov
(alaturi de George Custura)

Teatrul National din Craiova, n.n.), ca
sa-l intreb ce parere are, daca ar fi bine
sa dau examen de admitere la ATF.
intalnirea cu el a fost esentiala. A
urmat si o descindere la Bucuresti, din
dorinta de a culege si alte pareri. Mihai
Malaimare mi-a deschis cu adevdrat
ochii asupra a ceea ce avea sa urmeze.
Mi-a vorbit foarte dur, mi-a spus, fara
menajamente, ce statut, ce leafa are
astdzi un actor in Romania. Pe de alta
parte, insd, mi-a spus ca am talent si
expresivitate scenica. Am incercat la
ATF doi ani la rand, insa netrecand de
Jfinald“. Mi-am spus ca zboara vremea
degeaba, asa ca am incercat la
Universitatea Ecologica. Mai ales ca
auzisem cava lua clasa Marcel lures.

Stiu ca nu esti un copil de bani-gata.
Nu ti-a fost greu sa te inhami la o
asemenea treaba?

Oho, si cat de greu! Dar am descope-
rit ca pot duce la bun sfarsit tocmai
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lucrurile cele mai grele si care impun
neasteptate obstacole.

Statutul studentilor de la o facul-
tate particulara era altul decat al
celor de la stat?

Nu stiu exact. In ceea ce ma priveste,
ma simteam ,,persecutatd” doar cand
ajungeam la gara, pentru ca, particu-
larii“ nu aveau dreptul la bilete cu re-
ducere.

Dar in lumea teatrului cum erati
priviti?

Ca niste studenti care nu trebuie sa
mai invete pentru ca isi ,cumpadra”
examenele. Or, parintii mei erau niste
bieti pensionari. Nimeni nu stia cate
sacrificii faceau pentru ca eu sa pot
urma acea scoala.

Aveai si colegi care munceau pen-
tru a se puteaintretine?

Era destul de complicat sa faca asta,
pentru ca era un program foarte
incdrcat. Dar iti pot spune cum am
facut eu - si, probabil, ca mine si altii.
Am supravietuit, datorita matusilor
care, impartindu-si sarcinile, mi-au
asigurat cazarea si masa... De bani
de buzunar nici nu putea fi vorba.
Abia de-mi ajungeau sa mai cumpar
cate o carte.

Dupa absolvire mai conta ca ai
invatat la ,,particulari“?

Conta, insa dupda ce avusesem
norocul sa fiu laureata cu Marele
Premiu la Gala Tanarului Actor de la
Costinesti, in 1994, am crezut ca am
scapat de acest handicap. N-a fost
asa. Premiul nu a insemnat decat o
bucurie de moment si cateva stran-
geri de mana.

Totusi, in urma acelui premiu ai fost
angajata la Teatrul Dramatic din
Galati.

Dupa acel premiu, dar mai ales dupa
concurs.

Acolo jucai mai mult comedie, desi
eu te ,vedeam"” ingenua...

N-am stat niciodatd sama gandesc la
asta. Important este sa joci situatia,
sa fii adevarat, iar daca oamenii mai si
rad, e cu atat mai bine. Imi place
comedia, dar mai mult si mai mult
tragicomedia. insa, despre orice rol ar
fivorba, important ramane regizorul.
El trebuie sa aiba stiinta de a te con-
duce spre personaj, fara ca tu sa ai
sentimentul ca itiimpune ceva. Cred
ca un regizor poate fi ,urias” numai
daca stie sa lucreze cu actorul.

Si la Brasov?

Lucrurile isi urmeaza cursul firesc.
Am plecat de la Galati din nevoia
unei schimbari, am ajuns aici, joc, fac
naveta Bucuresti-Brasov, astept noi
personaje...

Cum e sa locuiesti in cabina teatru-
lui?

Depinde cum privesti lucrurile. Din
punct de vedere financiar, e mai
bine, pentru ca nu platesc chirie,
lumina... Si nici nu trebuie sa umblu
noaptea pe strazi intunecoase, dupa
spectacol. Altfel, nu-i tocmai raiul pe
pamant. Poate fi boem, dar nu e
comod.

Te simti ocrotita de mai varstnicii
tai colegi?

Am observat ca, in general, generosi
sunt artistii talentati si cu o cariera
solida. Mi-au confirmat din plin acest
lucru actori ca Virginia Itta Marcu,
Mircea Andreescu, Costache Babii...

Stiu ca esti si asistent universitar la
Universitatea Ecologica...

E o postura foarte ciudatd aceasta. Cu
cat trece timpul, devin tot mai
constienta de cele aflate de la profe-
sorii mei, Marcel lures si Alexandru
Dabija, in facultate. Ei ne tot repetau
ca aceasta profesie nu poate fi
invatata in felul obisnuit. Poti fi
indrumat cum sa ajungi la ea, dar
drumul il parcurgi, in definitiv, sin-
gur. E drept, mai poti fi ajutat sa
inveti niste reguli. De fapt, sunt in
etapa in care invat impreuna cu stu-
dentii. Cat avem voie sa ne implicam
intr-un spectacol, cum sd ne ferim de
prea multa patima, cum sa ne
graddm sentimentele...

La Gala UNITER din acest an te-ai
numarat printre cei doisprezece
"tineri furiosi", laureati cu Premiul
Criticii. A insemnat aceasta dis-
tinctie cu adevarat ceva pentru tine
sau e doar un punct bifat intr-un
arriailm vitae?

Sper sa nu fie numai atat. in fond, ce
reprezinta un premiu, daca nu re-
cunoasterea calitatilor si muncii tale
intr-un anumit moment? E un stimu-
lent ca sa poti merge mai departe.

Ai suferit ca erai unul din doi-
sprezece?

Dimpotriva. Mi-a dat sentimentul ca
fac parte dintr-o echipa. De altfel,
teatrul nu poate exista decat in
echipa. Premiul acesta mi-a adus
aminte ca pe scena nimeni nu poate
exista de unul singur.

Marinela Tepus
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Nimic despre

ce se poate scrie

tineri de 25 de ani, Titus si Lau-

retiu, prieteni inca din vremea li-
ceului, absolventi de facultate, lefteri
$i plini de idealuri scriitoricesti, se in-
talnesc pentru a-si discuta marele
proiect - un scenariu de televiziune,
scris in colaborare, care sa le aduca
bogatie si glorie. Sedinta lor incepe
cu niste declaratii inflacarate, ade-
vdrate juraminte de credintd, despre
Misiunea Creatorului de Azi si Datoria
Fata de Viata Adevarata. Uniti si
imbarbatati de bere si de aceste aspi-
ratii impartasite, Titus si Lauretiu isi
Incep lucrul. Tes poveste dupa
poveste - iar noi le vedem perand -
si de fiecare data imaginatia lor se
poticneste si intra intr-un punct
mort. Aceasta este soarta povestii (in-
ceputa cu multa incredere) Chemare
in vifor — un meteorolog nebun, care
vrea sa atraga atentia lumii, crede ca
a dat lovitura rdpindu-l pe fiul Pre-
sedintelui, desi in realitate n-a pus
mana decat pe un coleg de scoala al
acestuia, care avusese nefericita
inspiratie de a se da drept cine nu
este; adevdratul fiu al Presedintelui
dispare si el, nu se stie unde - nici
macar Titus si Lauretiu nu stiu, drept
care ei ataca un alt subiect: in ziua
intalnirii noastre. in ziua respectivei
intalniri, viitorul erou — un tanar si
timid profesor - se plimba pe strada
viitoarei eroine - una dintre elevele

lntr-o seard, intr-o bodegd, doi

sale -, cand deodata, ridicand capul,
0 vazu cocotata intr-un copac si
facandu-si nevoile. ,Buna ziua”,
spuse ea cu un zambet pierit - si aici
piere si inspiratia celor doi. Pe parcur-
sul serii, din ce in ce mai inversunati
si mai refractari unul la ideile celuilalt,
Titus si Lauretiu se mai razboiesc cu:
Intretdieri — povestea unor fosti cole-
gi de liceu, unul stralucit, celalalt me-
diocru, care se reintalnesc peste ani,
cand rolurile s-au inversat; Hoitul din
pivnita, in care un tanar reintors in
satul natal descopera o taind oribila
la care toti satenii sunt partasi;
Apocalipsa dupa Dunareanu, unde
un supererou pe nume Decebal
Dundreanu se confrutda cu Virusul
vacii nebune, importat de un politi-
cian invins si invidios; si, in fine,
Creaturile din tenebrele intunericu-
lui - delir total, in care Romania e
prezentata ca un camp de lupta intre
vampiri si extraterestri.

in scurtele pauze din batalia lor cu
ingerul si demonul creatiei, vietile
personale ale celor doi ies la iveala.
Urmadrindu-si insa viziunile, Titus si
Laurentiu ignora materialul dramatic
din propriile vieti (un tata care a
disparut din senin de-acasa, o pri-
etena ravasita in urma unui avort, ce
a plecat sa-si caute fericirea in alta
parte). Tot asa, ei ignora eveni-
mentele din lumea exterioard. Pe
parcursul serii, ei sunt intrerupti pen-

Intretiierea

oi fosti colegi de liceu, Claudiu
D si Robert, se reintalnesc, dupa

25 de ani, la un eveniment cul-
tural-monden. Claudiu, care in liceu
fusese o prezenta insipida si un elev
mediocru, a ajuns un superstar de
televiziune, lider de opinie, afacerist
de succes, simbol al reusitei pentru
sute de mii de oameni, casatorit, tatal
a trei copii. Robert, in schimb, avu-

sese totul in liceu: aprecierea profe-
sorilor, stralucire printre colegi si
iubirea Flaviei — actuala sotie a lui
Claudiu. Acum, el locuieste singur
intr-o garsoniera saracacioasa, unde
isi scrie articolele pentru reviste cu
tiraj redus.

Magulit de contrastul dintre evo-
lutiile lor si intr-un elan de marinimie,
Claudiu il angajeaza pe Robertin ser-

tru cateva clipe de strigatele unor
grevisti defiland pe bulevard; aud la
radio despre o alta greva - soferii de
autobuz cerand interzicerea serviciu-
lui de Maxi-Taxi; aud (dar nu asculta)
despre sinuciderea unui batran dem-
nitar, demascat ca fost informator;
primesc nepasatori confesiunea unui
tanar disperat, fost sef de promotie,
care vrea sa ajunga in strainatate prin
orice mijloace (ii vor da cinci mii de
lei si il vor expedia); nu aud conver-
satia unor femei frumoase, la 0 masa
de langa ei, despre esecul sentimen-
tal si despre singuradtate; aproape ca
nu remarca incercarea inepta a unor
insi mascati de a jefui bodega; pier-
duti in elaborarea Apocalipsei dupa
Dunareanu, nu aud chiar deloc
radioul anuntand atacul nuclear al
Irakului impotriva SUA, nici discursul
presedintelui Romaniei, care pro-
clama starea de urgenta; pierduti in
Creaturile din tenebrele intunericu-
lui, sunt agasati de larma sirenelor,
care ii impiedica sa se concentreze.
Ramasi singuri la 0 masa, ei se cearta
in continuare, in timp ce intreaga
bodega este ridicatd, cu macaraua,
deasupra capetelor lor - un ordin de
la primarie, care le-a trecut si el pe la
urechi. Intr-un tarziu, epuizati de
efortul lor steril, cei doi se ridica de la
masa si pleaca, prin pustiu, fiecare
spre casa lui. Poate ca maine vor avea
mai mult succes.

viciul sau de relatii publice si, ulterior,
il plateste sa-i scrie biografia: luat de
valul succesului sau, Claudiu a ajuns
sa se considere un om cu o menire
istorica, cu un traseu exemplar, care
trebuie impartasit multimilor. Desi
resentimentele lui cresc pe zi ce
trece, Robert se cufunda cu totul in
scrierea biografiei; accepta, la ce-
rerea lui Claudiu, sa-i cedeze faima si
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stralucirea din liceu, chiar si iubirea
Flaviei, pastrand pentru el insusi doar
rolul unui admirator umil. Autoanihi-
landu-se astfel, Robert isi recreeaza,
prin celdlalt, varsta de glorie, pe care
o continua, intr-un fel ce lui i se pare
logic, prin exaltarea realizarilor ce-
luilalt, dupa cum continuad, in scris,
povestea de dragoste cu Flavia,
printr-o cdsnicie ideala. Pentru
adevaratul Claudiu (nu cel din opera
sa hagiograficd) ajunge sa simta un
amestec de ura (din cauza megalo-
maniei, mitocaniei si fatarniciei lui) si
admiratie confuza: acest om, totusi,
i-a tréit viata. In acelasi timp, Claudiu
(@ carui casnicie n-aduce nici pe
departe cu privelistea idilica evocata
de Robert) incepe sa-l invidieze la
randul sau pentru acele pagini, pen-
tru acele experiente fals atribuite,
pentru acea dragoste adolescentina

de care el n-a avut parte. Chiar in
betia maririi lui, Claudiu simte ca cele
mai frumoase momente din viata sa
le-a trdit de fapt Robert. Intr-o criza de
gelozie, el pretinde de la Flavia ceea
ce ea ii oferise, demult, lui Robert.
Hartuita, confuza, Flavia incearca sa
discute cu Robert, care pana atuncio
evitase. Da de un Robert la fel de aro-
gant si de vulgar ca sotul ei, pe care
Robert incepuse inconstient sa-|
imite. Intre ei nu se mai produce nici
un fel de apropiere. Contactat pe
ascuns de politie, Robert accepta sa
le furnizeze informatii despre aface-
rile necinstite ale lui Claudiu. La ran-
dul lui, simtindu-se din ce in ce mai
amenintat de prezenta lui Robert in
intimitatea sa, Claudiu ordona uci-
derea lui. Ceade-adoua inversare de
roluri din vietile lor este aproape
gata: Claudiu incearca sa-si cuce-

reascd sotia maimutarind jalnic com-
portamentul unui adolescent in-
flacarat, impetuos, romantic - com-
portamentul lui Robert, pe care aces-
ta i l-a imprumutat in biografie; iar
Robert devine din ce in ce mai obse-
dat de putere, pe care Claudiu o
intruchipeaza in ochii lui. In final,
Claudiu este arestat de politie chiar
in timp ce o cauta pe Flavia (fugita
de-acasa) pe strazi, ca un indragostit
disperat. Face un infarct in arest, in
timp ce compune poezii sentimen-
tale pentru sotia lui. far Robert fisi
vede visul cu ochii, preludand pentru
cateva zile afacerile in deriva ale lui
Claudiu. Este gasit de ucigasii platiti
de Claudiu si acestia isi onoreaza
contractul.

Andrei Gorzo si
Matei Florian

smr@arien Unul artist \
Nae Gh. Mazilu

n necrutator destin a facut ca moartea sa ne
U rapeasca un drag prieten si un actor de dis-

tinctie, dupa o suferinta indelungata. In august
ar fi implinit 68 de ani de viata si 33 de arta, dar aceste
varste se masoard, de fapt, prin sutele de roluri din
teatru si cinematograf.
in viata, a fost un boem incorigibil, cu nespusa dragoste
de petrecere si de prietenie; in profesie, era tenace,
auster, ,cainos” chiar, cu sine, dar si cu altii; pentru
colegii de scena a ramas un bun actor si un partener
buclucas (nu suporta comoditatile, jongleriile ori sper-
jurul profesional), iar pentru publicul sau, un actor mare
pur si simplu. Cea mai indelungata parte a vietii si a cari-
erei le-a dedicat Teatrului National din Craiova,
impartasind publicului durerile, sperantele, pasurile si
pasiunile, idealurile si ideile personajelor. A fost
Voievodul Apa-Dulce, Portarul din Macbeth, Timoteo
din Mandragola; a mai fost lanke si lanache, Manole,
Cetateanul turmentat, Cracanel si Un Catindat, Calin
Ababei, Minica, Mos Nichifor... A jucat 25 de roluri
importante in filme precum Buzduganul cu trei peceti,
Pintea, Bunicul si doi delincventi minori, Plecarea
Vlasinilor, Vifornita etc. in toate aceste intruchipari, pe
care memoria noastra le pastreaza proaspete si lumi-
noase, a trdit o data cu eroii sai, facand sesizabile pub-
licului cele mai mici nuante ale sufletului lor. Fiu adop-
tiv al Craiovei, a iubit enorm aceasta matca trainica si
vatra calda, lasandu-ne chiar o deviza - ,Craiova, mon
amour” - pe care sigur o vom transcrie pe o carte. A fost,

ramane de neuitat. Pe lespedea funerard sa lasam sa
cada o lacrima si o sclipire din vinul eternitatii...

Al. Firescu
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redactionale

Supliciul iluziei

unii reparau mobila, altii vor-

beau tare, noi ne vedeam de
treabd, ceea ce putea s pard si ridicol.
Anonimd, trupa ,Scenei” discutd, iardsi,
despre regie. Despre regia din viata si
despre cea din teatru.

E razgomot marein hala redactiei:

- Am citit in ziarul ,Le Monde” c3, la
festivalul de la Avignon, daca am
inteles eu, totusi, bine, in sectiunea
off, este prezent Teatrul ,Nottara” cu
spectacolul ala cu picatura chi-
nezeasca....

- Scrisoare de dragoste ca un supliciu
chinezesc.

- Cum o fi ajuns el acolo?

- A ajuns, se pare, cu bani de la
Ministerul Culturii si al Cultelor, carein
alte ocazii este foarte zgarcit. Se pare
ca si acolo se confunda Festivalul de la
Avignon, cel care se desfasoara in
curtea Palatului Papilor, cu feluritele
activitati din off, unde fiecare vine si
face ce vrea, chiar si umbre chinezesti
pe perete, daca doreste. Mai trist este
ca un spectacol intr-adevar bun, cum
este lluzia comica, de pilda, nu a pu-
tut sa mearga la un festival care nu
estede anvergura celui de la Avignon,
dar e, totusi, important: Mittelfest, din
Italia, dedicat teatrului din Europa
centrala siunde multa vreme nu fusese
invitata nici o trupa romaneasca.
Spectacolul era anuntat, figurain pro-
gram, cu data cu tot, dar pana la urma
n-au plecat, fiindca nu au avut bani.

- Ei nu au fost atat de convingatori...
- Exact. ,Picatura chinezeasca” si-a ros-
tuit banii de la Directia Dialog Cultural
International, o directie foarte activa
cand nu e cazul si total inactiva cand
ar fi cazul, pe cand ceilalti au cerut de
la Directia Teatrelor. lar acolo n-aveau.
Pe de alta parte...

- In revista LSipario” scrie ca la
Mittelfest se prezinta pe data de 26
iulie lluzia comica a Teatrului de
Comedie din Bucuresti si...

- lluzia comica e la Bucuresti!

- Pdi, cineva a incercat sa obtina bani si
areusit, iar altcineva nu a reusit.

- S-au dat bani de catre alta Directie.

- Darnu are aface, tot de la contribua-
bili e! Si eu vreau ca pe banii mei sa
mearga un spectacol de care sa nu-mi
fie rusine, ca apoi auzi ca se zice:
+Aoleu! Tu esti din Romania? De acolo
era oroarea aia pe care am vazut-o?”

- N-ai decat sa nu te duci, ca sa nu afli
parerea lor !

- Ce-0 sa te faci, stimata colega sau

coleg, cand o sa descoperi ca acest
spectacol o sa se intoarca de la Avi-
gnon cu cronici foarte bune?

- S-ar putea sa le placa Supliciul chi-
nezesc: am vdazut nenumarati colegi
din Occidentul paradisiac, incantati
de niste spectacole care, potrivit cri-
teriilor noastre, sunt considerate ba-
nale, necreatoare, cu idei spuse si ras-
spuse de foarte mult timp. Asa ca...

- Ce sa intelegem din treaba asta, ca
noi suntem mult mai exigenti decat
occidentalii sau ca suntem mult mai
ramasi in urma?

- Nu, dar exista critici ,cu statut” care
admira un teatru foarte potolit si
foarte conservator.

- Dar asta nu e un teatru potolit!
Trebuie sa recunosc ca si mie imi place
teatrul potolit si cd ma zgarie pe urechi
si pe ochi un teatru zbantuit si excesul
de energie. Noi vorbim insa acum
despre un teatru potolit si prost.

- Majoritatea oamenilor pe care i-am
cunoscut eu in Occident puneau
accentul pe text si pe valentele lui.
Pentru ei, spectacolul in sine nu in-
semna mare lucru; conta daca textul
este bine montat si pus in valoare. Eu
nu am vazut Supliciul chinezesc si nu
stiu cat de bine era pus in valoare...

- Era pusa in valoare lipsa de valoare a
textului...

- Desi scris de un autor cu renume...

- Nu are importanta, caci nu l-a scris ca
teatru, erau niste scrisori. Unele
scrisori pot fi foarte interesante in
teatru, cum au fost Scrisorile calu-
garitei portugheze sau Legaturile
primejdioase, iar alte scrisori nu sunt
foarte dramatice sau nu s-a gasit
.cheia” lor...

- Ultimul spectacol vazut de mine la
Londra a fost cel al lui Robert Lepage,
Fata nevazuta a Lunii: un text destul
de stangaci, dupa pdrerea mea, fara
dramatism, avea burti, momente plic-
tisitoare, in schimb era surprinzator si
imprevizibil, cu niste imagini si niste
idei scenice cu totul si cu totul spe-
ciale. Am vazut destul de multe spec-
tacole practic fara piesa, adica exista
un text, elaborat de trupa respectiva,
in absenta dramaturgului, din care
conflictul, tesatura dramatica lipseau
cu desavarsire. Lipseau coerenta, rit-
mul, punctul culminant. Am mai scris
despre Théatre de Complicité. Trupa
a alcatuit un text propriu despre
Sostakovici pe baza celor citite in bi-
blioteca. Au citit Memoriile lui, au
facut tot felul de proiectii cu persoane

din viata lui Sostakovici... Au cercetat
si au elaborat un text care, in afara
spectacolului, nu avea, probabil, nicio
valoare. Trupa, insg, este atat de buna,
incat spectacolul iti taia respiratia!

- Daca inteleg bine, dramaturgul a de-
venit o notiune desueta!

- Ceea ce spune ea este foarte impor-
tant pentru coeziunea trupei. E vorba
de o trupa formata din oameni care
lucreaza de ani de zile impreund, au
gusturi comune, lecturi comune, un
fel comun de a simti teatrul si din asta
iese spectacolul. Prin acest conglo-
merat inlocuiesc ei dramaturgul.

- Aseara s-a redifuzat la TV un interviu
cu Vlad Mugur. intrebat fara ce ele-
mente nu poate exista teatrul, el a
spus ca fara autor si fara actor.

- Si ca, daca ar fi de ales doar un ele-
ment, acela ar fi actorul.

- Pentru ca Vlad Mugur este, a fost, in
ciuda tineretii de care a dat dovada, a
energiei si a vitalitatii pe care a mani-
festat-o, un regizor de tip conservator,
un regizor care lucreaza cu toate ele-
mentele, nu numai cu unele.

- Théatre de Complicité este uncazcu
totul special.

- Pentru oamenii de acolo, teatrul e un
mod de viata.

- Spectacolul lui Dodin, Gaudeamus,
avea o dramaturgie precard, ca de
obicei in cazul dramatizarilor, dar a
fost un spectacol stralucit datorita tru-
peisi regiei.

- Dar nici spectacolul de la care am
pornit noi, lluzia comica, nu ,statea”
pe o piesa teribila... Dovada ca nici nu
prea s-a facut...

- A facut-o Strehler. intotdeauna cand
vezi un spectacol de Ducu sa te intrebi
daca nu cumva I-a pus si Strehler!

-Ei, na! (in cor)

- Dar realitatea este ca ideile specta-
colului apartin regiei si trupei, nu
rezulta neaparat din text.

- Ba rezulta, dupa parerea mea, si din
text. Acolo este jocul de planuri dintre
realitate si iluzie...

- Si in lluzia comica, si in Gaudeamus
dramaturgia era precara sub raportul
constructiei dramatice, al urmaririi
destinului personajelor, al conexiuni-
lor. Conform criteriilor clasice si con-
servatoare, nu ar fi primit nota de tre-
cere. Dar oferea excelente premise
trupei si avea acea ambiguitate fara
de care teatrul nu exista. lluzia co-
mica, asa cum e scrisa ea, o are, in
timp ce Supliciul chinezesc n-o are, -
oricine ar fi regizorul.
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romanesti contemporane

foto: Tudor Predescu

a 1 noiembrie 1945, student
L fiind, Liviu Ciulei pasea pentru

prima oar4, ca actor, pe o scena
profesionista — compania particulara
Teatrul Mic, condusa de Eugenia
Zaharia -, interpretand un rol de
compozitie in piesa lui Philip Barry
incatusare (Animal Kingdom), spec-
tacol girat de regizoarea Marietta
Sadova. Un an mai tarziu, in 1946,
absolventul Academiei Regale de
Muzica si Arta Dramatica, clasa profe-
soarei Marioara Voiculescu, isi face
debutul, in tripla calitate, de actor,

regizor si scenograf, in propriul
teatru - Teatrul Odeon (azi, ,C.l.
Nottara”) -, construit special pentru
el si sora sa, Ana, de tatal lor, ingi-
nerul Liviu Ciulei, un veritabil Mecena
al culturii romanesti. Ulterior, Liviu
Ciulei afost pur si simplu izgonit din
teatrul sau si i s-a refuzat, timp de 11
ani, posibilitatea de a-si valorifica
harul regizoral. Cu toate acestea, cre-
dem cd nu gresim cand afirmam ca,
in pofida obstructiilor, Liviu Ciulei
poate fi considerat senatorul de
drept al regiei romanesti din toate

Liviu Ciulei

timpurile, el devansandu-i prin lon-
gevitate pe predecesorii sai de
breasla Paul Gusty, Vasile Enescu, lon
Sahighian sau Sica Alexandrescu.
Aceasta sumara incursiune biogra-
fica s-ar situa doar in zona documen-
tarului, daca nu s-ar tine seama, in
primul rand, de aportul novator, de
rolul siimportanta conduitei artistice
a lui Ciulei, socotit, pe buna dreptate,
continuatorul mentorului sdu spiritual,
lon Sava.

Desi temperamental deosebiti, exista
multe afinitati intre gandirea si
modul de actiune al acestor mari per-
sonalitati artistice. Incercam sa sur-
prindem doar cateva aspecte din
demersul intreprins de lon Sava si de
Liviu Ciulei pentru reconsiderarea
actului scenic in sincronie cu evolutia
artei teatrale pe plan european si uni-
versal.

In acceptia lui Sava, spectacologia
este o stiinta menita sa repuna tea-
trul in drepturile sale legitime, facand
sa i se recunoasca structura autono-
ma si mijloacele specifice de expri-
mare. La randul sau, Liviu Ciulei a
explicat acest concept si |-a valorifi-
cat ca atare, prin saltul calitativ de la
abordarea intuitiva a adevarului
scenic la intelegerea si constituirea
evenimentului teatral ca o conse-
cinta fireasca si necesard a recu-
noasterii unei ,discipline artistice dis-
ciplinate intelectual” (1981).
Reteatralizarea teatrului romanesc,
prin revenirea la sursele originare,
dar si prin decantarea acestora in ra-
port cu gandirea si sensibilitatea
spectatorului contemporan, presu-
pune existenta unei indrumari unice,
coordonatoare si responsabile a sin-
cretismului scenic. De aici, preemi-
nenta regiei inteleasa nu ca o exacer-
bare fara acoperire functionals, ci ca
o conditie esentiald, menita sa ,foca-
lizeze" toate fortele si posibilitatile
creatoare pentru ,asigurarea unei
corespondente intre modalitatile de
expresie adoptate si ceea ce se
urmareste a se exprima” (1980).
Pentru asigurarea unui asemenea cli-
mat artistic se impunea o actiune



programaticd, avand obiective clare
si precise, o actiune intangibila in da-
tele sale esentiale, dar permeabila,
prin asimilarea unor experiente sur-
venite in timp. Se poate spune ca
acest program estetic se regaseste, in
faza sa incipientd, inca din 1934, la
«Teatrul de vedenii” de la lasi, pro-
gram amplificat, teoretic si practic,
de lon Sava si la Nationalul bucu-
restean si apoi continuat de Liviu
Ciulei prin contributia sa la ,teatra-
lizarea picturii de teatru” (1956).
Desigur ca aceste atitudini novatoare
n-au ramas fara ecou. Si nu este
deloc intamplator faptul ca atat
Macbeth al lui Sava din 1946, cat si
Cum va place, realizat de Liviu Ciulei
in 1961, care si-au propus si au reusit
evadarea din rutina, desprinderea de
cutumele cazute in desuetudine si de
metodele empirice, au fost mult co-
mentate si chiar contestate vehe-
ment, au iscat la vremea respectiva
polemici, dar au ramas repere de
necontestat ale emanciparii teatrului
romanesc contemporan.

Nici Sava si nici Ciulei nu au fost tri-
butari unor mode sau modele adop-
tate fara discernamant. Liviu Ciulei
marturisea ca nu l-a atras niciodata
excentricitatea, gestul gratuit fara
acoperire estetica. lar impetuosul lon
Sava afirma ca ,a experimenta in-
seamna a analiza si apoi a sintetiza”.
Deci nu o preluare mimetica si nici o
promovare a unui exhibitionism de
paradg, ci ofiltrare prin gandirea pro-
prie, creatoare, originala a unor idei
sau curente la zi, urmata de o con-
structie scenica in stare sa raspunda
unei identitati spirituale bine definite
si unor intrebari existentiale specifice
publicului cdruia i se adreseaza. $i,
pentru a ramane la aceleasi exemple,
sa spunem cd Macbeth al lui Sava a
fost un model concludent de concre-
tizare logica si expresiva a unor idei
doar sugerate de regizorul-teoreti-
cian Gordon Craig. La randul sau,
Orson Welles afirma ca spectacolul
lui Ciulei Cum va place i-a oferit ,cel
mai original si autentic - ca seva -
Shakespeare din cateva sute pe care
le-a vazut”. lar un alt mare interpret
shakespearian, Paul Scofield, martu-
risea ca, asistand la acest spectacol, a
petrecut ,0 seara de-a dreptul ma-
gicd”. Este acel ,realism de-tip ma-
gic”, acea punte intre traditie si ino-
vatie, initiata de Sava si sustinuta cu
consecventa de Ciulei, care au des-
chis teatrului romanesc de astazi
calea spre universalitate.

Artisti polivalenti prin vocatie si nu
prin tentatie, vocatie dublata de o
solida cultura de tip renascentist,
ambii au inteles ca un concept viabil
de modernitate presupune adopta-
rea unui spatiu teatral functional.
Sava a preconizat, in 1944 (dar, din

Cum va place (regia: Liviu Ciulei),
un manifest al reteatralizarii teatrului

pacate, a ramas doar la faza de
proiect), un inedit ,Teatru rotund”,
iar Ciulei a realizat, in 1973, prima
salda cu posibilitati multiple la stu-
dioul ,Toma Caragiu” de la Grddina
Icoanei. Ambele solutii urmareau, de
fapt, sustinerea prin imagine a supor-
tului verbal sau, mai mult chiar, cre-
ditarea expresivitatii imaginii, care sa
suplineasca rostirea, dar sa provoace
un impact vizual - cerebral si emotio-
nal - asupra spectatorilor. Insa, in nici
un caz, sugrumarea logosului prin
supralicitarea unor imagini neasoci-
ate ideatic si neinspirate metaforic ce
deregleaza, in ultima instantd, intre-
gul mecanism scenic si mesajul ce
urmeaza a fi transmis. Si aici s-ar pu-
tea da numeroase exemple de core-
lare coerentd, pregnanta si inteligi-
bila intre perceptia vizuala si re-
ceptarea auditiva: spectacolele lui

lon Sava

Sava Scene de strada de Elmer Rice,
de la lasi (1933), sau Sase personaje
in cautarea unui autor de Luigi
Pirandello, la Bucuresti (1938), ori
spectacolul lui Liviu Ciulei Hamlet, cu
referire concreta la scena pregatirii
simultane pentru spectacol a trupei
de actori si, respectiv, a Curtii regale.
lon Sava a tinut cateva prelegeri de
spectacologie in 1945, avand printre
audienti, in afara de Liviu Ciulei, pe
Crin Teodorescu si Dan Nasta. lar
Liviu Ciulei isi exercitd, de multi ani,
marile sale disponibilitati pedago-
gice in straindtate. Si totusi se poate
vorbi de o scoala de regie roma-
neasca, chiar daca de-abia dupa 1990
Valeriu Moisescu i-a conferit un sta-
tut bine precizat, o continuitate si un
cadru organizatoric si functional co-
respunzator unui invatamant univer-
sitar modern. Cat timp i s-a permis sa
fie director la Teatrul ,Bulandra”
(1963-1972), Liviu Ciulei a tinut pe
scandurile acestei scene adevarate
lectii de etica si esteticd, a imprimat o
atmosfera de profesionalism, o atitu-
dine de responsabilitate fata de
spectatori. lar torta creatiei, preluata
de la lon Sava, a fost transmisa de
catre Liviu Ciulei generatiei lui Lucian
Pintilie si predata apoi Catdlinei
Buzoianu, lui Silviu Purcarete si asa
mai departe.

Virgil Petrovici
Comunicare prezentata la ,Centenar
lon Sava”, colocviu organizat de Sectia
romdnd a Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru si UNITER, in cadrul
Festivalului  National de Teatru,
Bucuresti, 15 noiembrie 2000.
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wiener

Austria

Festwochen 2001

in fise de spectacol

iena incearca de multa vreme
VSé-si Jrestaurareze” prestigiul

de capitala internationala si
de nucleu cultural al Europei centrale
si estice. In aceastd tentativa se
inscrie si un festival anual de anver-
gura acestor Wiener Festwochen sau
recenta inaugurare a Muzeului
Quartier, complex arhitectural impre-
sionant, ce poate gazdui festivaluri
intregi in doar o aripa a sa.
Am avut norocul, cum mai poves-
team, sa fiu scriitor-in-rezidenta al
KulturKontakt in metropola austriaca
pentru o perioada ce a coincis cu pre-
zentarea catorva dintre spectacolele
de greutate ale Saptamanilor festive
vieneze (mai-iunie), pe care ma gra-
besc sa le fisez sumar, pentru o isto-
rie imediata a scenei.

The Tragedy of Hamlet - regia: Peter
Brook

Intr-un decor minimal, de interior
domestic si de tandra invitatie la
voyeurismul propriu spectatorului
generic, Peter Brook, monstru sacru
al precedentului secol/mileniu tea-
tral, repovesteste drama shakespea-
riana mizand pe coordonatele sim-
plitatii si ale omenescului. Cum latura
politica pare eludata cu desavarsire,
iar personajul Ofeliei e doar schitat,
multi critici i-au reprosat maestrului
lipsa de complexitate a montarii si
constructia prea ,lejera” a unor ca-
ractere secundare. Un Hamlet negru
- Adrian Lester - este pilonul abor-
darii regizorale, actorul mentinand
Cu rara virtuozitate tensiunea dra-
matica la cote inalte. Un Claudius de
origine africand - in logica ameste-
curilor rasiale —, o Ofelie cu radacini
in India (Shantala Shivalingappa), ca,
de altfel, si ceilalti membri ai familiei
sale (Polonius, Laertes), un Horatio
tipic British - Scott Handy - sunt ele-
mentele de culoare ale unei istorii ce
sugereaza implicit deschiderea mul-

BJL

tietnica politically correct a ultimelor
decenii (iata unde se ascunde coor-
donata politicului!).

Altfel, regasim placerea lui Brook de a
folosi acelasi interpret pentru mai
multe personaje - Claudius/Fantoma,
Polonius/Groparul, Rosencrantz/Un
actor, Guildenstern/Alt actor -, cu
efect dinamic si placutin spectacol.

Szenepenthesilea Eintraum de Chris-
tian Ofenbauer - regia: Lutz Graf, con-
ducerea muzicala: Ulf Schirmer

La sfarsitul operei Penthesilea a lui
Ofenbauer, montatd la Theater an
der Wien, in sala mai erau doar vreo
douazeci de oameni. Ce i-a deranjat
intr-atat pe conservatorii spectatori
de opera vienezi? Intai, faptul ca regi-
zorul i tine vreo 20 de minute cu
privirea atintita spre un paralelipiped
transparent care se invarteste pe
scena plind de o padure de bete de
cauciuc ce se indoaie si se ridica de
sub greutatea acestei camere in inte-
riorul cdreia o femeie bate la masina
si un barbat se plimba calcand apa-
sat, ca si cum ar dicta ceva, zgomo-
tele produse de toate acestea fiind in
sine sunete ,,muzicale”. Apoi, muzica
neconventionald a ceea ce as numi
.simfonia erotica a vesmintelor
sfasiate”, adica alte 20 de minute in
care zece barbati si zece femei isi sfa-
sie minutios, bucata cu bucata, hai-
nele, pana cand raman cu totii com-
plet goi. Absolut fascinant, daca intri
in conventia respectiva. Exista, bine-
inteles, si fragmente de opera pre-
zentate in stil traditional, dar inovatia
regizorala consta in acest joc al tace-
rilor si sunetelor ne-muzicale - de
fapt, foarte muzicale daca publicul
nu e aservit unei receptari clasice.

Bash de Neil LaBute - regia: Peter
Zadek (Hamburger Kammerspiele &
Deutsches Theater Berlin)

Zadek opteaza si el, in ultimul timp,

pentru simplitatea mijloacelor de
expresie, alegand, insa, o mostra de
buna calitate din dramaturgia noua:
trilogia de piese intr-un act scrise de
tanarul dramaturg si scenarist ameri-
can Neil LaBute, care, in 2000, lua la
Cannes premiul pentru cel mai bun
scenariu cu Nurse Betty. Trei texte
despre moartea unor oameni, isto-
risitd insd cu firescul vietii de zi cu zi
dintr-o America a tuturor posibilita-
tilor, pozitive ori negative. Piesele lui
LaBute au radacini in tragedia antica
si in Biblie, dupa cum s-a scris in
New York Times", dar tulpini si flori
in contemporaneitatea imediata, du-
pa cum se constata empiric. Zadek
foloseste scena goala ca pe un ecran
de televiziune, protagonistii stand
pur si simplu pe scaune si povestind.
Uneorifumeaza sau isi schimba pozi-
tia mainilor si a picioarelor. Regizorul
mai sugereaza cateva schimbari de
atmosfera prin lumini si printr-un
diapozitiv cu o camera, in primul mo-
nolog, si unul cu o fereastra, in ulti-
mul. Altceva, nimic. Doar niste actori
foarte buni, istorisind pe un ton
obisnuit, fara tipete, cu tensiune bine
dozata, povestea personajelor lor.

Shockheaded Peter (Junk Opera) -
regia: Phelim McDermott & Julian
Crouch

Multipremiatul spectacol londonez
ce se bazeaza pe intamplarile lui
Struwwelpeter, descrise de Heinrich
Hoffman, a fost intr-adevar ceva spe-
cial. Intr-un decor ce sugereazd o
casa de papusi sau o casa din cartile
acelea cu povesti ,pliante”, se petrec
tot felul de lucruri a la Familia
Adams. Muzica interpretata de
grupul The Tiger Lillies (Adrian Huge,
Martyn Jacques, Adrian Stout) e plina
de farmec, fiind pigmentata cu toate
ingredientele sadice si comice ale
istorioarelor cu copii pedepsiti pen-
tru cd n-au fost cuminti. Laitmotivul e



,Dead.Dead.Dead”, dar comedia
neagra e atat de bine strunita si atat
de profesionist interpretata, ca se
rade cu poftd, cu placere. Exista si un
povestitor care improvizeaza si lasa
sa se vada mici ,secrete de culise”, ba
chiar nu se poate abtine si mai inse-
reaza diatribe celebre din dramele
shakespeariene in aceasta opera
pentru copii mari, mici si batrani. Un
spectacol de forta si savoare, cu me-
canismele interne aparent expuse,
de faptlucrat la detaliu si aproape de
perfectiune.

Le Costume de Can Themba - regia:
Peter Brook

Ultimele creatii ale lui Peter Brook
arata ca exotismul african pare a
exercita o atractie speciala asupra
regizorului, el alegand acum textul
unui autor de pe continentul ,ne-
gru”, Can Themba. larasi o poveste
foarte simpla, a triunghiului amoros
(de data aceasta, din contemporanei-
tate), istorisita scenic cu naturalete,
gingasie si mult umor. Un cuplu for-
mat dintr-un barbat ocupat, care
pleaca zilnic la slujba si isi adora ne-
vasta dar o prefera casnica, este sur-
prins in plina criza conjugala. Plicti-
sita, sotia isi gaseste un amant. Sotul
i prinde, iubitul fuge pe fereastra,
dar costumul lui ramane pe un scaun.
Din acest moment, costumul devine
personaj, caci sotul incornorat ii cere
nevestei sa trateze obiectul ca pe
musafirul lor special. De aici, o dra-
moleta a razbunarii, iubirii inselate si
incapacitatii de a ierta. Totul devine
insd memorabil in regia lui Brook,
care mizeaza din nou pe omenescul
tratat cu umor si cu 0 anume deta-
sare, pe actori jucand mai multe
roluri si pe dinamismul succesiunii de
scene scurte, cvasicinematografice,
cu schimbari de cadre la vedere.

Now That Communism Is Dead My
Life Feels Empty - regia si scenariul:
Richard Foreman

Richard Foreman este un alt monstru
sacru al experimentalismului, fiind
fondatorul, la New York, al Teatrului
Ontologic-Isteric si unul dintre cei
mai novatori artisti care au lucrat cu
celebrul Wooster Group din acelasi
city ce nu doarme niciodata. Monta-
rea sa este o aglomerare de simboluri
comuniste printre care ratacesc un
soi de Vladimirsi Estragon uitati intr-un
no man's land ce aduce cu Wood-
stock-ul. Ei se numesc Fred si Freddie,
dar par decupati din benzile dese-
nate sau desenele animate cu Asterix
si Obelix si nu asteapta nici un Godot,
pentru cd, daca nu mai exista comu-
nism, nu mai exista nici sperietoarea,
anti-referinta capitalistilor, nici iluzia
de mai bine a simpatizantilor socia-
listi, nu mai exista, practic, nimic la
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care cei doi sa se raporteze. Din cand
in cand, sase personaje ca niste fur-
nicute postmoderne navalesc in
scena si contribuie la avansarea non-
structurii narative. La fel, in plan
sonor, variile ,episoade” cu sambure
dramatic sunt separate printr-un
zgomot de sticla sau de ceramica
sfaramata, oricum de ceva fragil care
se sparge in multe bucati. Obsesiva
metaford a comunismului. Cateoda-
ta, vocea unui God(ot) auctorial mar-
turiseste ca habar nu are cum s-ar
putea continua piesa.

Spectacolul intreg e construit din
aglomerari imagistice si dialoguri
aparent fara sens in desfasurarea
intregului, corenta venind mai
degraba din aceasta insiruire de
incoerente.

Shockheaded Peter la Wiener
Festwochen 2001

Instructions For Forgetting - Forced
Entertainment, cu Tim Etchels

Proiectul de ,distractie fortata” al bri-
tanicului Tim Etchels, inima si creierul
companiei Forced Entertainment, mi
s-a parut extrem de interesant: el a
lansat pe Internet un anunt prin care
cereao caseta video - orice era filmat
pe ea fiind binevenit - si o scrisoare
in care sa se povesteasca o expe-
rienta reala din viata expeditorului. A
primit mii. Pe cele mai interesante
le-a reunit in acest spectacol simplu
si de mare impact, prin care, cu aju-
torul a trei televizoare mari, pro-
iecteaza imagini diverse, in timp ce
el, asezat la o masa in fata noastra,

citeste expresiv scrisorile selectate.
Intre episoadele de lectura a istoriilor
adevarate din viata unor oameni care
trdiesc in SUA sau in Iran, la Londra
sau la Sarajevo, Etchels repeta pe
scurt descrierea proiectului. Am aflat
astfel care au fost cele mai umilitoare
lucruri pe care le-a facut pentru bani
o tandra din Los Angeles (printre
altele, ,sedinte” de strip-tease ama-
tor), cum repovesteste baietelul lui
Etchels tragedia ,Titanicului” sau
anti-confesiunile unui adolescent
irakian, care a trdit toata viata in
razboi. Acesta din urma relateaza
cum i-a mintit pe niste ziaristi
englezi, care tot incercau sa scoata
de la el raspunsul la intrebarea: Cum
va distrativoi, tinerii, in adaposturi, in
timpul bombardamentelor, ce faceti

ca sa va alungati plictiseala? in cele
din urma, ca sa scape de ei, baiatul
le-a spus un neadevar: ,Jucam carti”.
Minciuna a aparut in ziarul respectiv
si apoi pe Internet, toata lumea
putand citi mult-vanata ,declaratie”
ajuneluiirakian. El ii scrie despre asta
lui Tim Etchels, adaugand: ,As putea
sa-ti istorisesc multe lucruri adeva-
rate si interesante pentru spectacolul
tdu, Tim, din viata mea trdita toata in
razboi, dar n-am sa-ti povestesc
nimic. larta-ma, povestile astea din
viata mea sunt ale mele si numai ale
mele..."

Saviana Stanescu
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Desteptarea

primaverii
intr-o societate fara tata

Originara din Romania, fiicd a lui Peter Paulhofer, apreciat actor
din anii ‘60-70, tanara regizoare Christina Paulhofer s-a afirmat in
ultimul deceniu: criticii au remarcat conceptia deosebit de intere-
santa a spectacolelor montate mai ales in teatrele de limba ger-
mana din Europa. Profitdm de recenta sa premiera — Desteptarea
primaverii de Frank Wedekind la Akademietheater din Viena -
pentru a o prezenta si cititorilor nostri prin intermediul unui inter-
viu publicat de revista austriaca “Die Buhne”.

hofer s-a impotrivit obiceiului ca

Micul Print al lui Saint-Exupéry sa
fie jucat de un badiat. Era, fireste, de
partea fetelor, iar Micul Print a fost
rolul care a si facut-o ,celebra”. Cu
aceeasi energie s-a impus Christina
ca regizoare. ,Acest lucru e si astazi
foarte dificil - afirma ea - pentru ca
teatrul ramane o institutie dominata
de barbati.” Acum, dupa Legaturile
Clarei de Dea Loher, se afla la a doua
montare la Akademietheater: Des-

l nca din scoald, Christina Paul-

teptarea primaverii de Wedekind.
Cand a citit aceasta piesa scrisa cu
mai mult de o suta de ani in urma,
Christina Paulhofer s-a gandit ime-
diat: ,Azi nu se mai poate face asa.
Nu mai merge”. Dupd inca o lectura si
o ,mai lunga meditatie”, a ajuns la
concluzia ca ,s-ar putea monta, cu
unele modificari; totusi, nu sunt o
mare amatoare de actualizari”, de-
clara ea. ,Nu este stilul meu. Gasesc
ca e plictisitor, tras de par... Am scos
scenele cu profesorii pentru ca azi nu

Christina Paulhofer

se mai obisnuieste ca elevii sa fie
tratati ca niste copii mici. Problema
noastra este, mai curand, o prea
mare libertate.”

Incetul cu incetul, regizoarea a des-
coperit in piesa ,multe elemente
contemporane, in special teama de
sexualitate si intimitate. Lumea noas-
tra pornografica, unde omul vede
peste tot sani, funduri si scene de
sex, nu ne reprezinta intru totul.
Chiar daca luam anticonceptionale,
fiecare este singur cu emotiile si
retinerile sale. La mijlocul anilor ‘80
mai eram inca ferm convinsa ca poti
ramane insarcinata si daca te mangai
si te saruticu un baiat”.

In timpul pregatirii spectacolului au
disparut nu doar profesorii, ci si
Gabor-tatal. ,Azi, multi copii sunt
crescuti doar de mame, iar ele fisi
sufoca odraslele confruntandu-le cu
probleme straine de copildria lor si
pe care oricum nu le pot rezolva. Din
aceasta cauza ma intereseaza sa
prezint o societate fara tatda. La
sfarsit, «kDomnul mascat» va fi ima-
ginea paternad ideald.”

Daca o intrebi cum a fost influentata
de experienta personala, raspunde:
.Si eu am crescut fara tata. De aceea
acest aspect ma priveste direct”. S-a
nascut in Romania, unde tatal ei era
un actor cunoscut si un Don Juan
fara pereche. Mama Christinei I-a pa-
rasit, fugind cu copilul in Germania.
Acest eveniment a intrerupt de tim-
puriu cariera tatalui, care a fost scos
din teatru. Chiar daca a ajuns si el mai
tarziu in Germania, ,n-a mai fost
vedetd, ca in Romania, desi a jucat in
teatre importante”.

Poate ca din cauza acestor expe-
riente Christina Paulhofer n-a vrut de
la inceput sa se dedice scenei. A stu-
diat germanistica, Istoria artei, apoi
Teatrologia la Minchen. Totusi, pe
langa aceste studii, ,a fost de doua-
trei ori asistenta de regie”. Apoi l-a
cunoscut pe un vechi prieten al



tatalui ei, Andrei Serban, de la care a
invdtat si caruia i-a fost asistenta.
Printre altele, a participat la mon-
tarea Trilogiei antice, prezentata la
Festivalul de la Salzburg.

Totusi, la intrebarea daca il considera
pe Andrei Serban principalul ei pro-
fesor, Christina Paulhofer neaga: ,De
fapt, n-am avut nici un profesor. De
asta am suferit un pic. Mi-as fi dorit
un mentor, desigur, pentru ca sim-
team mereu lipsa tatalui. E interesant
ce face Andrei, dar am inteles ca nu
este ce vreau eu”. Modelele ei au fost
Patrice Chéreau si Klaus-Michael
Griber. ,Vad adeseori un teatru plic-
ticos si prost, la care ma apuca tot-
deauna somnul. Montarile celor doi
regizori au fost insa pentru mine un
fel de catalizator, aratandu-mi ca se

Croatia

En attendant Hamlet

ultura romand, cel putin in
‘ epoca intrarii in modernitate,

a fost si a ramas filo-occiden-
tala. Daca in cdmpul economic mai
avem de realizat reforme importante,
in cdmpul cultural suntem pe deplin
integrati in concertul european, eli-
tele noastre intelectuale fiind perfect
compatibile cu miscarea de idei din
Occident. Se intampla insa, uneori, sa
fim prea atenti la schimbarile de
moda din capitalele europene si sa
ignordm festivalurile de teatru sau
regizorii din spatiul atat de generos
al Europei Centrale. Putina lume stie,
de pilda, ca la Zagreb apare o revista
de cultura de mare tinutad intelectua-
1a, ,Podul” comparabila pana la un
punct cu veterana noastra ,Secolul
20" devenita de doar cateva numere
.Secolul 21". Revista promoveaza
scriitori croati din aria culturala a
postmodernitatii, constituind un ve-
ritabil pod cultural intins peste dife-
rentele de limba sau peste distanta
ce ne separa de aceasta tara des-
prinsa din spatiul ex-iugoslav. in co-
lectia de teatru a revistei a aparut in
1999 traducerea in engleza a unei
piese de teatru a unui binecunoscut
prozator si dramaturg croat: Luko
Paljetak. El a tradus in croata cateva
capodopere ale literaturii engleze,
printre care Ulise de James Joyce si
Sonetele lui William Shakespeare, a
montat spectacole de papusi, a avut
cateva expozitii personale de paste-

pot face si altfel de spectacole, nu
numai bagatele anoste.”

Urmatorul pas important Christina
I-a facut alaturi de Leander Hauss-
mann. Acesta a vrut sa o ia cu el la
Bochum ca asistentad, dar ea a plecat
la Paris, la Academia de Film. De la
Haussmann a obtinut, totusi, sa lu-
creze cate un spectacol pe an. In
total, patru. Cu cel de-al doilea,
Roberto Zucco de Koltes, a reusit sa
sparga gheata. Intre timp a mai pus
in scena la Hamburg, Bremen, Ha-
novra si Zirich. Urma sa fie succe-
soarea lui Thomas Ostermeier, ca
directoare artistica a salii Kammer-
spiele la Deutsches Theater din Ber-
lin, condus de Thomas Langhoff. Dar
Jn fostul Olimp al teatrului din
R.D.G.” a cunoscut ,atata amaraciune

luri, a compus si si-a interpretat pro-
priile compozitii muzicale, semn ca
personalitatea sa s-a dezvoltat renas-
centist. In afard de Dupa Hamlet,
dramaturgul a mai scris alte patru
piese: Trei farse, Spune-mi despre
Augusta, In striinatate si acasa si
Moartea domnului Olaf, care, potri-
vit consideratiunilor criticului si com-
patriotului sau Tonko Maroevicz, il
recomanda drept unul dintre cei mai
importanti autori croati contempo-
rani. Figura lui Hamlet, pe care T.S.
Eliot il numea ,Mona Lisa literaturii
universale”, a atras de-a lungul se-
colului care a trecut sumedenie de
interpreti ce au incercat sa-i dezlege
misterul, sau doar sa-i adauge o
pereche de mustati. Nume ca Bunuel,
Tom Stoppard, Heiner Miiller sau Gio-
vanni Testori, cel care intr-o piesa din
1983 plasa continuarea lui Hamlet
intr-un lagar de concentrare, se pot
inscrie pe lista celor ce au incercat sa
adauge noi sensuri piesei. In minuna-
ta carte a polonezului Jan Kott,
Shakespeare, contemporanul nos-
tru scena in care printul se plimba
printre ruinele unei lumi exclamand
~Words! Words! Words!” (criticii au
demonstrat ca a doua posibila lec-
tura a replicii este ,Swords! Swords!
Swords!”, sword insemnand sabie) se
incarca de sensuri diferite numai in
contextul istoriei moderne, caci
aceeasi replica putea fi rostita in
Oxfordul inceputului de secol, in

si deprimare”, incat au parasit-o
toate idelile. A demisionat inca in
timpul repetitiilor.

Pentru anul viitor are deja mai multe
proiecte: o premierd absoluta la
Hanovra, ceva contemporan la Ber-
liner Schaubiihne, apoi la Ziirich si,
poate, la Burgtheater din Viena. ,Fac
maximum trei spectacole pe an, pen-
tru ca nu lucrezformal, cipornescde la
actori. De la inceput imi clarific doar
atmosfera, dar apoi, in functie de
modul cum fsi interpreteaza actorii
rolurile, textul, dezvolt o forma a spec-
tacolului. Este un lucru teribil de obosi-
tor din punct de vedere emotional.”

Karin Kathrein
Traducerea: Paul Cazaban,
din ,Die Biihne” nr. 4/2001

linistita epoca victoriana sau in uni-
versitatile din Budapesta sau Praga,
asediate pe rand de tancurile sovie-
tice. In cultura romana, diferitele
montari ale piesei, analizate candva
de profesorul Nicolae Manolescu
intr-o dezbatere televizata, pro-
puneau viziuni regizorale foarte dife-
rite, intr-un fel interpretand lon
Caramitru inainte de ‘89 partitura
printului, si in alt fel Adrian Pintea, in
montarea Nationalului din Craiova,
regizata de Tompa Gabor. Hamlet in
vremea dictaturii, adaugand repli-
cilor nuante in binecunoscutul stil
esopic al culturilor oprimate, nu
putea fi identic cu cel al liberei
exprimari, un Hamlet ce se misca
intr-o lume zidita cu carti, ca lumea
lui Don Quijote. Faptul ca Hamlet al
lui Paljetak rosteste aceasta replica in
premiera pe scena unui teatru din
Dubrovnik, unul din orasele croate in
care tunurile tiranului Milosevici au
distrus cladiri de patrimoniu, vechi
de sute de ani, nu poate fi nici el
intamplator. In Hamlet se infrunta
doua lumifoarte diferite: Wittenberg,
cetatea universitard, cea care ii da
eroului dragostea pentru tiparituri,
manierele desavarsite, arta de a
canta la flaut si maiastra manuire a
floretei, dar si Elsinore, lumea putre-
da, guvernata de meschine instincte
de dominare, de relatii incestuoase, o
lume in care oamenii devin soareci.
Singura punte intre cele doua lumi e
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teatrul, cu limbajul lui oblic, simbolic,
0 minunata modalitate de a proiecta
umbrele primei lumi asupra celei de-a
doua. Titlul piesei, After Hamlet, e la
randul sau simbolic, indicand atat
succesiunea strict temporala a celor
doua texte, cat si o anumita mo-
destie a autorului croat, care se pune
pe sine pe planul al doilea. Orice ase-
menea rescriere contine cu necesi-
tate o revizitare, o recitire a textului
initial, relatia fundamentala fiind cea
de intertextualitate, descrisa cu de-
cenii in urma de Julia Hristeva, inven-
tatoarea termenului. Piesa initiald, un
hipotext, este transformata in arhi-
text, autorul pastrand cateva din ele-
mentele shakespeariene, cele ce dau

Luko Paljetak

After
Hamlet

nucleul simbolic initial. After Hamlet
este scrisa in vers alb, dar dramaturgul
croat pastreaza distinctia intre stilul
inalt, al literaritatii, rezervat nobililor,
reproducand cuvintele servitorilor in

M

proza apropiata de stilul oral. De
asemenea, nu lipsesc fragmente din
scurte poezioare in stilul nursery
rhimes, scurte cantecele sau un lant
infinit de jocuri de cuvinte, renu-
mitele ,puns” care abunda in piesele
.lebedei de pe raul Avon". Soarecii
care, in textul initial, apar mentionati
doar in titlul piesei in piesa ,Cursa de
soareci”, umplu scena, iar unul dintre
ei este ucis chiar in scena duelului.
Intrarea in spatiul teatral este pana la
un punct similara celei din piesa
initiala. Cele doua santinele asteapta,
cu nervii incordati, aparitia fantomei
lui Hamlet, cea pe care, intr-un altfel
de En attendant Godot, Horatio
insusi o invoca de douazeci de ani.
Drama lui Horatio e cea a omului
modern, condamnat sa traiasca intr-o
»Hamletless world”, iar tragismul e
inchis intr-o singura propozitie: ,inca
o noapte fara printul meu”. A-i supra-
vietui lui Hamlet nu inseamna nea-
parat a descoperi fericirea. Replicile
lui Horatio merita citate: il astept sa
apara, sa vina, sa-mi spuna din nou
ce am de facut, cum sa inaintez, pen-
tru ca am senzatia ca nu mai stiu
nimic. Mi-a spus: Eu mor, Horatio, eu
mor, Horatio al meu. Acestea mi le-a
spus. Spune intregii lumi povestea
mea, Horatio, iar restul e tacere,
tacere este totul, el mi-a spus..”
Cand, aparent, cercul citatului s-a
inchis, ca un scurt-circuit ironia
arunca in aer perspectiva nostalgica,
deconstruieste trecutul: ,Aceasta,
bineinteles, din pricina cuvantului
multi-significant, poate fi tradus
dupa cum urmeaza: tacerea e o zona
de odihna, o zona de ruptura. Tace-
rea e o proptea, un contrafort”.

Piesa lui Luko Paljetak nu poate fi
inteleasa fara ajutorul cartii filosofu-
lui francez Jacques Derrida, recent
tradusa in romaneste, Spectrele lui
Marx. intr-o vreme ,iesita din tatani”,
totul incepe cu aparitia unui spectru
masculin, care se prezinta in piesa lui
Shakespeare:, /| Am Thy Father’s Spirit”,
Lumea spirituala isi trimite semnele
de dincolo prin intermediul fan-
tomelor care sunt la jumatatea dis-
tantei dintre Ghost i Geist (corespon-
dentul german al englezescului
Spirit). Si lumea piesei lui Luko
Paljetak este surprinsa la inceputul
acestui proces de spectralizare; dar
fantoma lui Hamlet este inlocuita de
aparitia fantomei Ofeliei - semn ca
Spiritul s-a feminizat -, cea care ii
transmite lui Horatio cd, in urma
amorului ei cu Hamlet, s-a nascut un
fiu ce apare in piesa sub titulatura
Nepotul groparului. Acesta este noul
Hamlet, cel care, vreme de cinci acte,

va repeta, ca in vechile tragedii
antice, destinul tatalui sau. Pentru ca
Rosencrantz si Guildenstern sunt
morti, regele Angliei le trimite ce-
nusa la Elsinore inchisa-n sticle de
sampanie, aldturi de cele veritabile,
cu care regele Fortinbras va celebra
cei doudzeci de ani de la urcarea sa
pe tron. Undeva, departe de grani-
tele regatului danez, se desfasoara,
discret, un nou razboi, condus de
Voltimand, pornit sa rupa doar o
bucata din pamantul Poloniei (para-
lela cu rdzboiul in timpul caruia
Dubrovnik-ul a fost asediat nu ar
putea fi trecutd cu vederea). Noua
Ofelia e Helia, fiica lui Horatio, cea de
care Fortinbras se indragosteste, re-
nuntand la regina sa Wiltrude (Helia
rimeaza cu Ofelia, iar Wiltrude cu
Gertrude), dar este refuzat de aceas-
ta, desi fusese amenintata cu o
crunta razbunare. Ciudat si cu atat
mai suparator pentru noi este ca dis-
cursul Groparului a fost inlocuit cu un
lung monolog despre... Romania:
«Astazi, e cel mai bine sa eviti
moartea. Peste tot in lume. Dar in
special in Romania. Cel mai ieftin
cosciug te da pe spate, nepoate, si-|
poti plati intr-o luna si jumatate. Un
cosciug de lux asa cum ei ii spun, de
lux etern, te costa salariul pe trei luni
sau 33 500 de lei. E imposibil sa ga-
sesti vreun loc in cimitire. Ca si la noi.
Iti iau 50 000 de lei, echivalentul chi-
riei unui apartamentde stat pe o suta
de luni. E bine sa fii gropar la ei. O
coroana de flori artificiale costa 600
de lei, cat doua kilograme de banane.
Sa nu mai vorbim despre florile natu-
rale. Acestea te-ar costa 3 000 de lei,
cam cat vreo 15 kilograme de zahar.
Adauga la lista serviciul funerar, har-
tia, transportarea sicriului, care fac
toate inca 7 000 de lei. Cu tot banetul
asta poti cumpara 100 de kg de
paine, 6 kg de rosii si 15 kg de cartofi.
Asta e tara unde merita sa te faci
gropar, nepoate!”. Eu as adauga doar
ca preturile sunt la nivelul anului
1998 si ar trebui indexate cu rata
inflatiei ultimilor doi ani! Lasand glu-
ma la o parte si revenind la piesa pro-
priu-zisd, ar trebui spus cd aceasta
contine foarte multe pasaje ce ar
putea-o transforma intr-un succes de
public in oricare din teatrele roma-
nesti. Ironia lui Paljetak, perfect com-
parabild cu cea a lui Mircea Carta-
rescu din Levantul sau cu tonul
bland al pieselor lui Vlad Zografi,
poate singurul nostru dramaturg
postmodern, alcatuieste structuri de
semnificatie in palimpsestul carora
se poate citi intotdeauna textul ori-
ginar. Astfel, celebra replica , To be or



not to be” (Derrida vedea in aceasta
distinctia transanta intre real si non-
real, efectiv si non-efectiv, viu si non-
viu) slabeste, se transforma intr-un
citat. Astfel, acesta devine tema pen-
tru acasa pe care Helia trebuie sa o
transforme intr-o ,disputatio”. Nepo-
tul groparului i-o cere siincearca sa o
rezolve: ,Esse ut non esse, haec est
questio? Nu-i mare branza, si n-are
rost sa-ti bati capul cu ea decat daca
o primesti tema pentru acasa. Afisau
a nu fi, aceasta-i intrebarea, si aceas-
ta nu e, una o exclude pe cealalts,
printr-o conjunctie care, ca un pod
intre a fi si a nu fi, std singura, aban-
donata, pentru ca, deopotriva, a fi
sau a nu fi sunt doua drumuri ce por-
nesc din ea, inainte si inapoi, pe care
un calator se poate intoarce si spune
ce a auzit aici sau de pe care poate
sari...”. Alte asemenea inserturi inter-
textuale sunt extrem de bine rea-
lizate, in spiritul lui Shakespeare. Dis-
cutand despre coroana lui Hamlet, ce
se gaseste in turn, expusa pentru
posibilii vizitatori, Nepotul groparu-
lui foloseste metafore apropiate de
stilul originalului: ,Vantul i-ar fi putut
ajunge drept coroand, si roua miezu-
lui de noapte stralucind in paru-i sub
stelele care, cu un cutit de diamant,
au retezat pe Elsinore piatra cu
piatra”. Pentru ca un asemenea text
ar trebui sa gaseasca un traducator
foarte iscusit, chestiunea receptarii
corecte a sensurilor din piesa lui Luko
Paljetak se complica putin. Foarte
originala este tratarea pasajului ce
contine scena cu craniul lui Yorick. in
locul binecunoscutului monolog
apare fantoma bufonului Curtii, cel
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in 1995, in varsta de 23 de ani,

Sarah Kane (absolventa de teatru

la Bristol si detinatoare a unui
masterat in dramaturgie la Univer-
sitatea din Birmingham) debuteaza
furtunos la Teatrul Royal Court din
Londra cu Blasted (traducere-aproxi-
mativa: ,Aruncati in aer”). Piesa,
foarte directa in felul in care scrie si
descrie realitatea, imparte teatrul bri-
tanic in doua tabere, de aparatori si
denigratori ai scrisului lui Kane. Pe
parcursul a patru ani, englezoaica
mai scrie inca patru texte de teatru
(pe unul dintre ele il si regizeaza) si
un scenariu de film, la fel de radicale,
dar nu la fel de controversate. in
1999, ajunsa intr-un spital de boli
mintale, scriitoarea se sinucide. in

care i oferd lui Lactantiu, intr-un gest
simbolic, o oglinda. Acesta vorbeste
pentru prima oara despre Doamna
Vierme, un simbol baroc imprumutat
din poezia lui William Blake despre
viermele triumfator, semn ca inter-
textualitatea lui Paljetak nu opereaza
doar in cadrul strict al operei lui
Shakespeare, ci isi are radacina in
cdmpul mai larg al culturii engleze.
Am retinut, de asemenea, scena cele-
brarii Zilei Norilor, o alegorie a plu-
ralitatii lumii postmoderne, in care
regele Fortinbras daruieste cate un
nor fiecarui personaj. Sarbatoarea
fusese instituita pentru a reaminti
supusilor discutia dintre Hamlet si
Polonius, scena a doua din actul doi
al piesei Hamlet. Fortinbras e cel care
ii explica semnificatia: ,Am inteles
acest eveniment ca o imagine a plu-
ralitatii care rezulta din schimbarea
norilor, si asa, sarbatorim in fiecare
an, prin voie-buna si prin jocuri, prin
cimilituri, prin care vrem sa confir-
mam constanta”. Competitia consta
in a da raspunsul corect la o ghici-
toare: ,In the dirt, body sheen, rosy
shirt, always clean” (in tarana, corp
lucind, camasa trandafirie, totdeauna
stralucind). Raspunsurile pe care
Helia le noteaza pe o foaie de hartie
sunt ,cheile” intregului trecut: ,Un
ac, un tipar, un vierme, o trestie, un
peste, o femeie”. Raspunsul corect e,
bineinteles, un vierme. Nu lipsesc din
textul lui Luko Paljetak cantecele
Ofeliei, care trec in gura fantomei
sale (aceasta are parul ud si pesti
impletiti in par), toate acele ele-
mente de teatru popular, de farsa si
de comedie bufa preluata din
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prezent, pe parcursul a doud luni si
jumatate, Teatrul Royal Court ii
dedica lui Sarah Kane o stagiune
comemorativa, prezentand piesele ei
cele mai importante. Pe primul plan
este, bineinteles, Blasted, montata
de regizorul care a lansat textul acum
sase ani.

Realismul salveaza

Din ,Stagiunea Sarah Kane” am va-
zut, in total, trei productii: Blasted si
doua spectacole-lectura cu Phaedra’s
Love (Dragostea Fedrei) si Cleansed
(Curatati,in sensul de ,lichidati”, ,o-
moriti”). Fraza de pe frontispiciul pro-
gramului de sald concentreaza, de

directia ubuesca a teatrului lui Jarry.
Astfel, Fortinbras il hraneste pe
Gonzago, crocodilul ce traieste in
lacul din apropierea palatului (acva-
ticul constituind un topos foarte
important al piesei), cu unul dintre
supusii sai, Magnusson. Singurul per-
sonaj tragic din piesa ramane Po-
lonius, cel care declara ca ar dori sa se
retragd la manastire, unde ,sa copiez
una cate una operele marelui Will".
Piesa dramaturgului croat Luko Palje-
tak, opera a sfarsitului de secol XX, e
o piesd a lumii care nu-I mai gaseste
pe Hamlet, care asteapta zadarnic de
la the sweet prince un semn ca
monarhul absolut al teatrului univer-
sal nu ne-a uitat si inca se gandeste
sa rezolve intr-un fel sau altul haosul
absurd al lumii ce ne inconjoara. in
scena finala, scena duelului, Nepotul
groparului si Helia ies pe rand din
scena direct in moarte, semn ca
Doamna Vierme si-a facut, in cele din
urma, datoria. Piesa, in varianta ei
croata, a fost reprezentata pe rand la
Dubrovnik si la Zagreb si s-a bucurat
de un real succes de public. Poate ca
vreunul dintre secretarii literari ai
teatrelor din Romania, citind acest
scurt sinopsis al unui text supraetajat
si care ofera foarte mult unui regizor,
va avea initiativa sa recomande
Dupa Hamlet. Si atunci, modesta
contributie a autorului acestui arti-
col, care e si traducatorul pasajelor
citate, se va transforma intr-un act
cultural autentic. Dar, pana atunci, ne
alaturam lui Horatio, en attendant
Hamlet...

lulian Baicus

a final

fapt, genul de teatru pe care-l face
Kane: ,Nu exista nimic care sa nu
poata fi reprezentat pe scend. Daca
spui ca nu poti vorbi despre ceva, i
negi existenta”.

Toate trei spectacolele sunt regizate
de James Macdonald. Dintre ele, lec-
turile (una are loc in decorul de la
Blasted, cealalta - ,la buza scenei”,
cu cortina trasa) sunt, culmea, mai
penetrante decat productia cu
Blasted, in sine. Asta pentruca, in la-
teral, asezat direct pe scandura, ca
un sufleur la vedere, regizorul (banu-
iesc) da glas didascaliilor, care sunt
foarte detaliate, unele extrem de
poetice, altele mai dure chiar decat
replicile. Cele din urma sunt redate
cumva alb de catre actorii aplecati
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asupra textelor, iar absenta jocului
efectiv le da o si mai mare pondere.
Astfel, structura pieselor e mult mai
clard, scrisul se dezvaluie eliptic si
abrupt (perfectionismul lui Kane este

una dintre cartile ei de vizita), de
parca ar fi citit in intimitate; cititorul
si cartea. Idealul marturisit al scriitoa-
rei este sa aduca la egalitate forma si
fondul; prin concizie, sa faca po-
vestea atat de pdtrunzatoare incat sa
para ireala. Asa cum a prezis Kane,
situatiile sunt mai devastatoare de-
cat cele descrise in ziare, pentru ca au
fost eliminate ,partile plicticoase”.

in cazul lui Blasted, singura montare
propriu-zisa, James Macdonald re-
face propria punere in scena din
1995, de la decor si conceptie de an-
samblu pana la distributie. Productia
este perfect realistda (am vazut, de
curand, Furtuna facutd de Macdo-
nald, mult mai bogata in semne regi-
zorale decat Blasted), jocul actoricesc
este luat in serios, fara nici cea mai
mica umbra de ironie. In plus, de-
corul este elaborat: o camera de
hotel cu tot ce-i trebuie, doua paturi,
veioze, draperii galbene, baie care,
prin usa intredeschisa, se intreza-
reste si ea minutios echipata (de alt-
fel, baia este un punct-cheie, caci lan,

§_4L

personajul principal, deschide piesa
prin a spune o replica devenita
faimoasa: ,M-am c...t intr-un loc mai
bun ca asta”). Au fost momente in
care, realismul ales de regizor mi s-a

Afisul spectacolului Blasted

parut salvator: o cat de mica farama
de teatru ,metaforic”, cu semne si
imagini desprinse de cotidian, ar fi
facut prezenta in salda de-a dreptul
insuportabila.

Daca, din punct de vedere tehnic,
totul este limpede, greutatile (spec-
tatorului) incep la nivelul continutu-
lui. Pentru criticii englezi, miezul
problemei a fost format din canti-
tatea de fapte scandaloase care se
petrec pe scend. Sarah Kane nu
menajeaza pe nimeni. in Blasted, de
pilda, vedem in fata ochilor tot ce
poate fi mai rdu in relatile dintre
oameni: de la perversiuni sexuale,
agresiune fizica si moralg, la caniba-
lism (scena in care personajul princi-
pal masculin mananca un sugar este
intr-adevar greu de privit). Actiunea
se petrece intr-o camera de hotel
unde o tanara vulnerabila si cam in-
fantila isi petrece o zi si o noapte
alaturi de iubitul ei care, pe cat este
de slab interior, pe atat de puternic
se arata in a o chinui pe biata femeie.
La un moment dat, apare un soldat,

iar rolurile se schimba: calaul de di-
nainte devine victima, i se mananca
ochii direct din orbite (scendreala, pe
care Kane o culege dintr-o agresiune
produsa de catre un suporter asupra
unui politist la un meci al echipei
Manchester United). Mai tarziu, ho-
telul explodeaza, personajul nostru
masculin zace intr-o spartura din
podea si e din cein ce maiinfometat.
Scena finala a piesei o arata pe tanara
chinuita de el la inceput in timp ce-|
hraneste pe iubitul ei, a carui ultima
replica este un izbavitor (mai ales in
comparatie cu ororile de pana atunci)
+multumesc”. Si aici, ca in majoritatea
textelor lui Kane, eroii traiesc extrem,
se iveste mereu un calau care actio-
neaza asupra celorlalti pana la epui-
zare, moarte fizica/morala sau sinu-
cidere. Ultima imagine din Cleansed,
de pilda, este tipica pentru teatrul lui
Kane, unul al contrastelor: ,Soarele
devine din ce in ce mai stralucitor,
chitaitul soarecilor (care rod ranile a
doi dintre eroi, n.m.) din ce in ce mai
tare, pana cand lumina devine orbi-
toare, iar sunetul, asurzitor”.

Piesele sunt greu de redus la un
subiect de baza, iar actiunea e o lovi-
turd sub centurd, fie si numai po-
vestita.

Amatori de
spectacol extrem

Setea de senzatie a amatorilor con-
temporani de arta nu poate fi conte-
stata. Lipsa stabila a valorilor este
cauza cautarii de modele care, cu cat
sunt mai spectaculoase, cu atat atrag
mai mult. lar Royal Court si-a construit
reputatia din a satisface aceasta sete,
din a deveni ,sic” prin intermediul
scandalului.

Spectatorii care, in stagiunea Sarah
Kane 2001, umplu in valuri sala Jer-
wood Theatre Downstairs de la Royal
Court vin, bag mana in foc, chemati
de atmosfera pe care, in mod subtil,
institutia a creat-o in jurul scriitoarei.
Pe de alta parte, am vazut cu ochii
mei, publicul este realmente mai
tanar si mai febril decat la alte pro-
ductii Royal Court. Presa, desi a descris
pe larg substratul profund senzual al
pieselor, nu s-a referit la minoritatea
sexuala din care facea parte scriitoa-
rea. Totusi, probabil ca cea mai buna
reclama este cea nescrisa: mare parte
dintre spectatori sunt perechi de
acelasi sex, oameni care vin ca sa-si
confirme o anumita viziune asupra
vietii. La finalul spectacolelor, se in-
tampla exact ceea ce criticii au
descris ca se petrecea acum sase ani,



la premiera cu Blasted: ,Publicul, ca
trasnit, a ramas asezat pe scaune,
cateva momente. Apoi, in barul
stramt al teatrului, oamenii au
inceput sa discute intre ei, cu infrigu-
rare” si, dupa reprezentatie, ,strainii
vorbeau unii cu altii (...) ca semn al
acelei solidaritati bruste dintre
oamenii care au fost victimele unei
calamitati”. in 1995, Blasted s-a jucat
in sala mica (Royal Court Upstairs) a
teatrului, in care intra doar 65 de
suflete. Jurnalistii isi facusera un obi-
cei din a suna teatrul ca sa intrebe
cati au mai iesit din sald. Nu foarte
multi: in total, atunci, doar opt spec-
tatori. Astazi, montarea se desfasoara
in sala mare (de marimea, sa zicem, a
Salii lzvor a Teatrului ,Bulandra”), si
nimeni nu pdraseste spatiul, de data
asta suficient de incapator ca sa nu
deranjezi pe nimeni daca iti manifesti
o astfel de optiune. Tinerii stau cu
respiratia taiata, in tensiune maxima,
si suporta scene care pe parintii lor ii
scandalizeaza (la vremea premierei,
Sarah Kane motiveaza ca reactia cri-
ticilor, aflata la antipod fata de cea a
adolescentilor, ar fi stat in conditia lor
de ,white, middle-class, middle-aged
males”). Multi dintre ei stau cu textul
in poala (Royal Court publica de
fiecare data si piesa, in paralel cu
reprezentarea ei). Urmdresc totul, de
la cap la coads, iar la final, réman pe
ganduri. Nu prea se rade la pro-
ductiile dupa textele lui Sarah Kane.
Nici in timpul lor, nici dupa. Am avut
senzatia ca socul tinerilor se dato-
reaza nu neapadrat vederii unor ,ase-
menea lucruri” pe scend, ci tristei
confirmari ca mai gandeste cineva ca
ei. In cazul de fatd, confirmarea nu da
siguranta. Cei care au intrat debuso-
lati, au iesit inca mai debusolati decat

In-Yer-Face Theatre

British Drama Today

Aleks Sierz

erau. Nu cred sa fifost cineva care sa
nu fi resimtit experienta ca pe o
coborire in infern.

Noua moda Sarah
Kane

Rasfoind cele doua randuri de cronici
la Blasted, din 1995 si din 2001, asa
cum le-a adunat lan Herbert in,, Thea-
tre Record”, este absolut socanta si
cel putin suspecta schimbarea pro-
dusa in atitudinea criticilor. Acum
cinci ani, una dintre declaratiile
extreme suna camasa: E casi cum ai
incerca sa transformi in arta hartia
igienica proaspat folosita” (Roger
Foss, pentru publicatia ,What's On").
Astazi, dimpotriva, cronicarii care in
1995 isi scuipau in san la auzul
numelui Sarah Kane o prezinta ca pe
o artista care a revolutionat specta-
colul britanic. Sau isi fac mea culpa,
precum Charles Spencer de la ,Daily
Telegraph”: ,Ei bine, am gresit. (...)
Tot nu-mi plac scrierile ei, dar acum
le admir. Singurul lucru pe care-l pot
face azi este sa-mi cer iertare fata de
spiritul lui Kane pentru felul in care
am inteles-o gresit, la inceput”.

La fel de sprintara in intentii, presti-
gioasa editura Methuen publica
Opere Complete Sarah Kane. In plus,
recent, a aparut o carte a jurnalistului
Aleks Sierz (critic la , Tribune” sila, The
Stage” si cadru didactic la Goldsmiths
College of London), intitulat In-Yer-
Face Theatre (intr-o traducere, din
nou aproximativa, ,Teatrul care te
agreseaza”). Ideea principala a lui
Sierz este ca teatrul britanic contem-
poran continua epoca tinerilor
furiosi” (cei mai de seamad, John
Osborne, Edward Bond, Arnold
Wesker, au fost lansati de Royal Court
in anii ‘60). Dupa parerea lui,.in cen-
trul noului val angry se afla Sarah
Kane si Blasted, alaturi de care Sierz
include (tot cu capitole de sine-
statatoare, ca si in cazul Kane) pe
Mark Ravenhill si pe Anthony
Neilson.

Ochi In ochi
cu Meduza

Exasperat de obiectiile criticilor,
acum 6 ani, regizorul James Mac-
donald motiva alegerea pentru
scena a lui Blasted dupa cum ur-
meaza: ,Este scris doar ca sa so-
cheze? Nu, noi am simtit ca vorbeste
deschis despre violentd, dar pentru a
face asta trebuie sa socheze”. n con-
cluzie, pare a spune Macdonald, sa
ne vindecam de violenta- prin vio-
lenta. Sau, marturiseste Sarah Kane,
cu mult mai direct: ,,Uneori trebuie sa
coborim cu imaginatia in iad, ca sa

evitam sa ajungem acolo in realitate.
Pentru mine, este crucial sa imorta-
lizez evenimente pe care nimeni nu
le-a tradit, ca sa evit intamplarea lor
efectiva. Prefer sa risc supradoza in
teatru, decat in viata“.

Ei, aici lucrurile se arata delicate, asa
cum, de fapt, au fost din capul locu-
lui. Grav, in piesele lui Sarah Kane, nu
este ce vedem cu ochii (nici mai rau,
dar, atentie, nici mai nevinovat decat
emisiunile de pe Adult Channel).
Ingrozitor, de-a dreptul, e ca aceste
lucruri sa fie gandite/povestite in
replici livrate publicului. Aleks Sierz
spune c4, indata ce a terminat de
scris capitolul ,Sarah Kane” din carte,
a aflat ca autoarea s-a sinucis.’
Alegerea lui, marturisita, este sa nu-i
discute opera din aceasta perspec-
tiva, a mortii violente. Eu cred ca toc-
mai acesta este unghiul (si, de altfel,
criticii englezi recunosc ca mare
parte din reabilitarea lui Kane se
explica prin sfarsitul ei tragic). In rea-
litate, piesele lui Sarah Kane sunt
declaratiile unei sinucigase (s-au
facut speculatii mai ales in legatura
cu ultimul ei text, 4.48 Psychosis).
Bine puse in vorbe si incadrate in
structura dramatica, uneori de o
poezie emotionantd, scrierile ei sunt
fragmente raspicate dintr-un jurnal
facut public, in care SK. isi toarna
toata disperarea si dezamagirea.
Textele ei nu se adreseaza unui pu-
blic: ,Nu cred ca am o responsabili-
tate fata de public. Responsabilitatea
mea este fata de adevar, oricat de
dificil este acesta”. Sunt o necru-
tatoare aplecare asupra sinelui. A
crezut ca, scriind, se poate vindeca.
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Nu i-a trecut insd. Cronicarii englezi au
spus, la debutul ei, ca problema ei ar fi
de natura medicala. As califica-o, mai
curand, ca fiind duhovniceasca.n sala
de la Royal Court, au fost momente in
care vorbele de pe scena au sunat
sfasietor. Alteori, aceleasi vorbe au
parut ca taie in carne vie, purtand o
incarcatura apasatoare, provenind
direct din... lumea mortilor. De cele
mai multe ori am avut insa convin-
gerea ca urletul de revolta al lui Kane
are forta malefica a ochilor Meduzei:
de indata ce i-ai privit,cadereain gol e
inevitabila. lar de acolo, nu ai decat
doua variante: sa te zbati in intune-
ricul irecuperabil, sau sa cauti lumina.
La finalul lui Blasted, actorii Neil
Dudgeon si Kelly Reilly, fenomenali in
timpul reprezentatiei, mi s-au parut
eroi. Dincolo de curajul incarnarii per-

sonajelor cu pricina, m-a uimit ca au
iesit vii din ele. Ca si-au putut indrepta
spatele la aplauze, ca ochii nu le erau
prea tulburi, ca sunt dispusi sa o ia de
la capat, data viitoare.

Intrebarea nu este daca e ,nevoie” -
as spune altfel: e ,drept” sa existe un
astfel de teatru? Pentru Sarah Kane
nu a fost. A premia astazi arta ei
sund ca si cum ai lauda-o pentru ca
s-a sinucis, ca si cum i-ai minimaliza
moartea. Nu vi se pare ca teatrul ,in-
yer-face” suna artificial in gura/pe-
nita altora? Supradoza in artd (ma
refer la cea autentica) duce la su-
pradoza in viata. In consecinta, daca
se poate, prefer un Mester Manole
usor demodat si fictiv, decat unul
care, langa umarul meu, isi adauga
cu fiecare cuvant scris cate o scan-
dura la sicriu.

Ce nu a stiut
Kane...

Englezul, in arta ca si in viata, este o
persoana destul de conservatoare.
Privind lucrurile din aceasta perspec-
tiva, consternarea pe care a starnit-o
Sarah Kane este explicabila. n plus,
scrierile sale nu lanseaza un alt fel de
teatru. Din punct de vedere tehnic,
de pilda, il consider pe Michael Frayn
mai revolutionar. Poate in plan te-
matic, doar, contributia ei este usor
diferita, si asta nu calitativ, ci cumva...
cantitativ (concentratia situatiilor
dramatice socante este mai mare
decat de obicei).
Sarah Kane il scutura bine de ,praf”
pe spectator, dar nu modifica nimic
in plan teatral. Dimpotriva, Peter
Brook, de pilda, care s-a apucat sa
experimenteze tot ca o reactie la
traditionalismul englez, ca si Kane,
foloseste nuanta (pe care Kane nu o
cunoaste) si chestioneaza din temelii
spectacolul si rolul lui, azi. El intelege
un detaliu esential: teatrul nu este in
stare sa schimbe viata oamenilor, dar
se poate primeni pe sine, ca arta. Si
asta e suficient.

Mirona Harabor

Turism si cultura
Shakespeare

Shakespeare este o autoritate.

Nimeni nu indrazneste sa-i demi-
tizeze imaginea, chiar daca multi se
folosesc de ea ca sa-si creasca inca-
sarile si sa-si sporeasca numarul cli-
entilor. E adevarat ca, oriunde te-ai
invarti, te urmaresc fie chipul cele-
bru, fie titluri/citate/ nume de perso-
naje din opera lui (vezi casele de oas-
peti denumite Hamlet, All's Well,
Cordelia’s Cottage), fapt ce pare a-l
arunca pe Willintr-o zona a derizoriu-
lui. Nici gand. Pentru cine nu se inca-
pataneaza sa adulmece izul turismu-
lui, in aer pluteste un fel de respect
tdacut adresat, prin ani, dramatur-
gului. In acest cult intervin, fireste, si
mici neintelegeri. De pilda, recent s-a

H

in Stratford-upon-Avon, William

descoperit ca locuinta lui Mary
Arden, mama lui Shakespeare, nu
este chiar aceea vizitata de-a lungul
anilor de sute de turisti, ci alta. Nu-i
nimic, e vreo diferenta? Muzeul isi
muta exponatele in catunul vecin,
turistii - interesul, tot acolo, iar cultul
merge mai departe.

Shakespeare
in original

Printre institutiile serioase care se
ocupd cu latura culturala a mitului
Shakespeare, cea mai de seama (in
afara de Institutul Shakespeare,
despre care am mai scris) este Royal
Shakespeare Company, filiala” din

Stratford (mai exista una, la Londra,
sub obladuirea lui Barbican Centre).
Compania fisi imparte programul
artistic in doud stagiuni, de iarna side
vara (cu doua ,pachete” de specta-
cole pentru fiecare), si in trei directii,
potrivit cu cele trei cladiri pe care le
detine: Royal Shakespeare Theatre
(teatrul ,principal”, cum i se mai
spune, un fel de Sala Mare), Swan
Theatre (cladirea veche) si The Other
Place (care se ocupa cu ,altele”, adica
spectacole pe texte noi sau montari
.mai altfel” pe texte clasice).

Din cateam putut vedea in stagiunea
de iarna, si teatrul dedicat lui Shake-
speare, ca si orasul, pare a se alinia
mai sus pomenitei politici, destul de
traditionale si condescendente fata



de Will. Spre exemplu, nu se inghe-
suie nimeni sa-i taie sau sa-i ,re-
volutioneze” textele. Asta, pe de o
parte, pentru ca in Anglia nimeni
nu-si face probleme in legdtura cu
lungimea spectacolelor, ba chiar se
poarta trilogiile, tetralogiile etc., iar
pede alta parte, pentruca, mi se pare
mie, englezii prefera sa monteze te-
meinic un text decat sa-l fusereasca
sub o pojghita ,alternativa”.

Unitatea de timp

Maniera discreta, dar eficienta de a
face teatru este la ea acasa in trilogia
Henric al Vl-lea, la care se adauga
Richard al lli-lea, toate cele patru
piese regizate de acelasi regizor, cu
aceeasi trupa de actori, in asa fel in-
cat sa reconstituie toata felia istorica
pe care a imaginat-o Shakespeare.
Tetralogia este un fragment al pro-
gramului ,This England. The Histo-
ries”, care mai contine, la adresa lon-
doneza a teatrului, Edward al lll-lea,
Henric al IV-lea (din nou, ambele
parti) si Henric al V-lea.

In cele patru productii nimeni nu se
grabeste sa plece acasa, de la Shake-
speare la directorul de scena, inter-
preti si public, asa ca fiecare dintre
spectacole dureaza peste trei ore.
Masura timpului este, probabil, alta
decat cearomaneasca, in asa fel incat
nu prea te plictisesti, desi, de cele
mai multe ori, nu ai parte de spec-
taculozitati teatrale, ci de monolo-
guri lungi in limba renascentistului
Will (apropo de limba, dupa ce as-
culti piesele in original, traducerea
cunoscuta in romaneste este, la lec-
turd, ingrozitor de desueta).

Ai de ce te bucura, insa. In primul
rand, de spatiul in care te afli. Cla-
direa Swan este o minunatie arhi-
tectonica ce se intinde mai mult pe
verticala decat pe orizontala, cu
douda randuri de balcoane care
inconjoara spatiul scenic din toate
partile, in asa fel incat, daca stai sus,
ai senzatia ca te afli in partea supe-
rioara a unui cilindru. Apoi, de
dictiunea si miscarile controlate ale
actorilor, de eleganta cu care se
misca de-a lungul si de-a latul
scenei. In special pe Henric e o pla-
cere sa-l urmaresti: foarte tanarul
actorde culoare paseste retinut, ma-
jestuos, infasurat intr-o haina lunga,
alba. Nu in ultimul rand, te bucura
coloana sonora live (compusa de
James Jones, absolvent de Con-
servator si instrumentist in orches-
trele City of Birmingham, Symphony
Orchestra, BBC Philharmonic),
armonii cu totul nemaiauzite iesind
din niste instrumente inventate de
compozitor si avand un rol esential
in emotiile construite pe scena.

Deus ex machina
contemporan

Productia e un fel de divertisment
mai elevat, pentru ca nu se intrd in
ungherele intunecate ale constiintei.
Accentul se pune pe poveste in cu-
loarea timpului ei (termenul history -
un fel de istorie si personald, si uni-
versala - spune totul), ceea ce nu
inceteaza sa-i fascineze pe englezi.
Cu toate astea, conceptia regizorului
Michael Boyd despre teatralitatea
istoriei este destul de ciudata, mai
alesin trilogiaHenrical Vl-lea. Asase
explica, aici, urmatorul amestec:
enorm de mult sange artificial, ca-
pete/membre tdiate, organe de bu-
taforie scoase, fara menajamente
aristotelice, in vazul publicului (asa se
face ca domnii din sala isi cauta din
ochi, protector, tovarasele de viata,
care, dezgustate, privesc in laturi):
schimbari de lumini si culori, valuri
de fum albastru (in tunelul mortii) si
rosu, panglici si petale care plutesc
din tavan, actori care-si dau drumul
de sus in chingi ori ,fixati” in cadre ca
rama de tablou, altii care coboara in
subsol ca in Hades etc.

Ati mai vazut
un Richard al lll-lea
frumos?

Richard al lll-lea este un spectacol
mult mai potolit din punctul de
vedere al efectelor speciale. Se ba-
zeaza mai curand pe jocul protago-
nistului, Aidan McArdle, si el un actor

Will Houston si David Troughton in
Henric al IV-lea la Barbican

foarte tanar, cu totul special, plin de
temperament si de o forta de-a drep-
tul inspaimantatoare,  uneori.
Plantagenet al lui este un sfredel pir-
piriu, smead, cu trasaturi armonioase
(ati mai vazut Richard frumos, de-a
dreptul?). Combinatia dintre aspec-
tul atragator si machiavelismul fe-
roce duce intr-o zona stranie, in care
Puterea si Raul devin, daca se poate
spune asa, seducatoare, atat pentru
Richard cat si pentru cei de langa el.
Scena incorondrii este foarte intere-
sant croita: se petrece nu doar in rea-
litate, unde Ann, fascinata, umbla
nesigur, ca sub hipnoza, ci siin imagi-
natia lui Richard, unde toata istoria
Angliei il proslaveste - inclusiv
Henric al VI-lea, in lunga-i roba alba,
care se intinde la picioarele lui si
saruta pamantul. Tensiunea care se
innoada cand McArdle este pe scena,
ca actor si personaj, se spulbera in
momentul cand Richard e ucis.
Atunci toate luminile se aprind, se
face liniste perfecta pentru cateva
secunde bune, incat te gandesti ca
probabil asa va fi fost dupa ce Sfantul
Gheorghe a omorit balaurul.

Profesionalismul
experimentului

Al treilea Shakespeare vazut la RSC
este Furtuna care, montat la The
Other Place, trece probabil, pentru
localnici, drept o viziune moderna
asupra originalului. Directorul de
scena, James Macdonald, este regi-
zor asociat la Royal Court, unde,
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Am platit prin mandat postal numarul

in contul nr. 0124378914 deschis la banca

ING BARINGS pentru SC NDC SRL Bucuresti.
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Talonul de abonament impreund cu dovada
SC NDC SRL.
Oficiul postal nr 33, Cp 130. sector 1, Bucuresti

platii vor fi trimise pe adres

l.' 1
Plata abonamentului se face pana la data de 20
a lunii, acesta fiind onorat in luna imediat urmaitoare.
Pentru informatii suplimentare contactati-ne la tel:
(01) 223 21 00 sau 223 21 01

pentru Europa

printre altele, a montat trei texte ale
lui Sarah Kane: mai vechiul Blasted si
ultima ei piesa, 4.48 Psychosis. Exista
o multime de amanunte destul de -
nu radical - neconventionale. Cel
mai original este fondul sonor ne-
melodic (se pare ca englezii exce-
leaza la acest capitol), semanand intr-o
masura cu jazz-ul, construit de vocile
actorilor din cor. Fara sa apara pe
scena, bantuind de fapt de jur-impre-
jurul ei, acestia umplu scena cu
efecte felurite, amestec de triluri
pasaresti, fosnet de frunze sau pur si
simplu sunete pe care nu stii de unde
sa le iei, dar care te invdluie din toate
partile, de parca ai fi chiar pe o insula
fermecata. Noi, romanii, suntem
obisnuiti cu experimentele. De pu-
tine ori, insa, cu cele profesioniste,
cum s-a dovedit cel de fata. In rest,
lucruri stiute, nespectaculoase, dar -
si-mi vine sa repet la nesfarsit - bine
facute: insula e sugerata de un decor
valurit, alb, pe care proiectiile de
lumina si culoare (cu schimbari multi-
ple si de efect) imagineaza valuri,
plante etc.; Prospero este un fel de
batranel cu piele alb-roz de Mos
Craciun si barba aferenta, care-si
pune haina de magician (uzatd, ca un
costum de teatru) peste pulover si
bretelele de la pantaloni; Miranda,
Ariel si spiritele (ca fiind mai aproape
de tainele universului) sunt jucati de
actori negri, asa incat iti vine sa te
gandesti: da, albii au cam pierdut
contactul cu vrdjile si misterul; inter-
pretul lui Caliban isi recompune si

3 luni M 20 USD
6 luni M 39 USD

12 luni

Nume

M 70 USD

12 Tuni

contorsioneaza intreaga statura, cu
membre si varfurile degetelor cu tot,
in asa fel incat bastinasul insulei pare
foarte de curand coborit din
maimuta.

Dincolo si dincoace
de text

Trebuie sa spun ca, vazand specta-
colele de la RSC (si nu numai), am
inceput sa-mi pun intrebari in
legatura cu obiceiurile din .teatrul
romanesc. Nu contest, regizorii
romani au, in legdtura cu textele,
idei care mai de care mai originale;
din nefericire, insa, adesea le spun
scenic neclar, fara cap si coada.
Englezii, dimpotriva, nu vor nea-
parat sa transmita alt mesaj decat
cel cuprins in vorbele dramaturgu-
lui, asa ca se concentreaza ca
punerea in scenad sa sublinieze, sa
limpezeasca, sa puna in valoare po-
vestea. Pana de curand, nu eram o
mare admiratoare a perspectivei lor
asupra teatrului. Ce fac ei pare sim-
plist si uneori comercial, tocmai
pentru ca e deosebit de discret, fara
artificii si tumbe metafizice. Dar este
foarte bine echipat tehnic din toate
punctele de vedere, spre deosebire
de mare parte dintre spectacolele
romanesti, care incep si sfarsesc, imi
pare rau sa o spun, in zona vagului
neprofesionist.

Mirona Harabor
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