Privitorul traieste imaginea ideala a
lumii ca pe o intamplare reala si
ireala in acelasi timp. El vrea sa stie
totul despre fast, eleganta, extrava-
ganta la care, in mod normal, nu are
acces. Cand actioneaza telecoman-
da, una dintre cele mai la indemana
posibilitati, vrea sa evadeze. A si eva-
dat! Dumneavostra dispuneti de
cateva ,instrumente” de lucru prin
care iesiti in intampinarea acestor
dorinte: vestimentatia si adjuvantele
ei: frumusetea faciala bine intreti-
nuta, frumusetea trupeasca atent
conturata, fardurile, miresmele. Sa
incepem cu ele si cu tot ce v-a deter-
minat sa alegeti acest domeniu.

Exista, cred, doua rdspunsuri, care
sunt complementare. Primul se refera
la mediul familiei. Parintii mei au
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Activitate in teatru si film: costumele pentru personajul
principal Regina Maria din filmul Triunghiul mortii,
regia: Sergiu Nicolaescu; costumele pentru Jocul de-a
Shakespeare, one man show Razvan Mazilu (1997)
e costumele la spectacolul O noapte furtunoasa de I.L.
Caragiale, regia: Mihai Maniutiu (1998) e costumele
pentru Autoportret 1940, one man Sshow Rdzvan
Mazilu; machiajul si vestimentatia personajelor princi-
pale din filmul Proprietarii de stele, regia: Savel Stiopul;
costumele pentru spectacolul loana d'Arc, regia: Mihai
Maniutiu; costumele pentru spectacolul Barrymore,
regia: Gelu Colceag; productia costumelor pentru
spectacolul Saragosa — 66 de zile, regia: Alexandru
Dabija; costumele personajului principal feminin din fil-
mul Epicenter, coproductie romano-americand, regia:
Rick Pepin (1999) @ costumele pentru spectacolul de
dans contemporan Caleidoscop, coregrafia: Miriam
Raducanu; costumele pentru spectacolul Imbléanzirea
scorpiei, regia: Mihai Maniutiu; machiajul pentru filmul
Elite, coproductie romano-americand, regia: lon
lonescu; machiajul si costumele pentru filmul Azilul,
coproductie romano-americana Miramax, regia:
Gregory Gieras; machiajul si costumele pentru filmul
Martorul ocular, regia: Costa-Gavras; costumele pentru
spectacolul De Pretore Vincenzo, regia: Horatiu
Malaele (2000).

lucratinindustria confectiilor si texti-
lelor. In copilarie si adolescenta, frec-
ventam des atelierul de creatie in
care lucra tatal meu. Am inceput prin
a schimba garderoba papusilor pe
care le primeam cadou. Apoi, mai tar-
ziu, am trecut la garderoba mea.
Dedi, ar fi vorba de o traditie in fami-
lie, de un mediu care m-a influentat.
Intotdeauna am iubit hainele.

Foarte multe fetite imbraca papusi,
multe adolescente isi fac rochiile,
dar foarte putine devin designeri
vestimentari.

E adevarat. Asa ajungem la al doilea
raspuns. Pe masura ce trec anii, cred
din ce in ce mai mult ca meseria asta
m-a ales pe mine. Daca as lua-o de la
capat, numa vad facand altceva. E un

mister aici, unul dintre acele lucruri
ce se pot explica numai pana la un
punct. E vorba si de destin, cred.
Viata ar fi avut ea grija sa-mi demon-
streze ca meseria asta nu mi se
potriveste, daca ar fi fost cazul. Am
un foarte dezvoltat simt autocritic si,
daca as fi intuit ca nu sunt facutd
pentru asta, m-as fi oprit imediat.
Pana la urma, cred ca este vorba de
comunicare. Toti trebuie sa comu-
nicam. lar meseria asta e modul meu
de a comunica, de a interactiona cu
lumea. Daca nu avem un sens in
viatd, suntem pierduti.

Marele decodificator de mituri, cum
a fost numit Roland Barthes, spu-
nea ca ,moda este un element
indiscutabil al culturii de masa din



punctul de vedere al publicului
feminin, mai ales”. intr-un alt para-
graf, adauga: ,Moda se traieste pe
sine ca un drept natural al prezen-
tului asupra trecutului, refuzand
dogmatic propriul trecut in numele
zilei de maine”. Cum putem inter-
preta spusele lui, concret, refe-
rindu-ne la experiente traite azi,
acum?

Fata de vremurile cand Barthes scria
aceste lucruri, astazi, judecand
evolutia globala a creatiei vesti-
mentare si impactul ei asupra vietii
omului, as spune ca lucrurile stau
putin altfel. Da, moda a impus si
impune modeéle culturale, dar nu
numai pentru femei. Si nu cred deloc
ca ,isi refuza dogmatic propriul tre-
cut”. Moda exista pentru a se schim-
ba continuu, printr-un proces dialec-
tic care, tocmai, extrage din trecut
valorile sigure, verificate, reinter-
pretandu-le mereu intr-o cheie mo-
dernd, adaptata stadiilor parcurse de
civilizatia umana. De exemplu, in
acest sezon, toate tendintele inter-
nationale sunt interpretari si adaptari
ale unor tendinte din istoria modei.

Putem vorbi despre moda, azi,
despre acel ,real fashion” ca despre
impunerea ,democratica” a stilu-
rilor o data cu aparitia serialitatii
industriale?

Da. in 1855 era inventata masina de
cusut. Asta a schimbat radical indus-
tria confectiilor si textilelor, comertul
cu haine, precum si publicitatea
legata de lumea modei. Mai mult, a
schimbat enorm viata omului, obli-
gandu-| sa-si modifice obiceiurile si
viziunile. Principiul serialitatii a eli-
berat omul simplu de constrangerile
vestimentatiei pe comanda. I-a oferit
mai multe modele de haine diferite,
la preturi accesibile, schimbandu-i
structura garderobei, asigurandu-i o
mai mare flexibilitate in construirea
imaginii personale si posibilitatea de
a se responsabiliza. Intrand intr-un
magazin, omul a devenit singur
responsabil de stilul hainelor pe care
alege sa le poarte, liber sa-si constru-
iasca propria imagine dupa cum
simte, dupa educatie si dupa posi-
bilitatile materiale. Vestimentatia pe
comanda, unicatele au ramas in cate-
goria creatiei vestimentare.-Astazi, in
toata lumea, principiul serialitatii prin
care traieste prét-a-porter-ul tine in
spate, financiar, creatia de unicate
sau haute-couture-ul. Moda reala
este, stim azi, un aspect al teoriei
comunicarii. Este o forma de comuni-
care. Ea are un rol civilizator benefic.
Orice barbat sau femeie care se
respecta va invdta, mai devreme sau
mai tarziu, importanta sociala a
purtarii corecte a unui costum clasic.
E un exemplu. Prin acest mod de a

comunica, oamenii isi construiesc o
imagine personala - element extrem
de important azi. Am sa va mai spun
ca eu nu pot disocia moda reala de
parfum. Cel mai vechi simt - mirosul
- si cel mai complet simt informatio-
nal - vazul (90% dintre informatii le
primim prin intermediul vazului) - nu
pot fi disociate in universul modei.
De aceea, toti marii creatori vesti-
mentari au creat si parfumuri. As
spune ca moda reala este un exer-
citiu democratic si liberal. Numai li-
bertatea totala de expresie si comu-
nicare oferd un mediu ideal pentru
existenta modei. Nu stiu sa fi existat
vreun mare creator de moda sau sa
se fi lansat vreun curent viabil intr-un
spatiu social supus dictaturii. Spirite-
le creatoare nu se pot exprima plenar
decat in libertate.

Moda mascheaza realitatea sau ii da
o alta dimensiune, o alta semnifi-
catie?

Nu, moda nu mascheaza realitatea.
Dimpotriva. Ne ajuta sa ne cunoas-
tem mai bine expresia propriului
trup, prin posibilitatea de a ne con-
strui o imagine personala distincta,
de exceptie, originald, in acord cu
ceea ce suntem cu adevarat. Sunt
oameni care, din tot felul de motive,
neglijand moda, imaginea personalg,
s-au cantonat ani de zile intr-un stil
care nu-i reprezenta. Apeland la
moda de calitate si la stilisti, si-au
descoperit - de multe ori, cu uimire -
0 noua imagine, care le-a adus un
succes nesperat. Daca faci corect
acordul dintre forma si continut,
trimiti mesaje pozitive despre tine.
Ele sunt receptate imediat si con-
tribuie la imbunatatirea relatiilor
interumane. Pe de alta parte, un
vesmant nu are valoare decat daca se
afla intr-un acord armonios cu trupul
pe careilimbracasi cu personalitatea
pe care o exprima. Sigur, e adevarat
cd moda ne ajuta sa ne atenuam
defectele si sa ne punem in valoare
calitatile. Dar tocmai asta este una
dintre regulile succesului social.

Cand si prin ce devine moda o arta,
cand si prin ce devine trupul un
~semnificant”?

Nu cred in impartirea artelor in ma-
jore si minore. Exista doar arta - va-
loare estetica — sau non-arta, non-va-
loare. Asa cum spunea si Enescu
despre muzica: exista muzica buna si
muzica proasta. Atat. Oamenilor le
este mai greu sa inteleaga, in Roma-
nia, dupa zeci de ani de comunism,
ce inseamna acel art du vivre, impus
de francezi. Teoreticienii si promo-
torii curentului dandy au mers chiar
mai departe - ei afirmau ca un dandy
trebuie sa-si faca din propria viata o
opera de arta, incluzand aici, fireste,

si imaginea personala, adica /ook-ul.
Asta nu se rezuma doar la haine si
parfum, ci presupune o intreaga vi-
ziune asupra vietii, exprimata printr-o
atitudine clar asumata, coerenta,
originala. Vorbim despre life style,
stilul de viata. Moda nu devine o arta,
ea este o arta, folosita mai bine sau
mai prost, in functie de subiect. Omul
modern are mai multe straturi de
citire si toate compun acest life style.

Stilul de viata spune intotdeauna
cine suntem si spre ce tindem?

Da. Inadecvarea apare atunci cand
exista o fractura intre forma si conti-
nut, intre aparenta si esenta, intre
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ceea ce suntem, de fapt, si ceea ce
vrem sa aratam ca suntem, intre ceea
ce putem sa facem in mod real si
ceea ce am vrea sa facem, intre posi-
bilitati si aspiratii.

Arta de a-ti construi o imagine per-
sonala de bun-gust nu se masoara
doar in sumele de bani cheltuite pe
imbracaminte, nu?

Daca avem acasa o colectie de
tablouri si sculpturi de valoare, nu o
putem cdra cu noi zilnic, pentru a
spune celorlati: ia uite ce om de bun-
gust sunt eu! In schimb, look-ul vesti-
mentar este expresia stilului nostru
de viata. Prin intermediul lui alegem,
suntem alesi, ne pozitionam si ne
exprimam atitudinea. Este un fel de
manifest vizual.

Marin Moraru, Marcel lures si Gheorghe Dinica,
in costume semnate Janine
(O noapte furtunoasa, la Odeon)

Sigur ca nu. Eleganta inseamna sin-
ceritate: adecvarea stilului la coordo-
natele propriei personalitati. Asta nu
se poate face fara cunoastere de sine,
cultura, bun-simt, respect. E adevarat
ca acela care se respecta cu adevarat
pe sine ii respecta si pe ceilalti. Eu
vad in asta un permanent control al
sinelui, pornit de la o atenta auto-
evaluare. Construita pe aceste coor-
donate, imaginea personala capata
prima si poate cea mai importanta
valoare: autenticitatea. Astfel, ea este
aparata de riscurile ridicolului, kitsch-
ului, exceselor. Pentru mine, omul
modern este normal din toate punc-
tele de vedere, adica echilibrat, suve-
ran, dar tolerant, aflat intr-un perma-
nent control creativ al exprimarii vizi-
unii sale despre lume, printr-o suma
de atitudini ce creeaza life style-ul.
Acest om nu se fereste de excese, dar
stie sa le administreze, pentru ca si le
asuma constient pana la capat. Este
exact diferenta dintre joaca si joc.
Jocul inteligent nu este niciodata
gratuit. Joaca e o gluma. E adevarat
ca granita dintre ele este extrem de
usor de incalcat.

Spuneati, la un moment dat, ca un

personaj vestimentar valoros devi-
ne un model cultural...

g_m_

Un vesmant iti permite sa refaci o
epoca, un moment, o lume sau un
caracter. Motivul jocului, al deghi-
zarii, al schimbarii de identitate si al
intrarii intr-un alt destin, toate aces-
tea tin de starea specifica teatrului,
filmului, actoriei mai ales. Cum ati
intrat in acest joc?

Cand creezi un vesmant-unicat, nu
sunt suficiente doar un model-
prezentator bun si un podium. Este
nevoie si de o atitudine care sa expri-
me unitatea dintre vesmant si om-
personaj. Pentru c4, altfel, personajul
devine o statuie, un obiect de expo-
zitie. De aceea, toate prezentarile
mele au fost niste puneri in scena -
spectacole. Cred ca acesta a fost
primul pas spre lumea costumului de
teatru. Viziunea mea despre armonia
om-vesmant i-a facut, cred, pe oa-
menii de teatru si film sa-mi propuna
diferite proiecte. Omul si expresia sa
tradusa in imaginea vestimentara
creeaza impreuna un personaj. Con-
temporan sau istoric. Primul om de
teatru care mi-a propus o colaborare
pentru un spectacol a fost Mihai
Maniutiu. Dar colaborasem si anterior
cu oameni de teatru si film pentru
spectacolele mele vestimentare -
scenografi si regizori: Irina Solomon si
Dragos Buhagiar, Ovidiu Bose Pasti-

na, Radu Munteanu, Puiu Antemir,
Alexandru Darie si Maria Miu. De la
toti acesti profesionisti am invatat
enorm si cred ca am reusit sa-i
conving, la randul meu, ca, pentru un
om, un vesmant adecvat este cel
putin la fel de valoros ca un costum
pentru personajul de teatru sau de
film. Apoi, propunerile de colaborare
s-au tinut lant. Pentru anumite spec-
tacole de teatru si filme, am conceput
si realizat costumele. Pentru altele,
am fost doar producatorul costu-
melor. De exemplu, pentru specta-
colul Saragosa, montat de Alexandru
Dabija, am produs costumele create
de Irina Solomon si Dragos Buhagiar.
De asemenea, pentru filmul pe care
Costa-Gavras il turneaza in Romania,
la studiourile Media PRO, voi produce
aproximativ 6 000 de costume, create
de Edith, designerul sau permanent,
cu care a lucrat vreo cinci filme.
Principiul e acelasi ca si in moda:
crearea de personaje vestimentare.
Costumul este complementar jocului
actoricesc. Vesmantul este comple-
mentar life style-ului. Fiecare om e un
personaj, in felul sdu. Pe scena socie-
tatii, pe platoul de filmare sau pe
scena teatrului.

Stilistul e chemat sa-si spuna cuvan-
tul ca modelator al imaginii scenice.
El gandeste costumul ca sa imbrace
Jcaractere”, dar si ca sa dezvaluie uni-
versul lor launtric. Apoi, actorul tre-
buie sa faca haina sa trdiasca. E bine-
cunoscuta ,adecvare la costum”.

Cum ati ajuns la expresivitatea
obiectului vestimentar in specta-
colele la care ati fost invitata sa
colaborati?

Expresivitatea nu traieste decat daca
e autentica; gratuita, fortata sau falsa,
nu e decat o grimasa, o schimono-
seald, o caricatura. Expresivitatea au-
tenticd inseamna adecvare creatoare
la datele personajului. Daca, pentru
moda, documentarea sociala e esen-
tiala - pentru a veni exact in intampi-
narea dorintei clientilor si cerintelor
unor stiluri de viata clar definite -, in
teatru si film cercetarea stilistica are
acelasi scop: cunoasterea personaju-
lui uman, a carui personalitate tre-
buie exprimata complementar de
costum. Daca expresivitatea vesti-
mentara a personajelor create de
mine pentru film si teatru a fost per-
ceputa ca autentica si valoroasa,
atunci inseamna ca am intuit corect
personajul in cauza.

Pe vremea cand filmul mondial se
intretinea din bogétie $i .glamour”,
vedetele, prin creatorii for, impu-
neau linia si cromatica vestimen-



tara ca pe o expresie a ,bontonu-
lui”. Filmul mondial ramane in con-
tinuare cel mai fertil producator de
mituri. Ati avut ocazia, rara, sa lu-
crati pentru un mare regizor: Costa-
Gavras. V-au biruit emotiile sau ati
incercat sa le biruiti dumneavoastra
pe ele?

Pentru mine este o mare onoare sa
intru fie si numai intr-un colt din la-
boratorul de creatie al marelui regi-
zor Costa-Gavras. Faptul ca mi-a so-
licitat colaborarea ma obliga sa fiu eu
insami, autenticd, deschisd, concen-
trata. Pentru ca lucrurile sa mearga
bine intr-o echipa adevarata, fiecare
trebuie sa intre in starea de senina-
tate si detasare propice creatiei. E
vorba de constiinta propriei valori.
Daca Costa-Gavras m-a luat in echipa
lui, inseamna ca a vazut de ce sunt in
stare si ca are incredere in mine. Asta
inseamna ca trebuie sa fiu lucida si
calma, nu inhibata sau complexata.
Trebuie sa-mi exprim punctul de ve-
dere, sa-mi fac bine treaba pe seg-
mentul care mi-a fost incredintat.
Etapa emotiilor a trecut. Eu nu pot sa
trdiesc zilnic ,dulcea ameteald” a
placerii de a lucra cu unul dintre cei
mai mari regizori din lume. Echipa si
regizorul au avut nevoie de 6 000 de
costume. Asta a trebuit sa fac eu, pe
asta trebuie sa ma concentrez. Sam-

pania si celelalte bucurii le impartim
dupa premiera. Daca ai sansa sa ti se
propuna asa ceva, nu eziti. Inseamna
ca acela care ti-a propus are incre-
dere ca poti sa o faci. La asa ceva se
raspunde apucandu-te imediat de
treaba. Timpul e nepretuit.

Cum se desfasoara o zi - grea sau
usoara - din viata dumneavoastra?
Fug de rutina. Rutina omoara, nu are
a face cu creatia. Nu am zile grele si
zile usoare, pentru ca nu pot sa stau
fara sa fac ceva. Toate zilele sunt
grele, pentru ca muncesc. Dar de aici
vine si frumusetea care alunga
aceasta greutate. In fond, ce ar in-
semna zile grele? Stres, probleme,
oboseala? Dar asta inseamna pur si
simplu viata. Viata e frumoasa tocmai
pentru bucuria pe care o traiesti cand
ai depasit un obstacol, cand ai gasit o
solutie, cand ai invins. Daca nu ai
curajul sa-ti asumi astfel viata, esti
mereu nefericit. Chiar si in concediu
lucrez, intr-un fel. Fac planuri, ma
eliberez de anumite lucruri pentru a
ma gandi la altele, caut, studiez, ma
inspir, calatoresc. Nu exista odihna
absoluta. Uneori, dupa o zi plina la
atelier, in functie de rezultate, ma
simt excelent. Nu resimt apasarea
oboselii. Alteori, pot sa am o zi cu un
program mai usor in care, in majori-

tatea timpului, ma gandesc, caut
surse de inspiratie, solutii, ma docu-
mentez, dar nu ma pot simti seara
obosita pentru ca, sa zicem, nu am
ajuns la un rezultat concludent, la o
idee, nu am trecut dincolo de un anu-
mit punct. Toate zilele sunt la fel de
grele si de usoare. Cand iti place ceea
ce faci, aceasta placere atenueaza
greutatile.

Stilistul, creatorul de moda sau de
costum pentru scena devine un per-
sonaj tot mai activ si mai important
al zilei. Cred ca aceasta postura nu
va e straina si chiar va ,prinde”. Ce
imi raspundeti?

E vorba despre descoperirea frumo-
sului! Mai tarziu intelegem puterea
acestui lucru si, asumandu-I con-
stient, contribuim fiecare la imbuna-
tatirea lumii. Dar asta judeca si valori-
zeaza intotdeauna ceilalti oameni,
daca si dupa ce ai expus public mesa-
jul. Sunt un personaj activ? Fara in-
doiala. Important? Poate. Se va vedea
mai tarziu si se va aprecia corect doar
in planul rezultatelor artistice. Nu ma
gandesc la asta. Ma rezum la ceea ce
stiu sigur: ca fac o meserie care imi
place, care mi se potriveste si ca ma
aflu pe drumul cel bun.

Julieta Tintea

ti intalnit vreodata un actor, unul singur, care sa
recunoasca de bunavoie ca ar fi netalentat, sau
inutil in teatrul in care lucreaza? As! Veti auzi, in
schimb, ca n-a avut norog, ca e ghinionist, sau - daca e
actritd - ca a fost marginalizata fiindca nu s-a ,incurcat”
cu regizorii sau cu directorul.

Pe de alta parte, cunosc directori care tuna si fulgera
impotriva unor angajati ,care iau salariile - si nu mici -
de pomana, pentru ca, de fapt, aduc un aport insignifi-
ant progresului institutiei”; care progres, daca te uiti
bine, nici nu stii de unde sa-l iei... Pe cei batrani, se
plangea alt director, ii maitin ca sa-iajut sa nu moara de
foame, ca pensiile sunt rusinos de mici, dar nu toti mai
sunt capabili sa joace roluri importante (memoria,
sanatatea); pe cei tineri insa... Si aici incep tunetele si
fulgerele: ,N-au talent, nu stiu sa rosteasca, de cultura
ce sa mai vorbiml... Nu inteleg cum au reusit sa termine
o facultate. Si mai sunt si nedisciplinati ori au vicii din
cele greu de suportat, cum ar fi placerea alcoolului”. Tot
ce poate spune este ca-i va da afara.

Voi aduce aici un exemplu care-i contrazice pe aseme-
nea directori. La Oradea, o foarte tanara si frumoasa
actritd - nu-i spun numele - s-a aflat anul trecut pe

sa
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punctul de a fi elegant sfatuita sa-si caute alt post,
poate intr-un teatru mai putin exigent, vezi Doamne...
Norocul i-a surans insa si s-a vazut distribuita, dupa
doua-trei figuratii, de catre un regizor din celdlalt colt al
tarii, care aintuit cd are talent, intr-un rol principal, greu,
de care s-a achitat cu brio, fiind pe drept laudata de cri-
tici si tot pe drept indelung aplaudata de public. Au
urmat alte doua roluri, diferite ca facturd; in ambele a
stralucit. La ora aceasta nu numai ca nu-i mai reco-
manda nimeni sa caute alt teatru, dar conducerea e
fericita ca are o asemenea actrita si se straduieste sa-i
gaseasca piese potrivite.

Uneori e bine sa ai o trupa stabila, ce se formeaza trep-
tat, prin spectacole victorioase, dar si prin... glorioase
esecuri, e bine sa ai sentimentul ca ai contribuit la
Jnasterea” unui actor important, e bine sa ai mdcar un
regizor permanent, care sa-i adune pe artisti in jurul lui
si, desigur, al unor idei, al unui program. Tot atat de
adevarat este si ca te poti simti incurcat de prea multii
actori cdrora nu stii ce sa le ceri si cum sa-i folosesti.
Sunt directori si directori...

Elisabeta Pop
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