SPFONCECNIUI H
adatupu: o Dumnezeu
este vesel..."

Din clasa a opta voia sa faca teatru. Era convinsa cd va putea intra
direct la facultate, fard a urma liceul. Dar s-a lamurit repede ca altele
sunt regulile jocului. Inca patru ani de asteptare, dar mai ales de
munca. In 1992, avea sa intre ,din prima“ la Academia de Teatru si
Film (ATF), sectia de Regie teatru, clasa prof. univ. Cristian Hadji-Culea.
Pand in prezent a montat spectacolele Tigrul de Murray Schisgal
(Odeon, 1996), Cantecul lebedei de AP. Cehov (Teatrul National din
lasi, 1997), M... Butterfly de D.H. Hwang (Odeon, 1999), Beatles... si
toatd lumea era a mea! de Sharman MacDonald (Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt, 2000) si N-avem bani! Nu platim! de Dario Fo
(Teatrul ,Toma Caragiu” din Ploiesti, 2000).

Cum a fost cu examenul de admi-
tere laRegie?

De la inceput am simtit ca intrasem
in alt sistem, destul de confuz. Nu am
inteles nici pana astazi de ce profe-
sorii din comisie nu se uitau la mine,
ci priveau in cu totul alte directii. Era
o relatie care ma debusola. Cand am
luat nota 5,42 la ultima proba, cre-
deam cd se surpa pamantul sub
mine. Coboram scarile plangand in
hohote. Deja imi spuneam ca, daca
nu intru in anul acela, nu voi mai da
niciodata, pentru ca imi era greu sa
rezist psihic la ceva caruia nu-i pu-
team deslusi criteriile...

Despre cei cinci ani petrecuti in fa-
cultate ce poti spune?

La pedagogie, in liceu, am invatat ca
educatia pentru acum este moartg;
trebuie sa te educi pentru viitor.
Altfel, maine, cand te vei trezi, vei afla
ca te-ai pregatit, de fapt, pentru ieri.
Fireste, vei suferi un soc.

Cred ca actorii tineri nu sunt pregatiti
pentru ¢e va urma. De exemplu,
intr-un fel vorbesti candte afli intr-un
spatiu inchis si altfel, intr-o-sala mare.
Ar trebui sa aiba constiinta ca se vor
schimba spatiile. Apoi, firescul din
viata nu este acelasi cu firescul de pe
scena. Cel de pe scena se constru-
ieste; sigur ca e nevoie sa te gasesti
pe tine pentru a putea construi, dar
trebuie sa intelegi ca mai urmeaza un
laborator, pentru care e necesar s fii
pregatit. Aici mi se pare ca exista o
nepotrivire intre pregatirea de acum,
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petrecuta in spatii mici, si ceea ce va
urma.

Am lucrat cu toti colegii de la Actorie,
dar in mod special cu cei de la clasa
profesorului Florin Zamfirescu. Au
fost si de la doamna Olga Tudorache,
insd pe cei de ladomnul Zamfirescu i
simteam mai liberi, mai disponibili.

Spune-mi cate ceva despre drumul
tau artistic.

Probabil, suntem cu totii tributari
destinului nostru.in anul | mi-am dat
examenul cu Ora de gimnastica de
Rainer Maria Rilke. A iesit bine si m-a
Jaruncat” in sus. E rau cand se intam-
pla asa cevain facultate. Chiar si pro-
fesorii se uitd la tine altfel. In definitiv,
eu am dreptul sa incerc de fiecare
data. Si trebuie sa am curajul sa
incerc mereu. Dupa acest examen,
domnul Zamfirescu mi-a propus sa
fac asistenta de regie la un spectacol
ce urma sa se monteze la Odeon. Era
vorba de La tiganci. Nu-l cunosteam
pe regizor. Doar spectacolul sau
...au pus catuse florilor... Domnul
profesor m-a prevenit ca trebuie sa
am grija, ca este un regizor cu multa
energie si ca, daca nu rezist, va mai
lua un asistent. Am stabilit ca vin in
prima zi sa vad cum e. Si am ramas.
Fara nici un alt asistent. Descope-
ream ca toata lumea era fascinata de
Alexander, dar intr-un mod activ,
creator. Puteai vedea cum scoate la
suprafata din actori lucrurile fru-
moase. Daca am reusi sa eliberam din
noi toate lucrurile frumoase, ar fi

minunat pentru profesia noastra,
pentru viata. In acestfel am ajuns la....
tiganci.

Asistenta a fost o completare a
celor aflate in facultate ?

A fost bine ca s-a intamplat inca din
anul I. Pana atunci, eu stiam ca se
repeta cateva luni, ca se invoca
mereu lipsa banilor si alte lucruri de
genul asta. Cu Alexander afost altfel.
Am descoperit ca spectacolul trebuie
sa iasa la termen. Totul aici e ca
nasterea unui copil. Nu poti sa-l
amani. Vedeam cum scotea din
montare lucruri splendide, pentru ca
nu avea de ales: nu erau bani, anu-
mite solutii fusesera prost realizate
tehnic... si atunci tdia. Pe moment
nu intelegeam de ce. Era un soc pen-
tru mine. Ma trezisem intr-o lume cu
profesionisti adevarati. Aveam de
facut niste lucruri, de rezolvat anu-
mite obligatii, existau responsabili-
tati. Toate, ducand spre o etica ele-
mentard. Peste ea ar trebui sa vina
toate celelalte care te definesc. Dar,
dacd nu vin, macar rdamane etica.
Daca afirmam cd suntem astazi
artisti, dar ca nu putem crea decat
peste cinci luni si in acest rastimp
totul stagneaza, eu cred ca nu este
cinstit.

Cat de mult te-a influentat felul de a
gandi, de a face teatru, de a exista al
lui Hausvater ?

Cred ca nu-i vorba de influentg, ci de
descoperire. Hausvater este un artist



extrem de viu, care se redefineste la
fiecare spectacol. Acest lucru il face
sa fie un artist autentic si nu un
manierist - nu va fi niciodata asa
ceva pentru ca nu poate. Nici in viata
nu-i reuseste manierismul. Nu-l poti
anticipa. Cand am facut asistenta la
el — aveam 19 ani -, m-a determinat
sd cred sincer ca e bine sa fii energic,
ca e bine sa fii optimist si sa crezi ca
totul se poate. Acum, sunt convinsa
ca, daca ne organizam si ne plani-
ficdm munca, totul e posibil. Depinde
mult de echipd, de modul cum iti cul-
tivi oamenii. Stiu ca energia mea si
optimismul meu au un sens...

Esti credincioasa ?

Nu merg in fiecare duminica la bise-
rica, dar sunt convinsa ca tot timpul
sunt in legatura cu Dumnezeu. Ma
protejeaza, ma simt fericitd. Am sen-
timentul ca sunt in ochii si in sufletul
Lui. Dumnezeu insusi este vesel: ne
da sansa sa fim fericiti, sa facem
lucruri frumoase.

Cum lucrezi cu actorii ?

E mult de vorbit. Sunt lucruri multe si
delicate, care se leagad intre ele.
Oricum, m-a ajutat psihologia facuta
in liceu. Am lucrat tot timpul cu
oamenii, am fost alaturi de copii; i-am
tinut sub observatie. Adevarul e ca
iubesc enorm oamenii si am o
placere extraordinara sa vad ca le e
bine. Merg pe ideea ca, daca ce am
vazut e bine, atunci e obligatoriu sa
duc pana la capat ce am inceput. Cu
toate riscurile...

In general, cu actorii trebuie sé lucrez
mult la text. Si mai ales la cum se
rosteste, cum vorbesc, unde sunt
accentele. Vorbirea normala pe
scena nu are nici un sens. Timpii de
rostire sunt altii. Stii, se spune mereu
LStanislavski in sus, Stanislavski in
jos”. Dar uitdam un aspect foarte
important. Chiar el are o carte care se
numeste Munca actorului cu sine
insusi. Cu sine insusi! El trebuie sa
vind cu niste lucruri deja facute.
Detest sa lucrez cu actori care nu se
misca pe scena. Sunt convinsi ca
energia lor vine din aceasta imobili-
tate. Gresit! Simti ca nu trece nici un
fel de energie prin ei, ca sunt ,morti”.
Creierul nu-ti functioneaza daca nu
te preocupi de trup. In loc sa dea bani
pe tigdri si bautura, e mai sanatos
sa-si cumpere un tub cu vitamine si
vor vedea ca se simt mai bine. Tine
de deontologie. Si nu e etic sa se
intample altfel...

Cum iti alegi textele?

Aleg textele care imi plac. Ma intere-
seaza piesele cu tineri si cele care
vorbesc despre tineri. incerc sa-mi
lamuresc mentalitatea lor. Cei pana
in 35 de ani sunt interesanti prin
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mentalitatea necunoscuta, surprin-
zatoare, exact acolo unde se afla ger-
menii implinirii sau ai ratarii noastre.
Ei fac efortul sa se autodefineasca
intr-o lume care ii respinge si nu e ca-
pabila sa se inteleaga pe sine.

Urmatorul proiect teatral este cu
tineri?

Voi lucra imparatul mustelor la Tea-
trul Tineretului din Piatra Neamt.
Povestea pare simpla. Se pleaca de la
o lume de copii. Ce se intampla cu
niste copii izolati pe o insula. Trimisi
din Anglia cu un avion, ei se prabu-
sesc pe aceastainsuld. Sunt nevoiti sa
supravietuiasca, sa gaseasca o moda-
litate sociala de existenta. Vor reitera
0 viata extrem de violenta, ajungand
sa se omoareintre ei. Apare instinctul
de salbatic ce salasluieste in noi si
care trebuie imblanzit chiar de noi. E
necesar sa fim responsabili de acest
instinct. Sunt acte singulare, ca
bagatul cutitului in vecinul tau, pe
care nu are cum sa le decida socie-
tatea. E firesc sa existe psihiatri, te-
rapeuti pentru a-ti rezolva micile
probleme, angoasele. Vorbesti cu un
psihiatru si, probabil, te vei potoli. La
noi, daca faci asa ceva, cei din jur
socotesc ca nu mai esti normal. E tim-
pul s& nu mai exageram. in specta-
colul de la Piatra Neamt despre

aceasta exagerare a noastra este
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Nora Covali si Constantin Lupescu in Beatles...
la Piatra Neamt (regia: Ada Lupu)

vorba. Si copiii din spectacolul meu
sunt creati tot de aceasta lume. E ne-
voie sa invatam sa fim responsabili.

Ce poti spune despre mode in
teatru? Se vorbeste tot mai mult de
teatru-dans, de teatrul alternativ in
spatii neconventionale, se joaca tot
mai des cu publicul pe scena...

Deocamdata nu ma intereseaza ast-
fel de proiecte. Si, de altminteri, cred
ca orice teatru am face, el tot modern

ramane. Suntem nevoiti sa ne expri-

mam intr-un limbaj citibil pentru pu-
blicul de azi. Oamenilor de astazi
le-ar fi greu sa inteleaga stilul de viata
din vremea lui Ludovic al XIV-lea.
Putem face teatru oriunde, dar il
facem oriunde pentru ca el nu poate
exista decat acolo. Nu pentru ca tu
nu-l poti face in alta parte. E nevoie sa
fim pregatiti pentru lumea de astazi,
pentru respiratia de acum. in Canada
sunt spectacole care se joaca in fie-
care seara, cateva reprezentatii, apoi
dispar. Acolo, insa, lipseste curio-
zitatea publicului. E alta mentalitate.
Cand realizezi un spectacol acolo, ca
regizor, trebuie sa te implici total, sa
faci o cercetare completa. Nu ai voie
sa te joci cu jumatati de masura, pen-
tru ca nu intereseaza. Publicul canadian
nu are rabdare. Ei nu vin la teatru in
lipsa de altceva; vor sa mearga la
teatru si asteapta sa le dai o expe-
rienta consumata pana la capat.

in acesti ani ai trait vreo deceptie
profesionala?

Dupa terminarea facultatii, in 1997,
am avut numeroase deceptii in ceea
ce priveste colaborarea cu anumiti
directori de teatru, care nu sunt ca-
pabili sa se tina de promisiuni.
Aveam proiecte de realizat, dar am
descoperit ce inseamna acel bla-bla,
bla-bla. Si am invatat o lectie: sa nu
mai cred in amanari; ce nu pot face

acum e definitiv pierdut. Pentru un
proiect pe care vreau sa-l incep
astazi, daca nu primesc un raspuns
ferm de la directorul teatrului, plec
imediat in alta parte. E timpul meu. O
lectie care mi-a prins bine. Nu ma mai
intorc la acei directori. Am nevoie de
sinceritate, intocmai ca pe scena.
Adica de o comunicare directa, sin-
cera. Teatrul nu poate castiga decat
daca este sincer.

Marius Zarafescu
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