
deosebire de vreo două spectacole 
scurte din Festivalul de la Constanta, 
de la care aş fi plecat fără regrete 
chiar după primele zece minute!) nu 
m-am plictisit nici o clipă; nici chiar în 
secvenţele în mod evident lungite 
peste măsură (precum preludiul pur 
muzical sau scena lui Farinelli) ori 
repetate inutil (ca "terţetul" Caliban­
Trinculo-Stephano). 
Desigur, unul dintre motivele intere­
sului meu a fost muzica spectacolului, 
realizată de către Sergiu Anghel din 
fragmente (admirabil alese, colate şi ... 
dansate!) ale unor lucrări foarte puţin 
(sau chiar deloc!) cunoscute, din cele 
mai diverse timpuri, locuri, genuri şi 
stiluri - de la muzica vocală elisa­
betană la cea ambientală contempo­
rană. Dar nu mai puţin m-a fascinat 
aspectul pur vizual al demersu lui  
artistic - spiritual ş i  p l in de fantezie 
plastică, încărcat de surprize la tot 
pasul, adresându-se în egală măsură 
intelectului şi sensibil ităţii privitoru-

lui, căci face apel înainte de toate la 
cultura acestuia în varii domenii .  
Naşterea cu care se deschide specta­
colul, tăind un ombilic cât o anacon­
da; multiplicarea parcă fără sfârşit a 
lui Iona ieşind din pântecele balenei; 
ritualul păgâno-catolic; sirena-bărbat 
(!), în relaţie cu sirena-de-ceaţă; 
dansurile de epocă şi dansul irlandez 
al lui Michael Flaherty (acesta a scan­
dal izat îndeosebi, mu ltă lume ne­
gustându-i umorul...); în fine, cele trei 
tipuri de teatru cărora Prospere le 
este regizor şi dirijor: de marionettes a 
fils (legănarea naufragiaţilor atârnaţi 
în frânghii) sau de marionettes a tiges 
(schematice şi gigantice, fiecare mâ­
nu ită de mai mulţi interpreţi}, de 
păpuşi (furtuna "jucată" pe o tablă de 
şah) şi de operă (oferit spre desfătare 
eroilor mântuiţi prin iertare). Trape şi 
coloane, fulgi şi lumânări, hârtie arsă 
şi fum, fulgere şi stele, beţe şi bas­
toane (pe post de săbii, uneori), măşti 
(caldeene, parcă) şi trupuri ciudat 

înveşmântate ("fete-de-aur") sau uti­
l izate (ca busteni vii, cărati de colo­
colo, într-o muncă sisifică); grebla de 
crupier şi sceptrul-mână-de-aur, bi­
noclu! şi cafeaua, cuburi care sunt 
când scaune şi când oglinzi - toate 
acestea şi multe altele umplu spaţiul  
de joc conceput de către scenografa 
Mihaela Ularu cu nenumărate semne, 
mereu neaşteptate. 
Dar semnul cel mai important se con­
sumă în scena în care Ariel îi rela­
tează lui Prospera însăşi furtuna, iar 
magicianul care o concepuse traduce 
În cuvinte, pas cu pas, exprimarea 
prin dans a supusului său. Aici stă, 
cred eu, originalitatea spectacolului 
creat de către Sergiu Anghel: în vre­
me ce alţi coregrafi se trudesc să 
exprime cuvântul prin dans, el reu­
şeşte să-I facă pe spectator să-şi 
explice în cuvinte dansul  la care 
asistă. 

Luminiţa Vartolomei 
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• 

mal mic festival 

S intagma din titlu nu trebuie 
înţeleasă în sens peiorativ; prin 
fundatia "ACCUMM", Petru 

Maier Bianu se străduieşte să organi­
zeze simpozioane, concerte, "mici" 
festivaluri de teatru şi de film. Pro­
punerea fundaţiei s-a referit, acum, la 
un interval scurt, la mijloace minime 
de producţie şi interpreţi puţini .  
Manifestarea a fost binevenită şi pen­
tru că a reflectat în mic universul mare 
al fenomenului teatral actual. 
Pe parcursul  festiva lul ui, găzdu it, 
timp de două zile, de Muzeul Litera­
turii Române, cu girul directorului 
Alexandru Condeescu, cunoscut cri­
tic literar, s-:_au prezentat şapte mici 
spectacole. In  final, s-au acorctat "cel 
mai mic" mare premiu pentru specta­
col şi "cel mai mic" premiu de inter­
pretare, decernate de un juriu de 
specialişti. Laurii au revenit Lorenei 
Ciubotaru (Teatrul "Sică Alexan­
drescu") şi lui Gabriel Pintilei (Teatrul 
Odeon), creatorii spectacolului  Caja­
cocekesaria (regia: Gabriel Pintilei), 
respectiv actriţei Monica Mihăescu 
(Teatrul Mic), pentru recitalul  F ru­
moasa din Amherst după Will iam 
Luce. 

Într-o competiţie nu prea strânsă din 
punct de vedere valoric, am remarcat 
calităţile actriţei Ioana de Hil lerin, 
farmecul, umorul şi dramatismul ei 
dând greutate unui  text poetic 
(Proscrisa de Saviana Stănescu, re­
gia: Vasile Nedelcu). 
Am avut apoi plăcerea să asistăm la 
un spectacol de pantomimă susţinut 
de George Ciolpan (Teatrul "Andrei 
Mureşanu" d in Sfântu Gheorghe), 
care stăpâneşte mijloace de expresie 
diverse, din zona acrobatiei, circului 
şi mimei, ajungând la m'omente de 
virtuozitate. Din păcate, concentra­
rea artistică s lăbeşte pe a locuri, 
iscând momente şablonarde. 
Am apreciat maturitatea interpretării 
Monicăi Mihăescu într-un spectacol­
lectură cu text dificil şi nuanţat, inspi­
rat din viaţa poetei americane Emily 
Dickinson. 
Fie festivalul "mare" sau "mic", se im­
pune o diferenţiere între spectacolele 
inteligente, cu idee şi intenţii precise, 
care nu disimulează, ci exprimă teatral 
(vezi Cajacocekesaria), şi pretinsele 
recitaluri care se servesc de texte poe­
tice certe ca valoare literară, provocân­
du-le un imens prejudiciu de moment. 

Nu am fost scutiţi nici cu ocazia "celui 
mai mic festival" de un asemenea 
exemplar: Desenul cu linie dură, în 
regia şi scenariul (?) lui Doru Mareş 
(Teatrul "Andrei Mureşanu" din Sfântu 
Gheorghe). Poezii admirabile (aparţi­
nând lui Pavel Şuşară şi Simonei Ta­
chel rostite din vârful buzelor, paşi în 
vârful picioarelor, ton insinuant, o tâ­
nără decorativă (desigur, muza Poetu­
lui) în rochie roşie, Poetul (bineînţeles, 
scrie, lângă o feşti lă, şi îşi susţine gân­
durile cu degetul la tâmplă); cei doi 
actori mai umblă, mai şed, fiind vizibil 
preocupaţi mai mult de prestaţia lor 
exterioară decât de interpretare. 
Exemplul contrar: Cajacocekesaria. 
Teatru pur, cu o concepţie aparent 
simplă, cu adresă directă la publicul 
cu care intră în relaţie şi comunică 
imediat, prin toate mijloacele de care 
dispune actorul pe scenă: comporta­
mentale, gestuale, l ingvistice. Actorii 
ne vorbesc, într-o l imbă inventată, 
despre condiţia dramatică a artistu­
lui, despre raporturi umane esenţiale, 
despre dragoste şi violenţă. lată o 
speranţă pentru teatrul autentic. 
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