rolului si intregului spectacol. Desi rolul nu se bazeazi pe actiune, desi personajele poarti
nume rusesti, totusi ,,cehovizarea® textului nu este admisibila pentru un actor cu resursele
lui Constantin Codrescu. Dupa pauzele greoaie, dupi sciderea vocii, cazul Saveliev pare
adesea sa se inrdutiteasca, in loc si meargd ascendent §i dinamizat, tocmai atunci cind
existd toate premisele pentru ca miracolul si se infaptuiasci. Dar ceea ce aduce, incontes-
tabil, Constantin Codrescu este o noblete a tinutei si o buni comunicare cu partenerul
in scena.

G. Sion in rolul savantului Vorontov, dupd o scend foarte buna si realizata cu mij-
loace simple in actul I (cind ascultid confesiunea lui Saveliev), schimbi deodati linia direc-
toare a rolului, incercind — dupa cum ni s-a parut — o caricatura nejustificata a persona-
jului jucat. Un savant poate fi distrat, poate fi repezit, dar nu scrie nicaieri ca trebuie sa
devina ridicol si sa-si confectioneze ticuri de tot soiul.

Un alt actor care, credem cid din exces de zel, si-a supraincircat rolul cu semnifi-
catii inexistente este Toni Zaharian, in rolul lui Sinitin, mostenitorul si eventual uzurpa-
torul unor sentimente pe care le ostenteazd. S-a bazat pe un manierism exagerat, confec-
tionindu-si un tic inutil al perfidiei.

Eugenia Bosinceanu, in rolul Anei Grigorievna, chirurg militar, aduce o nota de calm
reconfortant in scenele cu Liliana Tomescu. In schimb, in scenele cu Codrescu, cind ar trebui
sa fie scinteietoare de ironie si sd-1 trezeascd din amorteald, actrita se dovedeste prea
placida.

Interesanti este, si de asta datd, Mariana Oprescu, in rolul micului fruntas Steleanski.
Rolurile de travesti i se potrivesc minunat, iar cei care-l1 tin minte pe Efimcik, vor fi im-
presionati de noutatea imaginii. , Fruntasul® este un candid si disciplinat militar, cu un glas
suav, care are o adoratie nedisimulata pentru colonelul Saveliev, dar si o maturizare pre-
coce, 0 seriozitate voita, ca un fel de pastisi a imbatrinirii premature a lui Saveliev.

Petru Popa, in rolul locotenentului Vasia Koretnikov, ni s-a parut prea interiorizat,
prea retinut. O aparitie placuta (desi nu scutiti de o anume exagerare, pe care sintem ten-
tati s-o punem pe seama aceleiasi stingicii cu care regia a subliniat momentele comice) a
prilejuit Gh. Cimpeanu in colonelul Ivanov.

O mentiune aparte pentru Maria Sandu, in mitusa Sasa, sora profesorului Vorontov.

Decorurile lui I. Melter, din pacate inexpresive, incarcate, n-au creat un cadru
plastic corespunzator actiunii scenice.

Asa va fi, cu care Teatrul Armatei s-a prezentat in cadrul Concursului tinerilor
actori, cu toate lipsurile semnalate, marturiseste cert virtutile unui tiniar regizor, al carui
debut ne indrituieste increderea in viitoarele sale realizari.

Maria VLAD

Spiritu[ colectiv in spectaco[

Teateul National Bucuregti : Steaguri pe turnuri de M. Stehlik

Relativitatea criteriilor adoptate de unele teatre in alegerea repertoriului s-a vadit
i in stabilirea pieselor pentru Concursul tinerilor actori, prin goana dupa piese cu ,spe-
cific® de tineret, din care au rezultat spectacole cu avint generos, consumat insa, uneori,
pe un text ingrat.

Incontestabil, romanul Steaguri pe turnuri, ca si celelalte scrieri ale eminentului
pegagog Makarenko, se numira printre documentele cele mai emotionante ale primilor
ani de dupa revolutie. Triumful normelor superioare de viata, al noii morale si al dem-
nitatii in tinerele constiinte iesite dintr-o lume in descompunere, lupta pentru faurirea
unei noi structuri umane, purificate in focul revolutiei, au un caracter pasionant §i nu
intimplator au ispitit pe dramaturgi. Din pacate, insa, dificultitile transpunerii mate-
riei epice intr-una riguros dramaticad se resimt in piesa autorului ceh Miroslav Stehlik.
Varietatea §i complexitatea caracterelor colonistilor de la ,,1 Mai“, bogitia episoadelor
cartii au dus in mod fatal la o tratare schematica, pe alocuri, sau la o insuficienta selec-
tare a materialului faptic, scazind intensitatea dramatici. In ciuda acestor scideri ale tex-
tului, echipa tinerilor actori de la National a realizat un spectacol interesant, punind in
lumina citeva calitati certe.
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Scend din actul 111

Regia Ion Cojar a realizat, in primul rind, scenele de masa, echilibrul deplasarilor
in scenia (o continua circulatiec umana, chiar atunci cind nu-i ceruti de text), o anume
plasticitate a gesturilor care traduc acea intimi familiaritate a vietii in comun, specifica
eroilor, §i mai ales a fiacut si apari limpede striduinta de a imprima intregului spec-
tacol tonalitatea unui optimism curat §i luminos, propriu eroilor descrisi de Makarenko.
De altfel, ideea de bazid a piesei a fost fertil valorificati si prin scenografie: delicata
sugerare a aspiratiilor inalte, prin colonadele decorului si prin stilpii cu steaguri din fun-
dal. Lipsesc insi din acest spectacol grija pentru detaliul revelator, slefuirea replicilor,
detasarea amanuntului psihologic, intr-un cuvint, finisajul. Semnificativ pentru aceasta
insuficientd studiere a caracterelor si evolutiei lor este tabloul 1, care trebuia sa aiba un
rol covirsitor in compozitia piesei. Intreaga purificare morald a tinerilor. evolutia lor
(chiar sinuoasd) de la stadiul de vagabonzi cinici, dezabuzati si consumindu-§i cu volup-
tate mizeria, pina la cristalizarea constiintei de constructori demni, a aparut lipsita de
greutate, din pricina neconcretizarii artistice a punctului de plecare: wvagabonzii aparind
initial neconvingitori, miracolul transformarii lor a fost ratat.

In ciuda acestui viciu de regie, valoroase in spectacolul Teatrului National sint
daruirea evidenta si emulatia reciproca a interpretilor, compozitiile realizindu-se cu o anu-
mitd fantezie, subordonata totusi unei viziuni unitare. Abundenta rolurilor de prim plan
n-a impietat asupra minuirii plastice a miscarilor de masa si in acest sens e exemplard
scena sedintei din actul III, in care se simte tensiunea dramatica din gesturile mute ale
fiecarui personaj.

Regia s-a straduit sa valorifice la maximum resursele textului, uneori arid, si tre-
buie subliniat ca pasiunea pusa in montarea acestui spectacol, sentimentul unui puternic
spirit colectiv s-au resimtit pozitiv in scena.

Asa fiind, interpretarea, in general valoroasi, a imprimat culoare s§i vioiciune
aproape fiecirui rol in parte. In rolul cu bogate potente al lui Igor Cerneavin, Matei
Gheorghiu a realizat un personaj interesant, imbinind cu finete o aparenta boema si ci-
nica, cu un fond omenesc generos. Rijikov, elementul negativ al piesei, a relevat in per-
soana lui Dem. Radulescu, un actor inzestrat cu mari posibilitati de comedie. Eliminin-
du-si afectarea, ca si schematismul unor grimase pretins expresive, dar in fond exterioare
si lipsite de continut, tinarul actor va trebui sa-si adinceasca rolul pe linia unei motivari
psihologice mai veridice. Gresit distribuita, talentata actrita Elena Sereda n-a reusit sa
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exprime suficient deciderea morali a Vandei in primul tablou, pentru ca mai tirziu s&
suporte o transformare artificioasi de ,,crin cules din mocirla“. Ceea ce a contribu_it insa
la implinirea prezentei scenice a acestor trei personaje principale a fost necontenita lu-
mind iradiatdi de fermecitoarea aparitie a Ralucdi Zamfirescu in rolul lui Vania Gal-
cenko, vicsuitorul fird autorizatie, care devine un mic si inflacarat constructor comunist.
Obisnuita cu roluri in travesti, Raluca Zamfirescu a diruit personajului o mare puritate
si gingisie, o sfisictoare aspiratie catre frumos si, in final, un elan si o bucurie de o de-
savirsita naturalete. Nu acelasi lucru se poate spune si despre Didona Popescu, care, de
asemenea in travesti, n-a rezistat incercarii, frizind artificialul. In restul rolurilor s-au re-
marcat : Stamate Popescu (Volenko), Victor Moldovan (Ilia), Misu Fotino (Aliosa Zi-
ranski) — acesta a fost purtitorul unei principialiti{i candide, dar nu lipsite de sensul
umorului —, Const. Stinescu (Ruslan), Catita Ispas (Oxana) si Draga Mihai (Lida).
O creatie interesanti realizeaza si Matei Alexandru, in rolul cu nebinuite inflexiuni sen-
timentale al practicului administrator al coloniei, Solomon Davidovici, dovedind celor care
l-au vizut sub infitisarea visatorului Chirica, variatele posibilitati pe care le detine in
roluri de compozitie. .

E regretabil ci tocmai cel care ar fi trebuit sa concentreze, ca intr-un focar, suma
generoaselor trasaturi ale colonistilor, printr-o masivd si simbolicd prezenta: Iulian Nec-
sulescu (Makarenko), ne-a dat mereu senzatia unei rigiditd{i nejustificate §i a unei raceli
crispate, straine de rol.

Indiferent de aceste observatii — care, la urma urmei, justifici prezenta cronica-

rului in sala de spectacol, Steaguri pe turnuri ramine o realizare meritorie, fertilizata de
cautirile unui colectiv valoros.

A Mira 10SIF

f

Numar §i calitate

Teatrul ,,C, Nottara’ : Ulita fericirii de 1, Printev

Tineretea unui teatru — gi cind spunem acest lucru, ne gindim mai putin la aniir
de activitate, §i mai mult, mult mai mult, la spiritul in care lucreazi, ca §i la componenta.
colectivului — este, in primul rind, o calitate, care il obligd la o anumiti tinutd specifici.
Cu alte cuvinte, dacid intelegem ci tineretea poate fi invocati pentru a explica unele ca-
rente in munca teatrului, credem ca ea trebuie, in orice caz, si-si pund pecetea calitativi,
caracteristica, pe tot ce intreprinde si realizeaza colectivul in cauzid. De aceea, ni s-ar fi
parut firesc ca — in perspectiva Concursului tinerilor actori — Teatrul ,,Nottara* si
spargd cu indrdzneald tiparele incetitenite si si-si puna propriii tineri §i tineretea, de pildi..
in slujba uneia din piesele acelui cintiaret al viitorului care a fost Maiakovski. Oricum,
trecind peste aceste consideratii §i ajungind ,la obiect, mirturisim ci ne-a lisat nedu-
meriti declaratia ,,de principiu® a celor doi regizori (T. Popa si C. Dinescu), din programuli
spectacolului de care ne ocupam. Se spune acolo c¢i Teatrul , Nottara“ avea obligatia si
ofere numerogilor tineri din colectivul lui ,,...condifii optime (pentru concurs — n.n.). Aga—
dar, trebuia aleasi o piesa cu multe personaje tinere (sublinierile ne apartin — n.n.).
Asa sa fie oare? Inclinim a crede ci nici chiar in aceasti imprejurare — a unui obiectiv-
circumscris — criteriul numeric n-avea ce cauta, decit, poate, ca un considerent subsidiar..
Ni se pare ci doua erau cdile pe care se puteau orienta regizorii in alegerea unei piese.
Prima presupunea recurgerea la un text clasic, in orice caz de ampld respiratie, cu roluri:
.bogate®, angrenind o gama interpretativi cuprinzatoare si care, intr-o confruntare spi-
noasa, sa ofere tinerilor actori posibilitatea de a-si descoperi propriile valente si afinitati
artistice. A doua cale era aceca a alegerii unui text poate mai putin darnic §i care, tocmai
de aceea, sa necesite implinirea lui de citre regie si interpreti. In nici un caz, numdrul’
personajelor tinere n-ar fi trebuit si constituie criteriul exclusiv in alegerea piesei. Ame
vazut Ulifa fericirii, am citit piesa §i credem, hotirit, ci alegerea lucririi lui Printev se
inscrie pe cea de a doua linie despre care aminteam.

Piesa lui Printev este o evocare, o poveste despre ,cei dintii*, despre tinerii co—
munisti ai anilor furtunosi 1917—1920, care au pdsit primii pe ,ulita fericirii omenesti®
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