Se cuvine mentionati, insi3, izbutita dirijare a scenei sedintei (tabloul 3), care ca-
pita viatd datoritd priceperii cu care regia a migcat figuratia, creind o impresie de clocot,
de multime, diversificind tipurile si imprimind astfel ritm §i autenticitate unui moment
cu certe riscuri declamatorii i de stagnare.

Ceea ce a fost deficitar in viziunea regizorali s-a rasfrint si asupra scenografiei.
Decorurile (Adriana Leonescu) au vidit o intentie interesanti de a folosi cu maxima eco-
nomie de mijloace, spatiul impropriu al scenei de la ,Nottara“. Reusita n-a fost insd decit
partiala, deoarece atelierul (tabloul 5) si interiorul (tabloul 7), de pilda, au ramas strdine
atmosferei piesei; bine reconstituitd, in schimb, imaginea ulitei.

T. STAICU

Montserrat c'ecide

Teateul de Stat (sectia maghiard ) Timisoara; Teatrul Maghiar de Stat Cluj : Montserrat de E, Roblés

Atit sub raportul semnificatiilor, al mesajului, cit si sub acela al constructiei si al
inventiei dramaturgice, Montserrat e o piesa interesantda, intrucitva ciudata, dar in orice
caz, vie §i — credem — durabila. Cu toate ca propune un cadru geografic si temporal
explicit (Venezuela, iulie 1812), nu e o dramd istoricd, cel putin nu in sensul obisnuit, de
reconstituire mai mult sau mai putin fideld a unor evenimente si figuri bine determinate.
Roblés — asa cum precizeaza intr-o notd la versiunea originali — ,n-a vrut si imprumute
din istorie decit un pretext, un decor, o culoare...“ Ceea ce a angajat in primul rind efortul
sau a fost ,sd facd perceptibil simburele de universalitate al temei sale“. Cercetind diversele
ctape ale istoriei umane, autorul a fost rascolit de repetata si violenta actiune de reprimare
— din partea fortelor exploatatoare constituite — a oricdrui ideal nou de libertate, a ori-
carei incercari de a dobindi efectiv aceasti libertate. Intentia lui a fost de a trage o con-

Sinka Kdroly (Montserrat), Sebesi Péter (Negustorul) si Fdblin Ferenc (Izquierdo)
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cluzie generald si a gasit — in sensul acesta — o idee dramatici pe cit de simpla, pe atit
de fertila.

La aparitia miscirilor de eliberare, puterea constituiti — fie ea patriciana, feudala
bisericeasca, regald sau capitalisti — a avut totdeauna avantajul organizirii, al contro-
lului, al influentei, al capacititii represive. In Montserrat, locul acesta e ocupat de fortele
armate ale cotropitorilor spanioli: actiunea dramei se desfisoari pe terenul acestora, la
cartierul capitanului general Monteverde, unde atotputernic e teribilul Izquierdo, primul
sau locotenent. E ocupatia, pe care poporul bistinas o vede si o simte, o uraste, dar n-are,
deocamdata, constiinta solutiilor de lupta impotriva ei. Constiinta aceasta exista, totusi,
personificatd de Bolivar, noul conducdtor al miscirii de eliberare, dar e undeva departe,
momentan infrintd si haituitd. De fapt, Bolivar, desi pol opus al conflictului, nici nu apare
in scena, despre el se vorbeste numai, cu ura sau cu nadejde. Metafora e clara: aici, de
fata, cu o prezenta strivitoare, puterea opresoare ; undeva, departe, mai mult aspiratie decit
realitate, libertatea. Pentru a declansa conflictul, Roblés introduce un termen mediu : Mont-
serrat, tinar ofiter spaniol, care, dejucind planurile lui Izquierdo, il salveaza pe Bolivar.
In partida Izquierdo-Bolivar, actiunile acestuia din urma sint preluate de Montserrat, Dar
cine ¢ Montserrat ? Un ofiter spaniol, cotropitor si el. Ce interese il leaga de lupta vene-
zuelanilor, ce-1 face sa se situeze pe pozitii potrivnice propriei sale apartenente sociale si
nalionale, ce-1 determina sa-si trideze conducitorii ? lati o alta idee interesanti a auto-
rului : Montserrat reprezinti revolta morali din insusi sinul colonialismului. Stapinii lui
propovaduiesc, cu ipocrizie, civilizatia, dreptatea, iubirea crestina de aproapele, libertatea
chiar. Dar practica barbaria, injustitia, violenta singeroasa, opresiunea. Ei, stapinii §i gu-
vernantii, sint tradatori, tradatori ai acestor idei sfinte, pe care Montserrat le apiara cu naiva
indirjire. De aici, neta superioritate morald a lui Montserrat, care, in numele unui ideal
de umanitate, se ridici impotriva orinduirii existente, pind la sacrificiul suprem.

Intre puterea constituita, agresiva si cruda, si exponentii aspiratiilor populare, inca
slabi ca forte dar superiori moralmente, sta poporul, masele in aparenta amorfe. Robles
le-a reprezentat prin cei gase ostateci, trimisi arbitrar la moarte de cinicul Izquierdo. Din
existenta lor cotidianda, mai mult sau mai putin inerta, neprevazutul i-a aruncat in lupta.
In fata mortii, ei trebuie sa decida, trebuie sa ia pozitie. Partea cea mai activd, mai coapta
opteaza pentru revolutie : Elena, tinara indios, §i Ricardo. Murind constienti, ei devin eroi
ai luptei pentru libertate. Trimitindu-i in fata plutonului de executie, Izquierdo a consfintit,

Scend din actul 11
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poate fird si vrea §i firid si stie, forta ascemdenti a miscirii de eliberare. Infruntarea a
fost decisi in defavoarea spaniolilor. De acum inainte, oriciti Montserrat sau Elene sau
Ricarzi, oriciti ostateci nevinovati vor fi ucisi, triumful lui Bolivar e inevitabil, pentru ca
prin actiunea lor singeroasd, opresorii au trezit poporul la constiinti. Aceasta ni s-a parut
a fi lectia morala si politici a piesei lui Roblés.

In ceea ce priveste tratarea dramaturgicii, simbolica proporfionare a fortelor in con-
flict creeazi dificultiti destul de mari, mai ales in privinta lui Montserrat. Ca reprezentant
al puterii, Izquierdo nu dispune numai de trupe si de mijloace, dar si de o partitura abun-
denti, se miscd pe un text amplu §i destul de variat. Dimpotrivd, Montserrat are un rol
zgircit in replici, trebuie si se mistuie mai mult lduntric, in tacere, in vorbe sugrumate.
Semnificatia generald a piesei e, desigur, in favoarea lui, dar textul il vitregeste, ca si
Izquierdo. De aici, nevoia imperioasi a unui interpret cu ample si variate resurse de ex-
primare. Succesul spectacolului depinde in cea mai mare misuri de interpretul lui Mont-
gerrat.

Cunoscind piesa dinainte, am previdzut cdi — dincolo chiar de conceptia regizorala
— confruntarea dintre spectacolele teatrelor din Cluj si din Timisoara va fi decisi, in
ultimd instantd, de interpretarea lui Montserrat. Asa s-a si intimplat. La timigoreni, Sinka
Kéroly a avut prestanta si vigoare fizicd, s-a miscat cu siguranta, a raspuns incordat in
momentele de tensiune, s-a consumat cu sinceritate in scenele de introspectie, a stiut sa
strige sau sia sopteascd la timpul potrivit. Dincolo, la clujeni, Paloczy Rudolf a vorbit
si s-a miscat ,.in minor®, manifestindu-se anemic: un adolescent ce se pierde intr-o con-
junctura peste puterile lui. $i nu s-ar putea spune cd acesti interpreti au avut in fata doi
Izquierdo inegali ca fortd, desi conceptiile lui Laszlo Geré (Cluj) si Fabidn Ferenc (Timi-
soara) s-au deosebit fundamental. Cel dintii a construit un subtil al torturii fizice si morale,
un rafinat al cruzimii, in timp ce Fabian a reconstituit un violent, de o brutalitate cazona.
Poate ca interpretarea lui Laszlo ar fi fost mai interesanta daci nu accentua o anumita
calitate aristocratica a lui Izquierdo, de fapt inexistentd in text (ca si replica ,Nobil sint,
imi mai trebuie pamint !*).

Cei sase ostateci au par{i aproape egale in dialogul general. Fiecare isi asumi o ati-
tudine proprie, conformi cu structura sa morald si temperamentali. In figura Mamei, de
pilda, razbate instinctul matern, cu accente desperate, uneori cutremuratoare. Dramatismul
personajului a gasit in Bertalan Magda (Timisoara) o intruchipare mai pregnanta, prin
manifestiri elementare, prin simplitatea simtirii, decit in Orosz Lujza (Cluj), exterioara.
Actorul Salcedo a fost obiectul confruntirii dintre Horviath Bela (Cluj) si Rappert Karoly
(Timisoara). Clujeanul i-a dat o febrilitate si manifestiri aproape isterice — adecvate
pentru prima parte a rolului ; finalul, mergind pe aceeasi linie, a tridat intentia lui Roblés,
care acorda personajului dreptul de a se reculege cu oarecare demnitate. Rappert l-a inter-
pretat mai liniar, insd mai coerent fati de exigentele textului. Si daca Elena clujeani,
Krasznay Paula, si-a depasit net perechea, Adleff Ingeborg, Olarul din spectacolul timi-
sorean, Szabo Lajos, l-a lasat mult in urma pe cel din Cluj: a fost meschin §i dupd aceea
demn, fricos si indraznet, egoist si totusi uman.

Fireste ca atit virtutile. cit si sciderile aminduror spectacole au avut in regizori
un factor determinant. Conceptiile lui Taub Jdnos (Timisoara) si Anatol Constantin (Cluj)
s-au deosebit esential. Taub a urmarit culorile tari ale textului, in timp ce Anatol a incercat
si le atenueze prin stilizare. Linia aleasi de Taub ni se pare mai potrivitd, intrucit — in
ciuda capcanelor naturaliste — drama lui Roblés tinde, printre altele, sa ilustreze direct
atrocitdtile opresorilor spanioli (dupd propria marturisire a autorului). Aici nu incap gestu-
rile si pozele studiate, ,teatrale”, si daca se cere o anumita coregrafie a miscarii, aceasta
trebuie sa fie virild, aspra, ca un dans al mortii. Personajele lui Anatol se misci in sceni
prea marionetistic — in raport cu regia, nu cu soarta lor absurdi —, prea mecanic, cu pasi
calculati si cu fringeri armonioase de miini, intr-o atmosferd peste care ar fi trebuit sa se
lase ghiara mortii. Taub n-a avut ambitia de a ,reface” textul, ci s-a limitat sia-1 secon-
deze. E adevirat ca a cazut de citeva ori in exces, ca rasturnirile violente de mese sint prea
dese, ca uciderea lui Morales in final e o interventie arbitrard, dar nu mai putin adevirat
e ca in spectacolul timijorean pulseaza o viatd aspra, cruda, atroce, nebuneasci pe alocuri,
si ca accasta oglindeste in mare masurd ,.climatul de urgenta® al piesei.

Diferenta dintre cei doi regizori s-a pastrat §i in cimpul procedeelor, al ideilor de
detaliu. Pentru a sublinia timpul limitat in care se consumi drama, o oria, Taub a avut
admirabila idee de a aduce in scend un ceas de nisip, ca simbol al timpului, al lui Izquierdo,
al mortii. A gresit, insa. reluind procedeul in final, dupd ce acesta isi epuizase semnificatia.
Anatol, in schimb, a fragmentat actiunea, introducind un nou decor, peste cel indicat in
text. Impresionant in sine, facut din linii curbe maiestrite, decorul acesta (Szakdcs Gyodrgy)
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n-a servit totusi actiunea in masura scontati de regizor : i-a izolat pe ostateci de piata
de arme (unde se desfasurau executiile) si in general de restul lumii, inliturind tocmai
semnul improvizatiei sub care se dezvolti actiunea. Scenografia spectacolului timisorean
(Elena Buzdugan) a fost mai pufin ambitioasi, dar mai fideld indicatiilor autorului si, din
acest simplu motiv, mai reusita.

Comparatia obligd in mod natural la optiune. Asentimentul nostru merge spre spec-
tacolul de la Timigoara: pentru sinceritatea si dinamismul pasionat al actorilor, pentru
viziunea barbateasci a regizorului §i, asa cum am mai aritat, pentru buna interpretare a
lui Montserrat.

FL P.

incercéri ees Cautlri...

Teatrul de Stat Baciu : Cdsufa de la marginea oraguluf de Al. Atbuzov

Melodrama, inteleasa in lumina virtutilor ¢i, a coardelor umane cu rezonante vesele
si triste folosite copios, a fost preluata si dezvoltati cu abilitate si talent de un dramaturg
inzestrat cu viziunea contemporaneitatii : Arbuzov.

Defrigsind balastul inutil al genului, Arbuzov a integrat in coordonatele ei oamenii
timpului sdu, oamenii sovietici. Sint cunoscute Tania si Ani de pribegie, piese care au
prezentat publicului rominesc un autor talentat, posedat de o neliniste dramatica, rezolvata
prin personaje purtind pecetea unei febre interioare, vesnic in cautarea adevarului, aducind
un viu si ardent mesaj social.

Nu rareori cronicarii au fost ispiti{i sa apropie stilul dramatic al lui Arbuzov de
Cehov, mai mult poate pentru atmosfera pe care cel dintii o trasa intr-o pasta densa,
compacta. Eroii lui Arbuzov nu sint scutiti de tristeti si indoieli, desi ramin oameni vii,
miscati cu abilitate in tesatura dramatica. Casu{a de la marginea orasului readuce un crim-
pei de viatda din preajma marelui razboi. Arbuzov surprinde clipele infrigurate dinaintea
marii inclestiri, in casa unor simpli oameni sovietici: trei fete, trei surori. Fetele, trei
individualitati distincte, asa cum se spune, ,,isi
croiesc drum in viata“. Razboiul, cu flaca-
rile lui, va schimba intr-o buna masura pro-
filul sufletesc al fetelor, va adduga fibre noi,
de otel, caracterului lor. Ele isi vor dedica

_ existenfa unui tel precis: victoriei poporului.

Visurile proiectate in necunoscut se opresc,
razboiul brutal obliga la lupta, adeseori la
resemnare, dar niciodata la lipsa de fincre-
dere in lumina viitorului.

Piesa se rezolva mai mult in ciocnirea
de replici, in atmosfera. Se intimpla putine
lucruri in piesd ; printr-un procedeu favorit
lui Arbuzov, unele momente de intensitate
dramatica se consuma prin lectura unei scri-
sori care ,vesteste®... Razboiul patrunde bru-
tal in casa plind de visuri §i poezie. $i pesie
toate suferintele prezente, tinerii caliti intr-un
foc naprasnic deslusesc viitorul.

Spectacolul de la Baciu devine intere-
sant mai ales prin modul {n care o tinara re-
gizoare — Ariana Kunner-Moisescu (partici-
pantia la Concursul tinerilor actori) — a in-
cercat si rezolve problemele textului in spec-
tacol. Exista in programul teatrului citeva
marturisiri ale regizoarei ; revin obsedant, in
rindurile semnate de dinsa, cuvintele poezie,
atmosferd cechoviana... Iati deci enuntate co-
ordonatele spectacolului: poezie si Cehov.

Scend din actul 1






