AL. CRITICO

Be[cot

Rapus in primavara lui 1917 de tifos exantematic, la virsta de 37 de ani, cind cei
mai multi de-abia incep sa devina actori, el era actor. $i actor cu atita personalitate incit
crease gcoala: ,Maniera Belcot®. ,Maniera Belcot” exista §i astazi, fara acel colorit pa-
trunzator, fara acea adincime in traire, exista prin forma.

L-am vizut jucind intre anii 1914—1916, cind ca elev de conservator asistam
la spectacolele ,Nationalului® in loja rezervata elevilor din clasa de drama si comedie.

De staturd inaltd, subtire, chiar foarte subtire, putin adus de spate, cu o figurd
smeadd, ascutitid, nasul lung, birbatesc si ochi pitrunzatori, care tradau studiul oameni-
lor. Tiacut ca fire, trecea drept om inchis, farda prieteni, intr-o vreme cind actorii arborau
acel ,m-as tu vu?" dupa fiecare rol jucat indiferent cum, cind palaria cu boruri largi
si lavaliera de matase mai dainuiau, cind nu erai artist daca nu pierdeai zilnic citeva
ceasuri la terasa Otetelesanu in fata traditionalului svart cu rom flambant. La Belcot
nimic din toate astea. Daca nu stiai ca e actor, nici nu-ti atrigea atentia, il pierdeai
printre miile de trecatori. Nu bea, nu-i placeau suetele s§i nici noptile dupda spectacol,
cind la .0 baterie la ghiaia“ se incingeau discutii interminabile in jurul marilor actori
straini, fiecare din cei prezenti socotindu-se un viitor Zaconni, Novelli sau Mounet-
Sully. Belcot stia doar casa §i teatrul. Casa, care era o mica gospodarie de burlac, mo-
desta si linistita, si teatrul pe care-l socotea insasi existenta lui. Primul rol in care l-am
vazut a fost Polonius din piesa Hamlet. Tinar, fara experientd scenica, nu stiam ce in-
seamna a studia un rol, nu-mi dideam seama de secretul care invialuie talentul, nu
intelegeam forta dedublarii, a misterioasei puteri de substituire a intregii tale fiinte,
lizice si spirituale, alteia, a personajului, care nu are nimic comun cu fiinfa ta, care a
existat in imaginatia unui om, autorul, acum 300 de ani, intr-o tara, la mii de kilometri
departe de a ta, intr-o epoca cu alte sute de ani departe de insasi existenta autorului.
Si totusi, Belcot era Polonius, acel Polonius imaginat de Shakespeare, era batrinelul
sfetnic al regelui, ascutit la minte, diplomat abil, tatal Ofeliei si al lui Laerte, inteleptul
plin de umor, dind indrumari fiului, cautind, abil, si fereasci Coroana de o mezaliantd
si totusi dorind-o, care leaga si dezleaga intrigi, dar victimda a masinatiilor lui politice,
sfirseste atit de lamentabil.

Belcot era, in Polonius, rupt din legenda lui Hamlet, era shakespearean. M-am
convins vazind diferifi interpreti francezi, germani, italieni, dar mai ales dupa ce am
asistat la filmul-piesa Hamlet cu Laurence Olivier. Actorul englez care-1 interpreta pe
Polonius nu-1 intrecereca cu nimic pe Belcot.

In Institutorii, de Otto Ernst, interpreta rolul profesorului Weidenbaum, un belfer
odios. Soreanu, care interpreta rolul inspectorului Prell, a fost o revelatie pentru publicul
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rominesc si din acea clipd socotit un mare actor. Dar succesul lui Soreanu nu ar fi fost
atit de stralucit daci atmosfera de meschindrie, incultura, teroare, insalubritate fizica
si morald crasd, de tipicdrie senila n-ar fi revarsat-o atit de sugestiv, de pregnant, de
t acest minunat actor, Belcot. Aparitia lui, incepind prin felul cum isi compusese
fizionomia, de culoare imbicsitd, ca a pergamentului invechit, nespalata de luni, poate de
ani, privirea absenta, idiotizata, senila ; miinile nespalate, cu unghiile negre si dezgustator
de lungi si terminind cu imbricamintea, roasi de vreme, plind de pete de griasime, cu
camaga murdara §i peticita ; toate la un loc constituiau insasi tematica piesei. Atitudinea
individului lipsit de orice simtaminte umane, mai ales cind demonstreaza ,metoda”™ lui
educativa, cu glasul stins, fara vibratii, sters, lipsit de orice rezonantia sufleteasci, creau
o atmosfera de inchisoare umedi, fara aer si lumina, incit, ca in Infernul lui Dante,
simteai nevoia si strigi: ,,Voi ce intrati aici, lasati la poarta orice speranta!® In jocul
fui Belcot nu era nimic demonstrativ, nimic artificial. Dedublarea pirea inexistenta.
Belcot se volatiza de cum intra in scena, liasind in fata spectatorului numai personajul
din piesa.

rca

In Dandanache din Scrisoarea pierdutd, Belcot a realizat o creatie epocala. Per-
sonajul creat de Belcot traieste §i astazi, mai complicat, ingrosat mult, dar traieste, iar
actorul care-l joacd, repurteaza un deosebit succes ori de cite ori

| prezinta. Dandanache,
in interpretarea lui Belcot, era tipul boierului cazut in decrepitudine din pricina noptilor
pierdute la jocul de carti si chefuri, al politicianului marunt si meschin, care cauta sa
profite de orice imprejurare, chiar prin mijloacele cele mai abjecte, pentru a demonstra
cit de insemnati este ,vita® lui, ,care de la 48 ¢ in Camera®.. Existenta lui Danda-
nache, in interpretarea lui Belcot, era remarcabil de unitard. Simplu, fird nici ccl mai mic
artificiu, fara acel ,facut” pe care-1 simti de multe ori la unii actori, fara nici o deviere,
firi a sim{i o clipd macar ci in spatele personajului se gaseste actorul, Belcot ni-1 in-
fatisa pe Dandanache asa cum era Dandanache, cu mersul atins de tabes, cu privirea
absentd, cu aparenta lui bunacredin{a si naivitate, cu glasul stins si ascutit, dar mai cu
secama tipul omului de treaba, care contrasta atit de izbitor cu linistea si modestia cu
care-si debita santajul cu scrisoarea. O singura clipa lisa Belcot pe Dandanache si-si
trideze adevaratul caracter, cind spunea: ,,Ad-o birja, baiete !* Numai atunci se de-
masca Dandanache. Era un suierat, pornit din fundul maruntaielor, glasul nu mai era
stins, ci strident. O bucurie feroce ii impurpura obrajii de pergament, ochii parca fii
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ieseau din orbite, intr-o lucire diabolici. Dar numai o clipd! Apoi ,recidea® in masca
si atitudinea aparentei senilitati, pe care o pastra ,plin de demnitate® pina la sfirsit,
chiar §i in scena discursului electoral.

In Dandanache, ca si in Profesorul Weidenbaum din Institutorii, Belcot a fost cu
adevarat magistral. Partea interesanta e ca Paul Gusty, regizorul Institutorilor, n-a vazut,
n-a sezisat ca Belcot a fost de fapt cheia de bolta in Institutorii. Asemenea ,scapari din
vedere” sint foarte [recvente in teatru.

Mare creator de atmosfera, element primordial intr-un spectacol, clarifica tematica
piesei in care apirea, invaluia spectatorul, care ,lamurit® dintr-o dati riaminea pironit i
incordat. ca sub o vraji, tot timpul cit Belcot era in scena.

in Chemarea codrului, de G. Diamandi, avea de interpretat rolul ridicol de nein-
semnat al unui tinar calugar grec, pripasit la un schit uvitat de lume, intr-o vagauna de
munte. N-avea de spus, mai bine, de repetat, decit ,,coaja de nuca® si incd 2—3 cuvinte.
Atitudinea in care apdrea, imbricimintea, potcapul, figura aceea de ascet, chinuit de
dorinte, glasul rdgusit, ochii sticlosi in incercanati, tuleele din barba si mustati, miinile
descarnate. cu degete lungi, osoase si murdare, in care invirtea neintrerupt un sirag de
matanii, figura aceea stoarsi de vlagd, uluiala cu care privea pe cei din jur, toate te
urmareau dincolo de sfirgitul piesei, pe strada, acasa, a doua zi §i incd multd vreme
dupa aceea.

In Trandafirii rogii, de Z. Birsan, interpreta un batrin sfetnic somnoros, mereu
absent la lucrurile si intimplirile din jurul siu. Imbricimintea, atitudinea, privirea,
glasul, mersul, totul in el era dorinti de somn, de somn mereu, mereu §i ,.greu®.

In Romaniiogii, de Ed. Rostand, interpreta pe tatdl Sylvettei. Era tipul burghezului
instarit din secolul al XVIII-lea, furnicat de dorint{i romantioase §i naive.

In Prostul, de Fulda, interpreta pe Villibald, poctul transcedental. Tindr, elegant,
de o eleganta realizata in amanunt, sprinten ca un pitigoi, cu trupul bine strins in ,.rin-
dunica® cu cozi lungi i ascutite, Belcot era Villibald, pseudopoetul, care n-avea de fapt
alt ideal decit o viatd opulenta §i mondena, discutind cu aprindere cum isi va aranja
mobilele in somptuosul birou, unde, toldnit intr-un fotoliu larg si moale, i5i va materializa
inspiratiile poetice. Nimic care sa-{i aminteasca, macar tangential, pe Dandanache saw
pe Weidenbaum, ori calugarul din Chemarea codrului. Era Villibald si nimic decit
Villibald.

In alte piese nu cred si-1 fi vazut si sa mi-1 amintesc.

Belcot m-a impresionat atit de puternic, incit moartea lui m-a pironit. Nu l-am
cunoscut personal, n-am vorbit niciodata cu el. Reputatia lui de om inchis si neprietenos
mi oprea si mi apropii de el, cu toate ca-l1 admiram. Se spunea ci avusese o copilarie
grea, ca era silit, neputind si locuiasca in Bucuresti din lipsa de mijloace, sa ia trenul
de la Ploesti in fiecare zi spre a-si urma cursurile la conservator, ca era studios, de o
seriozitate rara pentru un adolescent §i ca niciodata nu i s-a putut reprosa nici cea mai
mica indisciplind. Dar ceea ce m-a obsedat este extrema indiferenta cu care a fost tratata
disparitia lui de pe scend, atit de colegi cit §i de public. Nimeni, dar absolut nimeni, n-a
mai pomenit de Belcot. Printre trofeele Muzeului Teatrului National din Bucuresti, i
acel cavou lugubru §i funerar al gloriilor disparute, unde sint ingramadite haine, dulami,
sabii, portofele si tigarete, grimoane rincezite, creioane §i desene, chibrite si cheite, refe-
rate si contracte de angajament, am cautat zadarnic portretul in ulei sau bustul in bronz
al neintrecutului actor — pentru cd a fost intr-adevar un mare creator, acest Cazimir
Belcot, societar al Teatrului National. Nimic, nimic... decit o fotografie ingilbenitd, punc~
tati de suvenirurile musculitelor, viritd undeva in dosul unei impunitoare vitrine, pastra-
toare a .relicvelor® unei ,.glorii* cu mult, cu mult mai putin insemnata : fotografia lui
Belcot, subtilul creator, care a triit, e drept, singuratic, care n-a ofensat pe nimeni nici~
odata dar care s-a daruit din plin §i fard reticente Artei lui. De ce?
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