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E[i'aerarea, marea e[i[)crare

Se implinesc 13 ani de la eliberarea tarii noastre...

Incercam cu acest prilej un sentiment parca deosebit de anii trecuti. A trecut vre-
me, ziua de 23 August nu ne mai este atit de aproape, 13 ani sint la urma urmei o parte
insemnata din viata unui om. Tineri de tot atunci in 1944, astazi avem, in realitate sau ba,
argint la timple, noi, generatia eliberdrii. 13 ani de viata, altfel decit odinioara, inseamna
aproape o istorie. Dupa 13 ani, atita cit ii trebuie fiintei omenesti sa devina din prunc
adolescent, privim altfel vremea ce s-a scurs, o privim cu un plus de maturitate, de luci-
ditate, de perspectivd in spatiu §i timp. Bilantul se intocmeste mai putin sentimental, in
schimb cu un spor de viziune stiintifica in viatd, ca si in teatru.

23 August a eliberat dramaturgia romineasca de cosmopolita desconsiderare, de
conservatorismul stupid, de comanda estetica a unor clase sociale degenerate in opulenti
si animalitate. S-a terminat cu vremurile c¢ind un Hagdeu, in plina maturitate, se plingea
(vezi documentul din , Teatrul® nr. 6) comitetului de conducere al Teatrului National
de nepisarea cu care subtilul director Demetriade 1i inmormintase piesa; cind un
Caragiale era fluierat la .premierd, otravit cu infame acuzatii de plagiat. impins sa emi-
greze la bitrinete si sa moara printre straini, departe de tari; cind un Camil Petrescu
devenise in plina inflorire scriitoriceasca tinta tuturor apagilor de presa, de la Pamfil
Seicaru la ultimul ascar, platit cu doi poli injuratura gramaticala. S-a terminat si cu
transformarea autorilor de talent in traducatori, localizatori, adaptatori s.a.m.d. pe banda
rulanta, de piese bulevardiere pe gustul protipendadei, si cu transformarea, decisa de
acelasi public, a dramei in afrodiziac pentru domni si domnite.

Dirijata ideologic de partidul revolutionar al clasei muncitoare, de partidul elibe-
rarii sociale si spirituale, dramaturgia a triit si ea o adevarati revolutie. Revolutie in
subiectul ei, deoarece, ca in viata, pe scena locul claselor de sus l-au luat muncitorii,
taranii, intelectualii. Revolufie in sensurile ei, deoarece locul afrodiziacului sau al calman-
tului pentru plictis, sau al morfinei oferite maselor, l-au luat cunoasterea reald a societatii si
a sufletului, infatisarea precisa a prietenului si a dusmanului, educarea spectatorului in spi-
ritul ideilor superioare ale umanitdtii. Aceasta este la urma urmei realismul socialist, care
a dat unor maestri precum Camil Petrescu indemn sa creeze, in continuare, peste ani la
Jocul ielelor, pe Balcescu; care a nascut doua sau trei generatii de creatori postbelici ;
care l-a determinat pe Davidoglu sa scrie Cetatea de foc. pe Lucia Demetrius Oameni
de azi, pe Horia Lovinescu Citadela sfarimatd, pe Aurel Baranga Mielul turbat, pe
Laurentiu Fulga Ultimul mesaj, pe Ana Novac Preludiu, pe Al. Mirodan Ziaristii.

23 August a eliberat nu numai dramaturgia, dar teatrul in totalitatea lui de sclavia
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auriti a afacerismului, a balzacienelor combinatii de culise, a concurentei darwiniene
sau de prejudecata boiereasci la adresa actorului, de sovinism, de mizerie provinciala.
Infiintarea unui teatru era deseori aranjatd la bursi intre doi samsari; astizi, scena este
a statului, indrumata si ingrijiti de acesta. Teatrele nationale se numarau pe degete;
astizi se joacd teatru (acum 15 ani parea utopic) la Birlad §i Baia-Mare, la Resita linga
furnal si la Petrosani lingd mini. Nationalititile conlocuitoare rivneau sa-l asculte pe
Shakespeare in limba materna : astazi, Romeo si Julieta vorbesc ungureste la Satu-Mare,
Moliére e ascultat in idis, iar la Sibiu, Brecht se simte ca la el acasi. Lucia Sturdza
Bulandra, cind a cutezat acum citeva decenii si urce treptele scenei, a trebuit sa rupa
cu aristocratica-i familie, indignatd ci urmasa imbratiseaza profesia dispretuita; in 1957,
Costache Antoniu vorbeste ca deputat, la tribuna Marii Adunari Nationale. Actorul de
provincie era privit de colegi cu compatimire §i socotit cadavru artistic. Luna mai, anul
trecut la ,Decadi“ sau anul acesta la ,,Concursul tinerilor actori® au ficut ca timp de
citeva zile, publicul, oficialitdtile, presa, radioul, cinematografia sa vibreze, sa discute
pasionat §i sa aplaude evolufia talentelor ,provinciale® care, in aceste episoade, au sta-
pinit Bucurestiul artistic.

23 August a eliberat publicul, publicul mare, ,publicul de dincolo de Chitila“ care
nu putea, sau nu indriznea, sau nu stia sa mearga la teatru. 75 sau 100 de spectacole cu o
piesi originali nu mai inseamni subiect de incremenire generald, ci un fapt aproape
banal, fericit de banal, Coadd la casa de bilete pentru o piesd romineasca, de la 6 dimi-
neafa, interventii la amici pentru ,un loc®, chiar teribila, nebanuita bursi neagra a bile-
telor pentru o piesa de astizi unde nu apar nici ciudatenii patologice, nici hipersexualitate,
ci niste oameni ca mine, ca tine, ca dumnealui, nu inseamna aceasta revolutie teatrala?

23 August a eliberat in fine teatrul rominesc de tirania nasurilor cosmopolite care
nu-si puteau imagina — pentru nimic in lume — c¢d un autor romin s-ar putea ridica la
nivelul negutitorului Bataille, necum — doamne fereste — depisi aceste... indltimi. (Ase-
menea gesturi foarte subtiri mai pot fi intilnite §i astazi cind fosta ,lume bunda* se isteri-
calizeaza calcindu-se pe pantofi de-nghesuiala la orice productie confectionata la mai
mult de 2000 km departe de tard si fara tendinta).

Eliberarea a insemnat eliberare si de blestemul acesta. Caragiale calatoreste nestin-
gherit pe glob, cu pasaport emis de regimul democrat-popular. Miroiu priveste ,,Ursa
mare® la M.H.AT. s5i in noptile albe ale Finlandei, Titanic-Uals face pe moscoviti si
rida cu hohote, Citadela sfarimata si Mielul turbat inving in Germania si in multe alte
locuri, Preludiu se tipareste la o editura sovietica, Ziaristii se repeti in Iugoslavia. Vi
amintiti Festivalul de la Paris din 1956 ? Ansamblul Teatrului National, regizori ca Sici
Alexandrescu si Moni Ghelerter, actori ca Birlic, Costache Antoniu, Marcel Anghelescu,
Beligan, Fintesteanu, Giugaru si atifia altii au strilucit o clipd, mai orbitor decit atitea
stele apusenc... A venit Nazim Hikmet in tara, a vazut teatrul rominesc, a declarat repor-
terilor ca interpretii nostri sint printre cei mai buni din lume si ci Beligan este un actor
de talie mondiala.

Se rascumpara astazi parcd tot ceea ce a fost apasat, ingropat, impiedicat si iasd
la lumina zilei, si se afirme dincolo de zdgazuri, si aduca civilizatiei universale cuvintul
poporului romin,

Se rascumpara totul, dar se riascumpiari cu lupte necurmate. Recenta Rezolutie a
C.C. al PM.R,, dezvaluind primejdia reprezentata de abaterile [ractioniste ale tov. losif
Chisinevschi si Miron Constantinescu, ne cere o sporiti combativitate pe frontul ideologic,
demascarea tendintelor de negare a infaptuirilor revolutionare, atentic deopotrivi de treazi
la rabufnirile dogmatismului ca si ale revizionismului, intransigenti marxist-leninisti in
eforturile noastre de creatie. Hotaririle plenarei ne inlesnesc drumul spre viitor. In lumina
lor sarbatorim, asadar, inci o datd, 23 August. Sarbidtorim eliberarea...
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FLORIN TORNEA

Margina[ii la un concurs

S-a risipit atmosfera fierbinte care a inviluit teatrul nostru vreme de aproape
doud saptamini, cit a durat competitia artistici a tinerelor lui talente. Ceea ce nu s-a
putut prielnic realiza sub presiunea tracului, a ambitiilor si nadejdilor, a indoielilor §i
certitudinilor, a altor felurite si contradictorii sentimente, firesc legate de caracterul de
batdlie, de ceea ce am numi psihologia concursului, se poate si se cere acum infaptuit:
dupa intoarcerea la vatra a combatantiilor si dincolo de trofee, de glorii sau gloriole cite
bucura pe unii ori amaridsc pe altii. Acum, la rece, se poate §i se cere sa cugetim la
ceea ce se cuvenea sa rodeasca acest concurs si la ceea ce a rodit.

E neindoios ca am fost, in saptaminile concursului, martorii unei covirsitoare de-
monstratii de forte artistice. Citiva mai familiari cu fenomenul artistic al tarii noastre,
mai grijulii fata de problemele si framintarile intime din teatre, au banuit numairul si
poate chiar calitatea acestor forte. Acestia au incercat cind si cind, intr-un fel sau altul,
mai prin viu grai, mai pe calea dezbaterilor publicistice, si atraga luarea aminte asupra
prezentei in teatru a tinerei generatii de actori, regizori si scenografi, mult prea inactivi,
mult prea pe nedrept vitregiti cu ignorarea, cu subestimarea, daca nu, de-a dreptul si
cu dispretuirea. Unele directii de teatre au intimpinat, pare-se, cu clatinare sceptici din
cap campaniile cu care tinerii artisti au socotit ca-si pot impune dreptul nu doar la o
prezenta pe statele de platda ale teatrelor, ci §i la promovarea lor pe scena. Justetea prin-
cipiala a acestor revendicari, ridicate cu sfiala si cu ostentatia — ambele specifice virstei
fragede — necesita insa o confirmare concreta.

Alta data, indreptatirea unui tinar actor de a fi luat in seama §i de a fi pus sa
joace venea intimpldtor §i in proportia precard pe care voia intimplarii o ingaduia.
Grigore Manolescu, la care profesorul sau Vellescu nu gasise nimic vrednic de remarcat
in afara unei dic{ii peltice §i a unui trup antiscenic, a trebuit sa fie din intimplare obser-
vat §i pretuit, pentru vocatia si darurile sale, de catre Matei Millo. Altfel, ,bun de nimic®,
cum il incondeiase initial Vellescu, marele partener al Aristizzei Romanescu ar fi vaduvit
unele din paginile cele mai luminoase ale istoriei teatrului nostru de uriaga lui contributie.
C. Nottara, elev mult apreciat al lui Pascaly si al lui Vellescu, a stat indelung in corul
Teatrului National si a compus la nesfirgit ,roluri cu barbi®, pina cind intimplarea —
dublarea precipitata a actorului Petreanu — l-a invrednicit sa interpreteze in fata entu-
ziastd a unor loji simandicoase, pe Don Salluste si astfel si iasi din anonimat.

Consacrarea prin mijlocirea capricioasa a intimplarii nu este — nu mai este —
de ordinul actualitatii. Chiar daca imprejurari izolate o mai aduc in cale, atunci cind
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o elementara etica a drepturilor egale in fata valorilor egale se arati ici §i colo defi-
citaria, necesititile materiale ale vietii noastre teatrale, atit de bogate si de intinse, dic-
teaza inlocuirea sansei oarbe cu un proces lucid, sistematic si organizat de verificare, cu-
noastere, cumpanire, selectare si reliefare a fortelor care, ani de ani, imbogatesc patri-
moniul nostru artistic. Asemenea proces de selectare e menit si domoleasci graba unor
veleitati cu aripi inca anemice §i sa grabeasca in schimb afirmarea valorilor pe care starea
de prea indelungatd latentd ar putea sia le altereze. Recentul concurs aceasti menire a
avut in primul rind.

Ni se pare insi cd organizatorii concursului au sugerat unele complicatii deru-
tante tinerilor participanti si juriului. Notim doui din ele, oprindu-ne mai indelung
asupra lor. Mai intii: ce a insemnat ,tineret artistic® in ochii celor care au organizat si
conditionat participarea la concurs ? Criteriul virstei e foarte labil, daci nu e integrat
in criteriul experientei. Acelasi Grigore Manolescu, al cirui centenar l-am sarbatorit de
curind, a murit la 35 de ani, dupd ce cucerise, cu citiva ani finainte, chiar dincolo de
hotarele tarii, laurii unei unanime si totale pretuiri. La virsta de 32 de ani, Grigore
Manolescu era pus alaturi de figurile cele mai impunatoare ale teatrului european —
Rossi, Lewitzki, Mounet-Sully. Tinerefea lui, la virsta aceasta, depisise asadar de mult
virtualitatile si perspectivele. Maturitatea consumati a artei sale, raportata la stingaciile
inerente celor mai promitatoare dintre talentele efectiv tinere — tinere si ca virsti si ca
experienti —, ar fi fost, in cel mai fericit caz, stinjenitoare pentru ele, de naturd si
inchida in ele elanurile creatoare, sa sugrume in ele autenticitatea, si impiedice o justd
verificare si pretuire a vocatiei, a finzestrarii §i pregatirii lor artistice.

Fireste, exemplul lui Grigore Manolescu e, poate, strivitor, prin unicitatea lui. Dar,
exceptind geniul lui, mai toti slujitorii teatrului s-au gasit si se gasesc pe planul artei,
la virsta limiti a tineretii propusa de regulamentul concursului, ,nel mezzo del camin®,
in plind maturitate. Compasul de virsti a fost de aceea, pare-ni-se, prea larg deschis
si a prilejuit, in cadrul competitiei, favorizarea celor mai de mult incercati §i nedrep-
tatirea concurentilor abia iesiti de la studiile Institutului. Pe de alti parte, i s-a umbrit,
in acest chip, juriului posibilitatea unor concluzii relevante in privinta darurilor si
perspectivelor ucenicilor din teatrele noastre.

Sa adaugim, la criteriul de stabilire a tineretii, inci un principiu-norma inscris, de
astd datda procustian, in regulament si menit a ingrddi si el in bunda masura zborul artistic
al concurentilor : tinerii chemati sau dornici a-si demonstra virtutile artistice au fost
nevoiti potrivit acestui principiu regulamentar, si caute in repertoriul universal nu ro-
lurile care le-ar fi permis sa-si demonstreze capacititile de interpretare — in varictatea
s$i adincimea lor reala — ci doar rolurile virstei lor. Presupunem ci, in intentie, o atare
ingradire pornea de la gindul marinimos de a nu ,sili natura®. Numai ca natura actului
artistic §i a valorii lui mai cu seama este, dupd formula Cidului, in afari de virsta. Ba,
daca socotim dupa pildele istoriei si dupa datele psihologiei actoricesti, virsta interpre-
tului e adesea opusul virstei personajului. Tindrul, pentru care viata e inca in bund mai-
surd o necunoscutd, descifreaza in jurul lui mai degrabi aparentele si se complace de
aceea in compozifii — in ,rolurile cu birbi®, in care si-a fiacut atit de indelung ucenicia
Nottara. Inaintind in virstd, actorul isi vede dimpotrivi disponibilitatea pentru descope-
virea profunzimilor si sensurilor intime ale realititii manifestindu-se in interpretari mai
lesnicioase de caractere. Sarah Bernhardt a interpretat pe frageda Ofelia la virsta de
45 de ani. Stanislavski noteaza undeva cd rolul tindrului Astrov din Unchiul Uania a
fost, in 1925, interpretat de un actor in virsta de 63 de ani. Julieta s-a dovedit in schimb
un act temerar §i un esec, chiar inainte de finala concursului, pentru interpreta teatrului
din Satu-Mare, care, ascultind indicatiile regulamentului, crezuse ci nu ar fi putut gisi
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©o mai buna potrivire cu virsta ei, decit rolul
lilialei §i nefericitei iubite a lui Romeo.

Din respectul indicatiei regulamentului
privitor la virsta rolului, a trebuit astfel nu
numai sd cunoastem la concurs un repertoriu
monocord (chiar daca alcatuit in mare parte
din lucrari de inaltd inspiratic umanista, de
felul lucrarilor sovietice inchinate luptelor e-
roice ale comsomolistilor), dar §i sa asistam la
nesfirsite variatii pe aceeasi expresie interpre-
tativi din partea protagonistilor. Tinerii ac-
tori si-au jucat virsta descoperind, cu unele
exceptii doar, cel mult gestul semnificatiilor ;
arar insd si clocotul launtric, viata virstei si,
cu atit mai rar, viata personajului pe care-l
interpretau. De aceea, desigur, revelatiile con-
cursului — dacid se poate vorbi de revelatii
la actori fata de posibilitatile cirora nu exis-
stau nici inainte dubii, ci poate, unele ati-
tudini nepasitoare — s-au recoltat cu osebire
din cimpul, ca si spunem asa, al indiscipli-
natilor. Acestia au avut inspiratia si calce
litera regulamentului ; au ocolit, adici, obli-
gativitatea tematici a junetii, asadar expre-

Scendi din ,,Montserrat* (Teatrul de Stat

sia epica a tinerefii — prin excelenti zZgo- Timigoara — sectia maghiari)
motoasa, mobila §i exterioari — si s-au lisat

prada ispitei lirice ori pur §i simplu dramatice a motivelor general umane. Fird virsti,
umanul obliga la gesturi nerepetabile, la scoaterea in relief a caracterului eroului — tinir,
dacd e cazul — s§i apoi, a caracterului generatiei acestuia.

Tineretea domnisoarei Nastasia bunioari, pe care a imbricat-o Olga Tudorache,
zvicneste si se defineste in sfere mai variat si mai adinc tulburatoare, in pasiuni si accente
mai cuprinzitoare decit ar putea si le imbritiseze prospetimea — chiar chinuita si isto-
vita — a virstei sale. Interprelul unui personaj de atari dimensiuni si profunzimi e tinut
sd-gi caute mijloacele de expresie nu in straturile imediate, aparente, oferite de-a gata
dar nediferentiat ale unui episod de viati cum este tineretea, ci in cele care contin, ca
intr-un simbure de foc, arsita devenirilor §i problemelor cite pot configura si pecetlui
definitiv, in acelasi timp, caracterul interpretat si tipul artistic al interpretului.

Anna Frank este §i ea, din acest punct de vedere, o simpli masci. Si fi rimas la
mascd, Lia Konig-Stolper s-ar fi vaduvit de marea satisfactiec a descoperirilor pretioase
cu care a izbutit sa reveleze in tineretea purid a eroinei sale zdcimintele unei psihologii
care-si depaseste limitele, prin functia activi ce i se confera in intrebirile, in relatiile,
in drama de loc tinereasca ce triieste. Anna Frank isi poarti ingenuitatea anilor ei, abia
deschisi vietii, ca pe un vestmint strimt, silnic, poate chiar grotesc si anacronic in raport
cu incercirile, cu aflirile §i cu uimitele concluzii pe care, dincoace de constiinta ei ne-
implinita, e tinuta sa le traga. Lia Koénig nu putea si poarte acest vestmint al tineretii,
sa desemneze gestul ingenuitatii §i sa se opreasca la atit. Printr-o vibratie grava, specifica
altor resorturi decit cele mustoase ale tinereiii, ea trebuia si denunte conventia disimu-
latorie — dar cu atit mai sfisietoare — pe care omul-dincolo-de-virsta din eroina sa, cu
tot ce e in el aspiratie §i prabugire si iarasi niadejde §i aspiratie, a fost nevoit s-o respecte.
Altfel, am fi asistat la un joc steril al aparentelor, in ceea ce priveste mesajul eroinei
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si la un joc conformist al expresivitatii, in ceea ce priveste darurile artistice ale inter-

pretei.

Straiele tineretii devin pretexte dramatice §i scenice §i pentru hamletianul erou
al lui Maxwell Anderson (intruchipat de G. Vrinceanu) si — in cumplita §i decisiva ora
a vietii sale — pentru razvratitul ofiter Montserrat, vazut §i miscat cu o surprinzatoare

adresi emofionald de timisoreanul Karoly Sinka.

Am trecut, dupa cum se vede, peste binevenitele prilejuri care au ingaduit unor
actori sa-si ignoreze etatea §i sa se adune, eliberati parca de obsesia propriei lor poveri.
in jurul actului artistic neconditionat. Desigur, nu pentru a micsora ecoul pe care l-au
stirnit in noi aparitii de soiul inspectorului de politie Goole ($tefan Mihiilescu-Braila),
compozitii de soiul Croitorului fermecat (Lincke Schmery), interioriziri de soiul Olarului
din Montserrat (Lajos Szabé). Amplificat de faptul de arti al celor multi, nepomeniti
dici, ecoul acesta continua si staruie incd, plin de toate fagaduintele pe care le-am putut:
recunoaste in el.

Am socotit insa ca toate aceste valoroase realiziri constituie un argument mai
mult — dar de prisos a-l mai dezvolta — in sprijinul observatiei ci norma calchierii
virstei actorului pe virsta rolului a fost, pentru o seamda de concurenti, stinjenitoare ;
a fost un handicap nemeritat, care a oprit posibilitatea unei edificiri precise cu privire
la valentele lor artistice. Ceea ce am putut aplauda la un Matei Alexandru, C. Rautzki,
Gerda Roth, Alexandru Lungu, Mariana Oprescu si atitia altii are de aceea pentru not
un temei mai curind stimulator decit unul definitor. Am recunoscut cu alte cuvinte la ci
straduinta de a se marturisi §i de a se realiza mai degraba in chemarea lor artisticd
decit in calitatea lor, atragatoare, dar, la urma urmelor trecitoare, de tineri. Maisura
virtutilor lor §i personalitatea lor artistici ne sint insd, din picate, doar intuite, ca o
exceptie, nu ca o culoare de sintezd a artei tineretului nostru de astizi.

Scend din ,,Tinerefea parinfilor* (Teatrul de Stat Pitesti)
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Scendi din ,,Tineretea périntilor* (Teatrul de Stat Oradea — secfia romind)

Pentru a determina aceasti culoare de sintezd, nu exceptiile se cer insa conside-
rate. Un comentariu foarte judicios al unora din aspectele concludente ce s-au putut
surprinde, in aceasti privinii, la concurs’, descoperea citeva metode de exprimare a
tinerefii (comentatorul le socoteste, credem, grabit, ..conceptii®), care frizeaza cliseul
si recursul, de minimad rezistenta, la rutina. Le repetim aici, cici aceste metode ni se
par elocvente in determinarea punctelor nevralgice ale artei tineretului nostru teatral.
Dinamismul §i febrilitatea juvenild s-au tradus dupd observatiile comentatorului, dar g
dupa ale noastre, prin forfoteald, agitaiie gratuita. (Formula sintetici a metodei, dupa
comentariul citat, este: ,migca-te ca esti tinar“.) Elanul si aspiratia spre lumina, spre
libertate, spre piscurile pure ale vietii — specifice si ele tineretii — au sugerat inter-
pretilor — actori §i regizori deopotriva — _metafora® escaladirii, a salturilor mai mult sau
mai pufin acrobatice, ,cu ghetele pe mobila, scaune, banci, mese etc.” (Uneori, popasul
pe asemenea culmi era insa deconcertant, ca o metafora obscuria: de ce, de pilda. cutare
personaj, mare admirator al ,muschetarilor®, se pierde in lectura romanului lui Dumas,
cocotat pe un garderob, n-am inteles, oricit am cdutat sa dilatam pina la absurd, cir-
cumstanta usuritoare a expansivitatii tineresti.) Seninatatea deschisa, optimismul nere-
ticent al tindrului s-au solutionat, idilic, dupa formula fotografica .zimbifi, va rog® a
comentariului pe care-1 avem in seama, alteori insa — si aci comentariul tace iertator —
dupd formula mai dizgratioasa ,rizi, cd te tai®. Exuberanta si sinatatea, disponibilitatea
spre patos si entuziasm au dobindit pe scena valori vocale, corespunzitoare gesturilor
§i migcarilor mai sus-amintite — gratuit agitate, suparitor zgomotoase si tot atit de
suparator mieroase. Ele au preschimbat calitatile generozitatii sufletesti in ostentatia si
dezlantuirea ,bojocilor® sau, dimpotriva, s-au anulat, cu aceeasi ostentatie, intr-o cau-
tata, deci falsa, distinctie a dictiei si atitudinii. Cele citeva metode insirate nu epuizeaza
fireste dovezile unui manierism aproape generalizat in receptarea si exprimarea artis-

tica a tineretii, la recentul concurs. Enumerarile pina la capiat sint dificile si, indeobste,

1 (George Rafael, , Tinerefea in teatru«, ,Contemporanul®, nr. 23 (557).
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inoperante. Cici ele sint produsul unor operatii analitice, de extragere si de reliefare
demonstrativa a unor date care nu se gidsesc neaparat in stare pura ci coexistente intr-un
corp de date ce se intrepatrund, se influenteaza si se implinesc reciproc. Imaginea lor,
luati in ansamblu insi, este imaginea unei tinereti contraficute. ,.Contrafacerea tineretii,
pe care comentariul avut de noi in seama o trece in ultimul — dar ce-i drept nu i cel mai
neinsemnat — rind al mijloacelor de expresie artificiale descoperite frecvent la jocul
4inerilor actori de la concurs, nu se reduce la o simpld ,falsi ingenuitate”. Ea se rea-
lizeazi ca o metoda globald, in sfera cireia intra si cele citeva marcate anterior, prin
,mijloace exterioare”, prin preluarea tineretii ca un ,rol de compozitie®.

Este poate aci rodul nedorit al unor conditii regulamentare derutante. Ni se pare
insd cid, in acelasi timp, atingem aci un centru nodal, in problema artei actoricesti la
tineri. Principiul tematic care a conditionat, printre altele, participarea la competitie, a
favorizat poate in lumea tinerilor interpreti, dar aceasta nu poate fi luat drept scuza,
dezgroparea unor relicve ale practicii actoricesti, de veche si vadita obirsie mecanicista,
in care paralelismul psiho-fizic era atotstdpinitor. Expresia artistici se configura, po-
trivit acestui paralelism, in actiunea interpretului, independent de cerintele concrete, in-
dividuale ale caracterelor interpretate. Domnia despotica si indelungd a faimoaselor ,.em-
plois® castrase pe artist de orice justd inifiativd spre investigatie personald in psihologia
-eroului sau, silindu-l sa se conformeze unui tipar expresiv, dat, o datd pentru totdeauna,
unei categorii caracterologice. Adevarul ¢a nu exista boala, ci bolnavi; ca generalul se
exprima prin particular; ca tineretea nu se poate constitui rol dramatic, ci poate, cel
mult sa fie relevata in roluri de tineri, este, e drept, un adeviar de ord mai recenta. Dar,
prea in dese cazuri, el a fost trecut cu vederea, la concurs. Asa s-a putut intimpla, urma-
rind diversi protagonisti din diverse teatre, din diverse piese si in diverse roluri si ne
surprinda un ciudat sentiment de ..déja vu®, fiind in acelasi timp convinsi ca, bunioari,
Stepan Reabinin, eroul piesei Tinerefea parinfilor, interpretat de lon Vilcu de la teatrul
-oradean, este altcineva decit Semeon, eroul piesei Dupa 20 de ani, interpretat de Dimitrie
Ivan de la Teatrul din Pitesti, ori decit Stiopa Barabas, eroul piesei Ulifa fericirii, intrupat
.de Aurel Cioranu de la Teatrul ,Nottara®, ori decit Valenko din Steaguri pe turnuri, in-
terpretat de Stamate Popescu de la Teatrul National din Bucuresti...

Tematica tineretii, propusa in sine de catre organizatorii concursului, a fost preluati
i promovata in sine — si aceasta este grav — de citre competitori. A luat astfel nastere un
nou, foarte actual, dar de loc recomandabil ,emploi*: entuziastul. (Desigur, cu firesti
variatii — ca pe vremuri pentru amorezi sau pentru batrini: prim entuziast, entuziast
:secund, entuziast dramatic, entuziast comic etc.)

Este poate constatarea care ne insoteste cu cel mai insistent semn de intrebare,
acum, in aceasta ora de reculegere, de dupa incheierea concursului. Acest semn de in-
trebare priveste exclusiv pe actorii in cauza si e destinat si determine, cu osebire in con-
stiinta lor, c¢it mai grabnic un raspuns care si rdstoarne umbra oriciror perspective
sumbre.

Subliniem primejdia irosirii in desuet, in rutini §i in facil a unora dintre tinerele
talente de la concurs, avind in fata, desigur, nu numai pe actori. Din aproape 40 de
spectacole — intregi sau fragmentare — cite s-au prezentat, opt au izbutit si se remarce
pentru calitati mai mult de cumintenie decit de indrdzneald inovatoare. Personalitatea
citorva directori de scend, cinci la numar, a fost remarcati si marcata, mai ales pentru
perspectivele fiagaduite decit pentru efective dovezi de originalitate in creatie. In do-
meniul scenografiei, acceasi observatie. Departe de noi gindul de a desconsidera efortu-
rile si realizirile §i insugirile evidente. Departe de noi si gindul de a pretinde primavari
anui stol de rindunici. L-am mai intilnit pe Horea Popescu si in alte remarcabile §i pe
«drept elogiate constructii scenice. Nu precupetim promisiunile lui Taub Jdnos, Radu Pen-
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ciulescu, Ariana Kunner-Moisescu sau Lucian Pintilie ; ale lui Dan Nemteanu, Adina Reich,
Mihai Tofan, Sergiu Singer. A discuta insa directia de scena si scenografia de la concurs
ca pe niste valori autonome, fara raport cu valorile de ansamblu ale teatrului nostru, ni
se pare nedrept, neconcludent si inoportun.

Ne preocupa totusi, aci, o fatetdi a problemei: una care atinge functia armoniza-
toare a regiei §i functia integratoare a scenografiei in spectacol. Asadar, elementarul,
punctul de pornire in acest domeniu §i care se leagi nemijlocit de grava intrebare ce
ne-a coplegit, urmarind arta interpretarii la o seama de tineri actori la concurs.

Apreciind jocul lui Rossi, Eminescu isi marturisea toate aprehensiunile fata de
ansamblul teatral al marelui tragedian italian, ansamblu care se pastra sters, ca un fundal
de basorelief, in spatele si pentru a lisa sa se evidentieze geniul dramatic al tragedianului.

Concursul tinerilor din teatru a scos in relief o seama de puternice individualitati
artistice, dar si o seama de umbre de fundal. Sudarea ansamblurilor artistice venite in
competitie, armonizarea feluritelor linii §i temperamente artistice profesate de catre inter-
preti, integrarea acestora intr-o viziune unitard, armonioasa s§i armonizatoare, a lipsit in
weneral din atentia celor chemati sid struneascd aceste ansambluri, din atentia regizorilor.
Actul regizoral s-a concentrat indeobste in jurul elementelor si efectelor tehnic-vizuale,
in jurul atit de cautatelor, in ultima vreme, metafore scenografice. Dar valorile vizuale
devin valori diversioniste in teatru, daca sint tratate in chip exclusiv, daci se aseaza pe
seama lor si in sarcina lor tot mesajul artistic al spectacolului,

Atent doar la suprafete — la ceea ce izbeste simturile si la mijloacele de satis-
facere a acestor simfuri —, regizorul isi eludeaza chemarea si-si teseste personalitatea,
in credinta, dimpotrivd, ca gi-o evidentiaza. Cici aceasta personalitate se cere topiti in
angrenajul si in compozitia operei de artd, precum personalitatea scriitorului in tex-
tul siu dramatic. Cind regizorul surprinde numai prin stridente plastice, ritmice, me-
‘taforice etc., opera lui il scoate in evidentd, dar il si defineste ca pe un artist deficient.

Marii regizori — sa zicem Paul
Gusty — au fost, multi vreme, niste emi-  Scena din ,Jurnalul Annei Frank* (Teatrul
nente cenusii in teatru, niste anonimi esentiali Evreiesc de Stat Bucuresti)
si atotcuprinzitori ai artei spectacolului. Doar
impasul pe care l-a trait teatrul in rastimpul
celor doua razboaie si care a iscat marea con-
curenta intre ,prioritati® l-a adus pe regizor
la rampa, l-a scos din anonimat, dar l-a eva-
«uat in acelagi timp din multe sectoare artis-
tice de care trebuie sa raspunda.

Nu putem vorbi de vedetism in cazul
regizorilor de la concurs. Dar neglijenta mul-
tora fata de rosturile intime ale spectacole-
lor girate de ei, fati de problemele umane
mai ales, ale acestor spectacole, fata de necesi-
tatea de a suda intr-o unitate organici textul
§i mesajul dramatic cu interpretarea acestui
text si a acestui mesaj si cu ambianta scenici
in care trebuia si se desfisoare spectacolul,
a fost adesea flagrantd §i a pigubit adesea
nu numai spectacolul, dar §i pe interpreti
luati in parte. Chiar la Horea Popescu gus-
tul pentru ingenios in realizarea unui sim-
bol scenic — cum sint decorul circular, sau




miscarea in cerc inchis a personajelor, sau tavanul mobil care apasa sau elibereaza con-
stiintele — a fost satisfacut in dauna elementelor direct interpretative ale actorilor. Re-
gizorul s-a voit parca detasat de actorii propriei sale echipe, carora le-a lasat nestrunita
evolutia in spectacol sau pe care i-a strunit cind si cind numai pentru a sustine, in gru-
puri sau plantari plastice, efectele de suprafati dorite. De aci, pind a prelua tineretea
ca pe un rol de compozitie §i a juca acest rol nu in substanta lui de viata ci in ticurile luk
aparente, nu e departe.
Nu generalizam. Dar, ca si in cazul actorilor, semnalim o stare de lucruri.

Nu ne-am asteptat la revelatii; nu ne-am asteptat si vedem rezolvindu-se, la
acest concurs, marea problema atit de agitati a stilurilor, desi stradania spre promovarea
unor formule proprii nu a fost absenta nici la interpreti, nici la regizori. Pare-ni-sc, la
Craiova se desemneazd oarecum ceva apropiat de un stil caracteristic; dar credem ca
e prea timpuriu sa formulam concluzii. Am dorit mai degrabd si vedem o comuniune de
virtuti si de aspiraiii artistice la acest concurs — si am vazut-o ; sa intrezarim prin efortu-
rile tinerilor artisti din teatre, zarile unei innoiri indraznete a teatrului nostru, pe linia
realismului socialist ; le-am intrezarit limpezi, in ciuda celor citorva aspecte mai intu-
necate, asupra cdrora ne-am oprit, cu gind totusi senin, in aceste rinduri. Cdci, oricum,
acele aspecte sint zonele cenusii, de granita, care dau consistentd si stralucire luminilor.
De altfel, doar in raport cu existenta netagaduita §i masiva a acestor lumini, ne-am
putut ingadui sa le infatisam si sa le discutim ca pe niste probleme ce se pun acolo unde
limuitele insele se vor frinte si depasite.
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Debateri asupra dJdramatursier orzgz'z'za[e

Orice efort, orice formi de stimulare, orice dexzbatere trebuie salutati cu entuziasm
alunci cind e vorba de dramaturgia originala, fiinded nu vom osteni niciodatd si afirmém
«<i dezvoltarea teatrului nostru e strict condifionati si congenital legati de soarta litera-
turii dramatice contemporane. Epocile de inflorire ale teatrului au fost tocmai cele de in-
florire a dramaturgiei ; fari aceasta din urma, arta actorului sau a regizorului se vestejegte.
dnvolueazii repede spre forme artificiale i sterile. Ceea ce susfine §i menfine prestigiul teu-
trului — ca §i al artei, in general — e viala; or, viafa inseamna contemporaneitate, in-
seamnd imersiune pasionatd in realitatea fierbinte, care ofera. generoasa, multiple prilejuri
si motive de reflectare artislica.

E un loc comun, gi totusi de prea multe ori trecut cu vederea, faptul ci toli marii
«creatori de artd — in spefd, marii dramaturgi — au fost contemporanii timpului lor. Ca
au devenit §i ..contemporanii* nogtri e o alta chestiune, de trainicie, de valoare. Dar, in
esenfd, ei s-au simfit profund atasali de actualitatea epocii in care au trait §i au scris.
i mai e un adevar pe care ni-l semnifica istoria culturii : marile talente n-au aparut prin
generafie sponlanee, ci intotdeauna pe un sol dinainte fecundat de activitatea modesta si
tenace a multor virste de condeieri si literatori. E vorba, deci, de un climat, de o civilizatie
conditionata totdeauna pe plan istoric, economic i social.

Congtien{i asimilatori ai acestor invdfaminte ale istoriei, ce altceva am putea face
— mai bun. mai util — decit sa facilitam, sa organizam acest climal. aceasta larga platformi
de inflorire artistica? Si ce altceva a insemnat seminarul de la Sinaia, daci nu un efort
§i o forma noud de a stimula creafia dramaturgica originala ?

Inijiat ca un experiment, seminarul a dat multe roade promilditoare, dovedindu-se
un mijloc eficient §i permanentizabil. Pentru ca disculiile si nu se piarda in vag, in cdiu-
tarea unui teren cert, lucrarile seminarului s-au divizat in doud etape : s-au ales sase piese
-originale — care primiserd deja botezul rampei 5i al criticii de presi — si s-au dezbdtnt
problemele legate de realizarea lor dramaturgicd, in sase grupe. aceasta in prima etapa :
<cea de a douwa a reunit grupele intr-un plen menit sia pundi in circulatie probleme si idei
generale in privinfa dezvoltarii noii noastre literaturi dramatice. Prima etapi s-a conclus
cu rezultate excelente. Cele sase piese: Reteta fericirii de Aurel Baranga, Hanul de la
vascruce de Horia Lovinescu. Cetatea de foc de Mihail Davidoglu, Ziaristii de Al. Mirodan,
Imparitita lui Machidon de Tiberiu Uornic si loana Postelnicu si Ma acuz de Balla Kdroly
—— au fost amplu dezbatute. cu mult folos, atit pentru participanti (regizori. actori, critici).
<it §i pentru autori ingisi,
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Concluziile la dezbaterile pe grupe au fost expuse in plen, printr-un referat final
al fiecarui responsabil. Intrucit ele arunca o lumina mai mult sau mai putin definitivi — sulr
raportul analizei ideologice i estetice — asupra pieselor discutate, am socotit utilid repro-
ducerea — prin largi pasaje — a acestor referate.

A
-

Extragind cele mai semnificative opinii §i polemici ce au avut ca obiect Reteta feri-
cirii, Horia Deleanu a prezentat concluzia urmdatoare :

Dezbaterile ample care s-au dus in jurul piesei Refeta fericirii, in presa si la con-
sfatuirea noastra, au demonstrat, intre altele, existenta unei serii de valori interesante ale
acestei lucrari. Asa, s-a remarcat ci ea reabiliteaza, dintr-un anumit punct de vedere, tema
dragostei pe scenele noastre ; ci abandonecaza tiparele desuete ale pieselor de ,.productie®,
care faceau abstractie de viata intima a personajelor ; ci nu pastreaza, totusi, dimensiunile
unei ,.piese de camera®, avind implicatii sociale destul de intinse. S-a apreciat, de asemenea,
favorabil, constructia lueririi, subliniindu-se gradatia ei gindita, armonica, tensiunea cres-
cinda §i portretizarea izbutita a unor eroi (Aurora, de exemplu).

Discutiile au devenit divergente atunci cind unii au mers prea mult spre generalitate,
abandonind particularitatea piesei, in vreme ce altii au parasit cu desavirsire planul ge-
neral, justificind, cu orice pref, modul particular in care ea a fost realizati. Primii au
inceput sa propuna solutii care duceau la alte piese decit cea intentionata de autor, in
vreme ce ceilalti au contestat, in fond, eficacitatea discutiei, considerind ca ,autorul a
vrut si scrie aga“. Majoritatea celor care au participat la discutii n-au adoptat insa nici
una din aceste pozitii extreme, fiind preocupati sa observe interferenta necesard a parti-
cularitatii piesei cu cadrul general, care trebuie si o justifice. In aceastd perspectivi,
s-a considerat cia solutiile propuse in Refeta f[ericirii sint posibile, cu conditia ca ele sa
fie pe deplin motivate in actiunea piesei. De asemenea, toate personajele piesei pot exista
foarte bine, cu conditia de a se supune logicii initiale a autorului, logica careia trebuie
sa-i ramina §i el tributar pina la capat.

Pornind de la aceste puncte de vedere, disputa s-a oprit mai cu seama la douda
aspecte ale Retetei fericirii : intoarcerea lui Marin Vuia si sinuciderea lui Andrei.

Daci intoarcerea lui Marin ramine in general posibild, ea nu e pe deplin justifi-
cata in piesa lui Baranga, datoriti mai cu seamd realizarii imperfecte a doua personaje,
Eliza si Ina, care conditioneaza comportarea eroului principal. Necorespondenta tempe-
ramentald dintre Marin §i Eliza, mediocritatea acesteia din urma si insuficienta ei parti-
cipare, de la egal la egal, la framintarile sotului nu par sa determine in mod logic reve-
nirea lui. Tot asa cum pozifia de victima, pe care o dobindeste, de fapt, in piesd. Ina,
nu motiveaza in suficienta masura atitudinea celui ce pirea ca o iubeste si e, totusi, atit
de lesne dispus s-o paraseasca. Tocmai de aceea, solutia in cazul lui Marin nu satisface
deplin pe plan moral §i pare unora silitd, daca nu chiar iezuita.

In legatura cu sinuciderea lui Andrei, ea nu pare cu desavirgire exclusa, intr-o si-
tuatie pe deplin motivati. Piesa nu oferd insi aceasta motivare, absolut necesard, a unui
act extrem de grav. De asemenea, e stranie complicitatea tuturor — clica de la §coala care
propune mutarea in provincie, cei de la forul superior (sfat popular sau minister) care au
ajuns la inlaturarea din invatamint, §i chiar amicii acuzatului (Alexandru, de pilda) care
nu stiu sa se bata la timp ca sa-si salveze prietenul — complicitate de natura sa arunce
o lumina cel putin echivoca asupra unor date ale societiatii noastre contemporane.

lata dar ca in ambele situatii, referitoare la Marin i Andrei, imputarile aduse nu
s-au ridicat impotriva solutitlor propuse de autor, c¢i impotriva nefundirii temeinice a
acestor solutii.

In ansamblu, apreciind favorabil piesa, participantii la discutie si-au manifestat
aceste nemultumiri in raport cu ea, considerind ca Aurel Baranga a realizat o ,reteti” a
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fericirii, in care exista toate elementele chimice necesare, dozate insi imperfect si dizol-
vate astfel incit s-a ajuns la un leac fara proprietati toxice, dar cu insusiri nu pe deplin
tamaduitoare.

Expresie a dezbaterilor purtate in jurul Hanului de la rascruce, referatul lui Mihnea
Gheorghiu a oglindit probleme multiple si interesante :

Discutia asupra piesei lui Horia Lovinescu a prilejuit un schimb interesant de idei,
din a cdror diversitate totusi s-ar putea extrage citeva idei-reper, fara ca sa fie vorba
de pareri formulate identic. Lovinescu a fost si ramine un autor discutat, in sensul bun,
care stirneste dezbateri la un nivel superior. Are calititi incontestabile si indiscutabile.
Hanwe de la rascruce este o piesi cu tema actualda : combaterea psihozei razboiului si a
isteriei atomice. Este o piesa care isi propune si realizeaza constructia dramatica clasica
(cele trei unitdti), este prima din dramaturgia noastra contemporani care le respectid
deplin. Este o piesia de idei. Apoi s-au remarcat diferenticrea personajelor, noutatea tra-
tarii, lucruri care o fac apta de o montare seducatoare pentru regizori, interpreti si public,
ceea ce explici si succesul avut. In sfirsit s-au remarcat calitatile stilului: proprictate,
finete intelectuald. Piesd a unui dramaturg avertizat si inzestrat, un talent matur si cu-
rajos, caruia i se pot imputa orice cusururi in afara de banalitate, unul din cei mai mo-
derni autori ai dramaturgiei noastre, mereu deschis ideilor noi §i indraznete ale teatrului.
De aceea si exigentele majoritatii vorbitorilor au fost mai mari, foarte mari, de ordinul
rafinamentului si eruditiei. A fost grupa in care s-a facut exegeza: critica, estetica,
istoricd, teologicd si filozofica, cu trimiteri la istoria literaturii, de la Sofocle la realismul
socialist, la istoria filozofiei, de la Platon la Kirkegaard si Sartre, la istoria literaturii litur-
gice, de la Toma d’Aquino la ultima enciclica papala.

In centrul atentiei critice a vorbitorilor au stat doua probleme de baza, legate de
specificul teatrului de idei: wvaloarea continutului de idei al piesei i modalitatea
transpunerii artistice a acestui continut in personajele piesei investite de autor cu valori
de simbol.

In prima problema, cei mai multi dintre opinenti au remarcat ca piesa e opera
unui scriitor cerebral, lucid, deci autentic, potrivit pentru dificultatile teatrului care vehi-
culeazd idei, care comporti preocupari plurale si comertul cu framintarile cugetului con-
temporan, de la noi si de aiurea.

In Hanul de la rascruce, primejdia schematismului a fost evitata. Majoritatea vor-
bitorilor au regretat insa prezenta daundtoare a unei alte primejdii: concepiia filozofica
a autorului esueazd oarecum in vag! Ideea principali a piesei este absentd: floarea cea
mai frumoasa din gradina Hanului de la rascruce se sufoca deci sub balariile care ocupa,
libere. toate marile suprafete de la lumina soarelui (si a rampei), intr-un hitis prin a
cirui frumusete silbatici mina gradinarului n-a reusit si faci ordine, sa distruga, sa
aleagda. cu superioritate.

In sfirsit, examinindu-se circulatia artistici a acestor idei in piesa discutatd, a fost
subliniata observatia ca majoritatea acestora (a ideilor) comporta (in cazul studiat) expresii
nude de efect, expresii cvasipure, de o notatie alba, aproape didactica. ceea ce a dus la
concluzia, de altminteri foarte pertinenta, ca: .o drama exclusiv de idei nu este cu
putinta® s§i, mai departe, cia: ,idei fara sentimente si filozofie fara psihologie nu pot da
in literaturd (si cu osebire in teatru) opere mari, durabile®. Seductia laboratorului cerebral
dauneaza deci teatrului de idei, asa cum acesta a fost reinviat, in dramaturgia noastra
nouad, de Horia Lovinescu.

Trecind la notiunea de dramatism cerebral, la ceea ce numeam modalitatea trans-
punerii artistice a continutului de idei, in carnea §i singele piesei de teatru, in eroii pe
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<are autorul i-a investit cu valori de simbol, a reiesit din discutii ca lucrurile nu sint
atit de simple.

Cineva s-a intrebat — de exemplu — dacid in realizarea spectacolului n-ar fi fost
mai bine si se interpreteze eroii ca oameni vii (ca individualitati particulare), decit ca
simboluri ale unor tipuri ideologice. Parerile regizorilor piesei au fost impartite. Intr-o
lungd interventie asupra acestui aspect al piesei (despre simbol, simbolistica, simbolism si
alegorie), unul dintre vorbitori a demonstrat cid autorul ,in drumul lui, porneste de la
niste simboluri pe care insa nu le respecta pina la capit §i care ajungind la o realizare
«ce-si pierde caracterul de simbol, nu ajunge totusi pina la capacitatea de a obfine carac-
terul unul personaj viu®. In procesul siu de creatie artistica, autorul se pare ca a pa-
«atuit prin aceeasi sovaiala care l-a proiectat in vagul de continut. El nu si-a intenfionat
eroil, cu censecvenid, el a amestecat simbolul cu elementul concret-individual, raminind
la jumatatea drumului, din ambele directii. A dat nastere astfel unei contradictii de struc-
tura a piesei. Drama intelectualului, a credinciosului devot, a iubirii, a maternititii frus-
tate, a profesiunii ratate, a puterii superman-ului, a omului liber, exprimate in simboluri
«cu majuscula (ca in ,,moralitatea” medievala), nu s-au adaptat perfect aplicatiei la tipul
«dramatic — individualizarii si tipizarii, ca sa recurgem la niste termeni uzuali — si
apare semnificativ faptul ca tocmai simbolul forgelor prielnice vietii — Muncitorul — este
eroul cel mai putin realizat din piesa lui Lovinescu. Sub acest aspect, Hanul de la rascruce
oglindeste, prin urmare, contradictia dintre substanta incerta a simbolului si mijloacelor
folosite in intentia de a-l integra cu claritate.

Intentia, scopul fiind clar, s-a ajuns prin urmare la parerea ci ,.piesei lui Lovi-
nescu ii lipseste nu schema dramatica, ci profunzimea dramei, motivarea ei psihologica,
de unde impresia de artificiu, sentimentul de produs iesit din laborator®, ca autorul piesei
— riguros §i virtuoz ca dramaturg — e deficitar ca filozof, iar experienta lui inovatoare
e numai partial valabila.

Cetatea de foc, scrisd si reprezentatd cu ani in urmd, a oferit un material bogat
pentru reveniri §i preciziri folesitoare, asa cum reiese din cele comunicate de Andrei
Baleanu .

Discutiile s-au referit deseori chiar la intregul drum de dezvoltare al dramatur-
gului. S-a remarcat un merit insemnat al siu in dezvoltarea dramaturgiei noastre, meritul
de pionierat in tratarea pieselor de actualitate, iar vorbitorii gi-au exprimat, fara exceptie,
<convingerea in autenticitatea talentului lui Davidoglu.

S-au remarcat calitatile piesei Cetatea de foc, prin caracterizarea personajelor, prin
limbajul exigent al autorului, prin capacitatea de a construi o piesa, de a crea momente
.dramatice.

Desi s-au facut obiectii insemnate cu privire la slabiciunile piesei, mai multi vor-
bitori au sustinut cia scheletul piesei rezista exigentelor, chiar dupa o perioada indelun-
gata, §i s-a insistat asupra reluarii piesei in repertoriul teatrelor noastre.

In aceasta lumina a parerii ca scheletul piesei rezista, s-a vorbit despre slabiciunile
.ei. S-au remarcat lipsa de putere de convingere a unora dintre tezele morale ale piesei,
lipsa de capacitate demonstrativa a unora dintre atitudinile §i gesturile cam prea de
multe ori sublime si nu intotdeauna pregatite suficient din punct de vedere psihologic,
«datorita carora eroii apar unecori intr-un anumit mod, intr-o anumiti masura dezumani-
zati, in episoade neveridice.

A fost de asemenea criticat abuzul de tehnicitate in dialogul piesei. S-au observat
anumite clemente de neclaritate, in special in ultima parte a piesei, care obosesc si nu
dau voie sa se urmareasca piesa in liniste.
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S-a insistat asupra stulozitatii, care copleseste, oboseste pe spectatori. O bogitie
de personaje, de idei insuficient retinute, care devin dificile si ingreuiaza perceperea pie-
sei de citre spectatori.

In legatura cu aceasta, unii vorbitori au ficut o observatie cu caracter interesant,
51 anume de a se inlatura aceasta primejdie a stufozititii, in general, in toate spectacolele
noastre, chiar si in cele clasice, unde s-a remarcat ambitia unor teatre de a prezenta piese
Tungi, stufoase, de a le prezenta integral fird nici un fel de interventic. Este o chestiune
care trebuie reluatia si poate da prilej unor discutii.

Remarcindu-se sldbiciunile piesei Cetatea de foc, s-a aratat ca materialul dramatic,
materialul de viata pe care autorul l-a tratat documentindu-se bogat la fata locului, traind
in mijlocul oamenilor, nu a fost pe deplin asimilat, cristalizat, ca — dupd o expresie -—
autorul a dat drumul ideilor prea crud, ciutind si cuprindi uneori imperativul actual
in momentul respectiv si de accea lucrurile apar uneori neconvingatoare.

S-a desprins — in concluzie — opinia cd autorul Cetdfii de foc e un dramaturg
matur, capabil sa construiasca actiuni pe planuri mari si sd aducd in scend figuri umane
«cu pasiuni autentice §i viguros caracterizate.

*

Autor tinar, Al. Mirodan a putut asculta pareri interesante despre piesa lui de
debut, Ziaristii, pareri sintetizate in referatul lui Laurenfin Fulga :

Caracterul stringent al actualitatii problemelor puse de aceasta lucrare dramatici,
fara sa devina ca alta data punct de plecare pentru aprecierea ei, a stirnit totusi comen-
tarii multiple si variate, datorite indeosebi capacitatii autorului de a reflecta realitatea
intr-un mod inedit si curajos, sustinut cu mijloace artistice substantiale.

Conflictul generat de fortele retrograde aflate intr-o redactie sau primind influente
«inafara, a putut releva, pentru prima data in literatura noastra dramatica, un erou po-
zitiv complex si dominind scena cu o puternici personalitate, inlauntrul careia apar evi-
«dente cele mai specifice trasaturi ale omului comunist al zilelor noastre.

In felul acesta, redactorul-sef Cerchez izbuteste sa acumuleze asemenea [oria si
autoritate morald, incit din forta si etica sa isi primesc seva aproape toate celelalte per-
sonaje subordonate acestuia.

Este adevirat ci s-a afirmat si opinia contrarie, potrivit cireia personajele se-
«cundare, oricit ar circula pe orbita Cerchez, isi dezviluie, in primul rind, propriile caractere.

Dar, intrucit autorul s-a dovedit mai avar cu prezenta lor in actiune, personaje ca
Prindus, Romeo Ionescu, Pietrosu etc. rimin inca afectate de orbitoarea lumina ce-l aureo-
leaza pe redactorul-sef.

In aceasta privintd, trebuie addugati precizarea facutd de autor insusi, care a
pornit preconceput la elaborarca piesei sale, cu dorinta ferma de a demonstra ca e cu
putintd realizarea in literatura a unui personaj pozitiv complet.

Aceastd dorintd a impus, in chipul cel mai congtient, §i acumularea tuturor caliti-
tilor intr-un singur erou, in dauna celor secundare.

Se vede, asadar, ca demonstratia a reusit, dar cu riscuri evidente.

Stapin pe un dialog alert si inteligent, in ciuda abuzului de metafore si cautari ale
simbolului cu orice pref, pitruns de spirit partinic, scutit de lozinci si declaratii sterpe,
intr-o compozijie ingenioasd, cu toate obiectiile aduse introducerii fortate in conflict a
personajului Pamfil, reflectind cu patos sustinut fiorul romantic al lucratorilor dintr-o
presd in care principiul grijii fata de om nu ramine doar pe hirtie, Al. Mirodan se dove-
deste, cu debutul sdau, unul dintre dramaturgii nostri inzestrati.
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Alituri de aceste virtuti, discutia asupra piesei Ziarigtii a scos in evidentd §i o
sumi de slibiciuni, in bund misurd inerente debutului, dar peste care nu se poate trece
cu usurin{d, fiinded o repetare a lor n-ar folosi autorului.

Printre cele mai grave, a fost afirmata slibiciunea referitoare la spiritul negativ
din piesi — fincarnat in personajele Pamfil §i Tomovici — care se descopera mult prea de
vreme, intr-atit de ostentativ §i parci nu pe masura pe care o meritau intransigenta §i
sclipirea partii adverse, incit, de la un anume timp, conflictul nu mai prezinta nimic
nou, iar deznodamintul pare a fi usor previzibil.

Scena din locuinta lui Pamfil nu numai ca nu ajuta cu nimic la dezvoltarea actiunii,
dar realizeaza o atit de stridenta aparitie, incit distonant{a dintre acest tablou si restul
compozitiei afecteaza deopotriva logica faptelor, ca si interesul pentru ceea ce e firesc
¢d urmeze sau nu mai urmeaza de loc.

Pe aceasta linie de idei, autorul apreciaza ci piesa sa comporti doud conflicte :
unul aparent, intre Cerchez si Tomovici, altul in subtext, intre atasamentul adevarat pen-
tru cauza socialismului $i demagogie.

Dar se pierde din vedere ca al doilea conflict, dintre ideile mai sus amintite, nu
poate exista fara oameni, si atita timp cit oamenii manifesti in scena sentimente de auto-
linistire in felul cum actioneaza si felul cum fisi afirma ideile despre socialism sau dema-
gogie, piesa nu poate fi scutita de tot atitea limite.

Opiniei cia personajului nevizut lon Gheorghe nu era necesar si i se descopere
numaidecit corespondente de biografie cu Cerchez sau altul — Cerchez §i ceilalti fiind
gata sa apere-pe oricare necunoscut, napastuit pentru curajul de a fi dezvaluit in presa
mirgaviile nu §tiu cui — 1 s-a dat replica, anume cd autorul avea nevoie de o asemenea
coincidenta pentru a contura intr-un fel oarecare personalitatea celui ce nu apare nicio-
data in scena. '

De asemenea, observafiei despre lipsa unui tablou care sa oglindeasca aspecte din
munca propriu-zisa a ziarigtilor pe teren, ca un corolar ultim al reflectarii vietii ziaristilor
in esenta profesiunii lor, s-a raspuns cu exemplul lui Romeo Ionescu si al celorlalti mem-
bri ai redactiei, in a cdror necontenita miscare dinspre viata in redactie si invers, se
transmite indeajuns din specificul acestei munci, pentru ca si nu mai fie nevoie de un
adaos special.

N-a riamas nedezbatuta nici modalitatea cu care autorul rezolvd micile conflicte
sentimentale, reducind viata sufleteasca a personajelor angajate in aceste partituri sa-
race, la citeva vagi declaratii, care nu trezesc insa nici un ecou in sensibilitatea specta-
torilor, pentru care datele, prezentate initial, zadarnic asteapti o confirmare in acte auten-
tice de wviata.

In ceea ce priveste riscurile care primejduiesc un ritm atit de cursiv si trepidant, in
aparentd supranccesar pentru sustinerea unui ritm indrdcit de spectacol, s-a opiniat ca cl
nu ajuta in destuld masurd personajelor si se dezviluie total, complexitatile lor sufletesti
firesti fiind adesea in contradictie cu chipul fulgerator in care aceste personaje apar in
scena §i-si debiteaza rolul.

Daca unele personaje, ca Viisoru si Pietrosu, apreciate ca argumente vii in dizer-
tatia pe care Cerchez i-o face lui Tomovici, indirect, despre etica ziaristului comunist ;
dacd pe acestea, autorul il pune pe Cerchez si le solicite anume, el jucind rolul de declan-
sator al unor biografii bogate si in ultimd instantd extraordinare, pentru altele — a céaror
sarcina in scena este independenta de Cerchez, ca, de pilda, Brindus, Romeo Ionescu, Mar-
cela etc. — autorul se lasa furat de spuma stralucitoare a replicilor respective, afisindu-
numai exterior si pierzind din vedere ceea ce acesti oameni duc fira doar si poate in sen-
sibilitatile si constiintele lor.

Cu aceste consideratii, discutia desfagurati in jurul piesei lui Al. Mirodan, fer-
mentatd de un cald atagament pentru autor §i lucrul sau, marturisiti in termenii cei maa
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stapiniti cu putinfa — a avut marele dar de a nu se fi limitat cu strictete la obiectul
propus, incercind generalizari apte sd ajute in primul rind activitatea creatoare de viitor
a dramaturgului.

Penultima grupa s-a ocupat de hnpiritita lui Machidon, iar comunicarea asupra
lucrarilor ei i-a revenit lui Teofil Bugsecan :

In grupa care a discutat Impdrdtita lui Machidon de Tiberiu Vornic si Ioana Pos-
telnicu, s-a ajuns, prin discufii destul de interesante, la o unanimitate de pareri in ce
priveste piesa discutata. S-a ajuns la concluzia ca piesa a adus, la timpul sau, o contributie
destul de importanta la problematica §i la prezentarea pe scena a taranilor care cauta un
drum nou in viata.

S-a subliniat limba frumoasa a piesei §i s-a remarcat de asemenea realizarea deose-
bita pe care autorii au obfinut-o in actul I, considerat de tofi participantii la discutii ca
cel mai bun act din piesa.

S-a mai remarcat, cu anumite obiectii, realizarea a doua personaje — a lui Machi-
don Olteanu si a Mariei — ca personaje izbutite.

In acord complet cu autorii, s-au aratat o serie de deficiente destul de serioase im
constructia piesei, care au dus la o scadere a valorii ei. Este vorba, in primul rind, de
actul II, dar si de actul Ill, parasirea conflictului initial in actul II si pornirea unui nou
conflict in actul II fatad de actul I, conflict care nu are legatura directa cu actul I, intro-
ducerea de personaje noi care nu apar in actul I si care nu sint motivate in masura
suficientd ; parasirea celor din actul II sau introducerea altora fara importanta si nece-
sitate etc.

S-a remarcat, de asemenea, ca o serie de intimplari, o serie de momente importante
din viata eroilor nu se desfiagoara in fata spectatorilor si, in acest fel, tabloul final si
actul Il au un caracter idilic §i putin convingator.

S-a vorbit de schematismul unor eroi §i, mai ales, de al celor pozitivi, §i in legatura
cu aceasta s-a ridicat problema temei invinsului, in sensul explicarii psihologice a actiu- °
nilor eroilor negativi. In piesa existi asemenea eroi, care nu au insi o motivare psiho-
logica destul de puternica a actiunilor lor.

Nu existd o unitate de gen in piesd, in sensul ca actul III §i finalul contrasteazi,
prin caracterul lor idilic, cu actul I, care este realizat pe plan dramatic.

Autorii au participat la discutii si au subliniat ca sint constient{i de anumite defi-
ciente ale lucridrii in ce privéste constructia §i sint hotariti sa treaci la imbunititirea ei,
luind din nou piesa in studiu.

*®

In sfirsit, Szabo Lajos a tras concluziile la discufiile asupra piesei in limba ma-
ghiard : Ma acuz de Balla Kdroly :

Punctele de vedere critice, din care a fost abordata lucrarea lui Balla, au fost
foarte temeinice si variate. In unanimitate, seminarul a conchis ¢i ne giasim in fata unei
lucrari slabe, a unei lucrdri ce prezinta extrem de serioase lipsuri. S-au contestat valabi-
litatea tematicii, veridicitatea ei. S-au adus serioase obiectii in legatura cu compozitia dra-
matica, dar mai ales s-a aratat ca aproape nici unul din eroi nu traieste, nu e convingator.
Dialogul e primitiv, nedramatic. Actorii nu-gi pot imbrica rolul, iar efectul la public ¢
confuz, paradoxal. Exista in piesi multe locuri comune si eroi inutili, care tin in loc actiu-
nea si fac ca spectatorul sa piarda firul. Intregul act III e pe muchie de cutit: pe de o
parte e prea idilic, pe de alta parte e construit dupia schema arhicunoscuti a ,secretarului®
care rezolva totul. Dar cea mai grava chestiune o constituie echivocul moralei: ,cum, se
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poate intreba spectatorul, de asemenea oameni avem nevoie (fosti pungasi, actualmente
pocaiti) 7%,

B

Pe linga cele sase piese de mai sus, grupele au luat in discutiec — dupi o prima j5i
singurd lecturd in colectiv — alte sase piese inedite i inci nereprezentate. E vorba de:
Pe un pat de scinduri de Ana Novae, Doamna Chiajna de I. Luca, Ecaterina Teodoroiu
de N. Tautu, Miine incepem de 1. D. Sirbu. Omul sfinteste locul de L. Sebastian si S. Geor-
gescu §i O casa linigtita de 1. D. Serban. Discutiile asupra acestor piese au )'ost — prin
forta lucrurilor — limitate §i reduse la prima impresie.

Dacd dezbaterile concrete ale pieselor in disculie au fost roditoare, sedinfa grupe-
lor reunite, plenul, n-a fost la inaltimea scontati. Aceasta. alit pentru ci intervenliile s-au
fixat cu insisten{a pe probleme adiacente ({inuta criticii dramatice. raportul regizor-actor
elc.). cit si pentru cd nu s-a asigurat o bazd comuni de discufie, un limbaj comun. Aici
si-ar [i avut loc generalizarile teorelice, dezbalerea liniilor directoare ale dramaturgiei,
contribu(ii noi in metodologia si estetica teatrala. Prea pulin. insa, din toate acestea si-a
gasit expresie in plen. Ceea ce nu inseamnd citusi de pulin ca seminarul de la Sinaia n-a
fost o inifiativi constructiva. Din contra, s-au tras o sumedenie de invilaminte.

Enumerdam citeva din cele mai importante. In primul rind, s-a desprins varietatca
de teme, de preocupari si de procedee manifeste in lucrarile autorilor nogtri. S-au subliniat
progresele hotdrite in problemele de construclie i stiin{d dramaturgicd. S-au adus con-
tributii de ordin metodologic, din care a avut de cistigat i critica dramatica. Apoi, semi-
narul de la Sinaia a contribuit sensibil la cunoasterea reciproci si la apropierea intre
oamenii de teatru care activeazi in diverse sectoare ale acestei arte. S-a configurat, cel
putin in liniile esenfiale, acel climat, acea ambianta de intelegere si de simpatie, de soli-
daritate artistica, pe care a caracterizat-o ideea centrald a propagsirii permanente a dra-
maturgiei originale.

Mai mult decit un experiment, seminarul de la Sinaia a insemnat inceputul unei
serii de manifestari analoage, care, speram, nu vor intirzia sa se concretizeze in forme din
ce in ce mai cuprinzitoare si fertile,
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HORIA DELEANU

Trageclia révo[utionara

Respectul absolut firesc fata de marile, impunitoarele valori din cimpul istoriei
literare este uneori insotit de o supremi timiditate, care ajunge la concluzia trista, pesi-
mista a imposibilititii de a le egala vreodati. Necesara, recomandabila modestie a scriito-
rului autentic din zilele noastre este meritorie atita vreme cit complexele de inferioritate,
constituite intr-un cortegiu al obsesiilor, nu se incipifineaza sa-l insoteasca, necostenite,
de-a lungul intregii sale existent{e zamislitoare de frumos si adevir artistic.

E enorm de greu, fara indoiald, amintindu-{i de Eschil, Shakespcare sau Racine, si
privesti cu o liniste indiferentd incercirile rudimentare, pretentiile stupide, zgomotoase ale
unor bravi impostori, care azvirli, de la indltimea inconstientei lor insolente, minusa
genialilor predecesori, declarind ca s-au pornit si edifice, intr-un moment de reculegere,
tragedia moderna. Dar parca e cel putin nedrept fata de inaltimea evului contemporan
sa-1 invrednicesti cu o privire sceptici atotcuprinzitoare, dispusa sa-i atribuie numai drep-
tul inalienabil de a se prosterna cuvios in fata grandorii capodoperelor de altidata.

In aceasta perspectiva, trezeste sentimente contradictorii (admiratie pentru inaltul
simt de raspundere al dramaturgului, nedumerire in raport cu neincrederea faii de posi-
bilitatile scrisului contemporan) o intrebare pusi de O'Neill prin 1930: ,E cu putintia
sd gasesti o interpretare psihologici modernd sensului grec al destinului §i sd aplici aceasta
interpretare unei piese pe care spectatorii inteligenti de astazi, ce nu mai sint prada unei
credinte religioase, s-o poata accepta? $i ar putea ei oare sa fie miscati de o asemenea
opera ?*

N-au trecut decit vreo trei ani de zile dupa ce aceasta intrebare cu rezonania dra-
matica fusese formulatd §i un scriitor a indraznit si-i dea un rdspuns concret, palpabil,
intr-o lucrare intitulata, provocator pentru spiritele conservatoare si sceptice, Tragedia
optimista.

Impletirea paradoxald, la prima vedere, a doi termeni opusi violent de-a lungul
veacurilor de teoria si practica dramaturgiei n-a fost fiacuta de dragul senzationalului;
ea a aparut solicitatd de niste sensuri noi, contemporane, care au determinat intinerirea
unei specii literare bitrine cit teatrul. Fascinanta legenda a lui Faust s-a lasat parca reedi-
tati §i in cazul tragediei, care si-a redobindit vigoarea, altoita pe splendida ei traditie.

In ce consti — ca si pastram terminologia lui O'Neill — aceasta ,.interpretare
psihologica moderna“ data ,sensului grec al destinului®?

Unul dintre personajele lui Vsevolod Visnevski rosteste, la un moment dat, niste
cuvinte menite parca sa deschida discutia asupra acceptiei noi a tragediei, sa porneasca
5n ciautarea definitiei tragicului optimist : «Viata nu moare. OQamenii stiu sa rida si sd
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minince pe mormintele celor dragi. S$i e minunat! Murind, ostasii v-au cerut: ,Mai
multd voie bund!® ,Mai sus, steagul revolutiei !“» E mentionata aici o caracteristica
umani, care cere dreptul recunoasterii universale : inconsistenta, in timp, a sentimentului
mortii, caducitatea durerii de nesfirgitd intensitate, provocata de pierderea unor oameni
apropiati. Aceastd particularitate a naturii umane nu ¢oincide deloc cu ugurinta incon-
secventd, cu superficialitatea, cu lipsa de sensibilitate i incapacitatea de a ajunge la sim-
taminte puternice. Este, in fond, vorba despre marea forta a vietii, care se insinueaza cu
perseverentd in trupul desperdrii ravasitoare si izbuteste sa spulbere amintirea mortii;
este, in ultimd analizd, vorba despre echilibrul, sianitatea psihica a omului, care e facut
sa-si invingd crizele depresive. Tocmai din aceasta pricina, constienti de resursele noastre
interioare si de modul lor de actiune, ne trezim uneori intrigati, astazi, in contactul cu
solutiile sumbre ireversibile pe care le propune tragedia antica sau cea clasica.

Pornind de aici, autorul Tragediei optimiste a incercat sa rezolve aceasti incom-
patibilitate dintre o forma consacrati a dramei §i mentalitatea omului modern. $i a reusit
intr-un mod admirabil, sintetizat de Tairov in , Teatrul sovietic §i actualitatea“: ,Opera
aceasta (Tragedia optimisti — n.n.) ne-a dovedit ca tragedia poate fi inteleasi altfel
decit pina acum... Pina acum, vedeam in tragedie deznodamintul tragic, conflictul tragic,
catastrofa tragica, o incheiere a actiuni:; dar datorita Tragediei optimiste am inceput si
intelegem catastrofa tragicd nu ca o incheiere, ci ca o limitd precisa, ca un punct cul-

minant al actiunii, care trebuie invins in numele vietii“. Catastrofa tragici ca limitd precisa
a actiunii si nu ca incheierea ei definitiva deschide o ampld perspectiva, susceptibilda si
valorifice inclinatiile optimiste ale omului, sa-1 scoatd de sub imperiul concluziilor covir-
sitoare, intunecate, paralizante.

Dintotdeauna, tragedia considera necesar sfirsitul iremediabil al eroului ca o
demonstratie a victoriei inevitabile a soartei asupra omului. Eliberata de aceasta conceptie
fatalista (si e limpede ca aici intervine, in cea mai mare masura, ,interpretarea psihologici
moderna® ceruta de O'Neill pentru ,sensul grec al destinului®), tragedia isi descoperd alte
coordonate, care-i largesc considerabil dimensiunile §i semnificatiile. Eroul piere si in

piesa lui Visnevski, fara sa fi fost insa in prealabil insemnat de soartd, Sfirsitul sau nu e,
de fapt, decit un inceput: jertfa e adusa pe altarul viitorului. Faptul tragic constituie un
pas, o treapti in desfisurarea actiunii, pe drumul dobindirii victoriei generale. Specta-
torul, care simte aldturi de erou, se identifici cu el, suferd enorm la pieirea acestuia :
rinile sale morale incep insd si se tamadduiasca imediat, in misura in care s-a identificat
si cu cauza eroului si a constatat ca ea a capatat si mai multi sorti de izbinda prin sacri-
ficiul personajului preferat. In acest chip, ajungem la convingerea ca moartea a deschis
drum vietii. Si, tragedia devine astfel... optimista, zguduind constiintele oamenilor, fara
a-i cufunda in tenebrele desperarii.

In insemnirile sale, Visnevski vorbea despre necesitatea credrii unei ,tragedii re-
volutionare® : or, tocmai ideea revolutiei, asociata cu datele fundamentale ale tragediei, a
izbutit sa-i modifice structura traditionala, intinerind-o, imbogatind-o cu perspectiva ste-
nica a viitorului. De aici, optimismul tragediei moderne, nascutd inauntrul realismului so-
cialist, se justifica prin radacinile sale infipte in solul unei vieti cu desavirsire noi, gene-
ratoare de nenumarate ginduri si forme neintilnite inca in istoria civilizatiei.

Tematica revolutiei socialiste n-a fost abordatd prima data in dramaturgia sovietica
de Vsevolod Visnevski. Maiakovski a fost si in acest domeniu un initiator, scriind, con-
temporan cu marile evenimente, in 1918, Misterul buf : genialul poet foloseste aici gran-
diosul si grotescul, intreprinzind cu eroii sai caldtorii in rai si iad, prin univers, in in-
tentia definirii proportiilor cosmice, pe care le viseazi pentru revolutie. Bill Beloterkovski
in Uraganul. Treniov in Liubov larovaia, Vsevolod Ivanov in Trenul blindat, Lavreniov
in Ruptura, imbrafisind aceeasi tema generoasa, consideri ci o slujesc cel mai bine in
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cadrul dramei eroice, restringind sfera actiunii, localizind-o intr-un oras, intr-un sat, pe
un vas de razboi §i sugerind, prin intermediul particularului, trasaturile caracteristice, pei-
sajul de ansamblu al lumii revolutionare. Autorul Tragediei optimiste considera ca ,viata
ne oferd posibilitatea unor uriagse amplitudini artistice, istorice® si ci de aceea trebuie rea-
lizata o ,tragedie. monumentala“. In aceasti lumina, el nu adopti nici solutia maiakov-
skiana, nici pe aceea intrebuintata de inaintasi si contemporani in drama eroici. Vignevski
si concentreaza atentia, ca Lavreniov sau Treniov, de pilda, asupra unui grup de oameni
dintr-un loc bine definit, care isi deapiand
infrigurat existentele in fata ochilor nostri ;
introducind finsi in economia dramei niste
comentatori — Primul si Al doilea pluto-
nier — care fac legitura vie cu trecutul §i
cu perspectiva iminenta a viitorului, el am-
plifici considerabil dimensiunile operei, a-
propiind-o de proportiile maiakovskiene. In
acest chip, el pastreaza imaginea concreta a
unor oameni ca toti oamenii, foarte aproape
ca univers psihic §i comportare de spectatori,
ingiduindu-le, insa, fira interventia miracu-
losului, sa obtina inaltimi gigantice, valori
de sugestie universala.

Ce se intimpla in piesa ? Undeva, in
Flota Baltica, existd pe un vas de lupta un
asa-numit Detasament liber anarho-revolutio-
nar, condus de elemente dubioase, profund
deficitare pe plan moral. Partidul trimite aici
©o comunista dirza, Comisarul, care se apuca
sd transforme cu ribdare oamenii, sa-i scoata
de sub influente nefaste, si inliture pe dus-
manii evidenti sau camuflati. Detasamentul
liber anarho-revolutionar e transformat- in
Primul regiment naval, alcituit din trei batalioane. Aceasti schimbare nu e numai una
de nume; ea reflecti munca neobositid, plini de abnegatie a Comisarului, care a reusit
sia stringd in slujba revolutiei, intr-un minunchi solidar, oameni innoiti, gata de lupta
neinfricata cu adversarul. Regimentul porneste pe uscat, se angajeazi intr-o bitalie crin-
cena cu ostile contrarevolutionare si le infringe. Comisarul moare in aceasti luptd, dar
cauza revolutiei traieste victorioasd, figiduind omenirii viitorul unei vieti demne.

Aceasta fabula destul de simpla isi descopera, pe parcurs, o serie de sensuri extrem
de interesante, care dezleaga, in mod artistic, unele dintre problemele majore ale revolutiei.

Vorbind la primul Congres unional al scriitorilor sovietici, in 1934, Visnevski spu-
nea, intre altele : «Cultului ,supraomului® care se dezvolta in Germania, cultului ,fiului
ceresc” care se dezvolta in Japonia, noi ii opunem figura autenticului conducitor proletar,
figura unui conducator omenesc, simplu si calm. Aceasta se poate face bine, aceasta tre-
buie sa se faca. Masei din {arile fasciste, care se supune orbeste, noi ii opunem o masi care
merge constient inainte. Noi gasim o corelatie : conducatorul si masa». Ideii acesteia in-
semnate — conducatorul §i masa —, una dintre cele esentiale in revolutie, pare ca i se
subordoneazi, in mare masurd, Tragedia optimisti. In fond, intreaga actiune a piesei tinde
sa stabileasca corelatia despre care vorbeste Visnevski, se straduieste sia apropie, in focul
incorddrii dramatice, pe Comisar de oamenii de pe vas. Si numai fuziunea lor ideologici,
afectiva, desavirgita, ii aduce in situatia de a apdra cu cea mai mare eficacitate baricadele
revolutiei. Aceasta fuziune nu presupune insi niste termeni abstracti: ea stabileste un lant
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de conditii, cu ajutorul cdrora se poate ajunge la identificarea conytiintelor, la solidari-
zarea lor in lupta.

Conducitorul — in cazul concret, Comisarul — trebuie sa fie ,,omenesc, simplw
si calm®. Dar nu numai atit. Mi se pare ca cea mai potrivita caracterizare a Comisarului
poate fi gisitd intr-o replici a celui de Al doilea plutenier, referitoare la comunisti im
general : ,Ascultati. Pind la ultima suflare, pini la ultima putintd de a-si mai misca
bratul, fie chiar si stingul, ostasul comunist va actioma. $i cind nu mai poti actiona, iti
ramine gura. Convinge, imbarbiteaza, {a pe ceilalti sa lupte!... Nu poti vorbi — fa
semne ! Esti prins, esti batut.. nu te lasa frint. Nu te mai poti misca, esti legat, culcat,
cu gura astupati — scuipd cilusul in obrazul cildului. $i dacd trebuie si mori, de estn
lovit cu securea peste grumaz — diruieste-ti ultimul gind revolutiei. Nu uita ca §i moar-
tea poate fi muncd de partid.”

Simplitatii, caldurii interioare, eroismrului i se adaugda si o mare dragoste in raport
cu masa. ,Noi credem in oameni® — spune Comnsarul, adaugind: ,Lucrezi cu oameniy
pe care ii ai, nu cu aceia pe care i-ai vrea. Dar, in general, aici, la noi, in regiment, oa-
menii sint buni...” Acestei pozitii a comunistului i se opune scepticismul anarhistilor, con-
cretizat de Marinarul rdgusit (., Toatd existenta noastri e schiloditi. Ne-au otrivit cazarma:
si inchisoarea, am fost torturati si alcoolizati pe vase, iar dumneata — se adreseazi Co-
misarului ; n. n. — vrei sa ne faci acum sa inghitim hapuri de constiinta®) si de Cipetenie:
(.. Toti sintem niste dobitoace mincinoase. Toti sintem otravit{i. Toti trebuie si fim smulsi
cu riadicind cu tot.. Nu exista dumnezeu, nu existi oameni.. Nu existd nimic.”) Increderiii
pe care o acordi Comisarul masei i se rispunde, nu de la inccput, ¢i dupd consumarea.
unui proces complex, cu dragoste, cu devotament. Acest circuit al increderii reciproce, al
afectiunii sincere manifestate de ambele pirti, constituie o conditie fundamentali a fu-
ziunii despre care vorbeam mai sus, a unitatii absolut indispensabile dintre conducitor si
masd in revolutie. Ideile abstracte ale sacrificiului, ale mortii pentru o cauza inalta, ale
solidaritatii in lupta capata un teren concret, solid, in relatiile omenesti dintre oameni,.
in obtinereca complicitatii dintre ratiune s§i sentimentele simple, adevirate, care innobi-
leaza existenta noastri. In acest sens am impresia ci intelege Visnevski corelatia dintre
conducitor si masa, in acest sens este ea demonstratd, cu instrumentele artei, in Tragedia
optimista, unind indisolubil, in crincena batalie, pe Comisar de marinarii din Primull
regiment naval.

$i poate ca, pe aceasta linie, se poate binui o intentie a autorului, care si-a ales.
o femeie in rolul Comisarului. E limpede cd, pe de o parte, aceasta alegere tinde sa
sugereze universalitatea revolutiei, care cuprinde in miezul ei mu numai pe ostasii de sex:
masculin, consacrati faptelor de arme de o istorie de mii de ani. Pe de altd parte, insd, fe-
meia, inzestrata aici cu o serie de date caracterologice cuvenite pind acum mai cu seami bir-
batului — vitejie, duritate uneori, dirzenie —, pastreaza mari resurse afective, hirazite-
ei de-a lungul veacurilor de maternitate, resurse care o imdici nemijlocit pentru vehicu-
larea bogatiei §i profunzimii sentimentelor necesare in apropierea de mase. E o simpla.
impresie, dar, parca, bravura fara de seamin capiti mai mult relief pe fondul firav, gin--
gas, al femeii, tot asa cum, pe temeiul unor prejudeciti vetuste, dragostea caldi, invi--
luitoare, apare implantata mai firesc in lumea afectivi a tovariselor noastre de viati.
Alegerea facuta de Visnevski, in cazul Comisarului, nu peate fi, in nici un caz, redusi la.
limitele unui artificiu dramatic; ea dovedeste, mai degrabi, o ascutiti sensibilitate si
o admirabila cunoastere a sufletului omenesc.

Vorbind insa despre tiria de caracter a Comisarului, despre claritatea cristalini a.
idealului ei §i a cailor care duc spre realizarea lui, despre ferma ei credinta in viata si im
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izbinda acesteia, despre nemdrginita-i ardoare revolutionara, e firese sa ne intrebim de
unde provin si cine nutreste aceste inclinatii admirabile. Intrebarea devine cu atit mai
legitima cu cit, la sosirea pe vas, ea e aproape cu desavirgire singura in fata unei multimi
ostile, care nu pregeta sa devina autoarea celor mai mari ticalogii, sa ucida fara nici o
reticentd. Raspunsul, care cuprinde o explicatie suprema a miracolului care pare sa anime
existenta Comisarului, incepe sa apara formulat intr-o convorbire dintre femeia-erou :i.
un viteaz marinar finlandez :

.Vainonen: Ce? Tu esti singurda, comisare ?
Comisarul : Dar partidul ?*

Completarea acestei idei pline de o considerabila semnificatie o face tot Vainonen,.
raspunzind nedumeririi manifestate de un ostas de pe vas:

»Marinarul ciupit de varsat: Dar ci{i sintem: unul, doi si-atita tot.
Vainonen : Citi? O jumitate de lume inainte, intreaga lume in spate si tovarasul
Lenin la mijloc. Nu-{i ajunge ?“

Cei doi plutonieri continui aceasta temd, ajung s-o desivirseasc, printr-o apotcozi
a partidului, a fauritorului revolutiei si a celor mai buni oameni ai ei:

»Primul plutonier : Intreb pe fiecare dintre voi: va amintiti ci{i comunisti erau
pe atunci in rindurile Armatei Rosii si ale Flotei ?... Hai incercati si v
amintiti, voi care afi trait acele timpuri !... Doud sute optzeci de mii. Juma-
tate din partid. Din doi comunisti, unul era pe front, in foc. Cel care ri-
minea se afla §i el sub un alt foc, in orase, in stepa si in paduri, pentru ci
in lupta de clasa nu existi spatele frontului. Pe lista comunistilor riniti se
afla si Vladimir Lenin, iar printre cei ucisi — Volodarski, Uritki, cei doui-
zeci §i gase de comisari, comitete intregi guberniale si intregi organizatii tre-
cute prin sabie. Dar a avut macar o clipi de ezitare partidul ?

Al doilea plutonier: E cu putintd oare sa tii in loc sau sa te pui de-a curmezisul
unui astfel de partid? Un partid inarmat, curajos, mladios, care a ridicat
intreaga clasa. Un partid care a creat o tara — o tabara gigantica a celor
mai bune elemente ale omenirii ? Partidul care a creat unitatea de vointa
proletard in lupta singeroasd si nesingeroasa, violenta si pasnica — impotriva
tuturor fortelor lumii vechi... Cel care va incerca sa se ridice impotriva unui
astfel de partid, impotriva {drii noastre, va fi frint §i strivit!*

n asociatie cu aceastd fortd si vitalitate covirsitoare de care dau dovada partidul si
oamenii care il reprezintd, existenta Comisarului si sfirsitul ei isi gisesc deplina justifi-
care. In finalul piesei, Comisarul se stinge, dovedind, la lumina rampei, ca .si moartea
poate fi munci de partid“. Adusi in scend in agonie, ea mai apucd sa spuna citeva cuvinte.
Si nu se gindeste in ultimele clipe la un pirinte drag, la un om iubit,"la satul in care
a vizut pentru prima datd lumina zilei. E multumita ca si-a indeplinit datoria, cd a aparat
cu demnitate adevirul revolutiei. Pronuntind cu mare greutate fiecare vorba, ea sopteste :
,Comunicati Consiliului Militar Revolutionar ci Primul... regiment naval a fost format..
§i a nimicit pe dusman®, Cu o ultima suflare, ea adauga, inainte de tragerea cortinei finale:
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.Pastrati onoarea marinei militare“... Acest indemn curajos, plin de viata i incredere in
victorie, acoperd suflul mortii care pluteste insistent deasupra eroinei. In acelasi timp,
aratindu-ne ca unii comunisti mor dar ca viata cauzei lor e nemuritoare, finalul acesta
pare sa consfinteascd un sens fundamental al tragediei optimiste, s-o descopere in toata
inaltimea-i impresionanta.

Grandoarea tcmei; caracterul monumental, coordonatele noi ale tragediei revolutio-
sare impuneau un mod de expresie corespunzator, susceptibil sa transmitd sugestiv, artistic,
«convingator, universul sensibilititii si gindirii febrile a autorului. Era cu neputinta ca
Tragedia optimista si se multumeascd si faci apel la arsenalul diverselor forme dra-
matice uzuale, istovite de o findelungata si egafﬁ intrebuintare. In aceleasi insemniri.
pomenite si altidata, scriitorul isi expliciteaza, pe aceastd linie, intentiile: ,Ca si lupti
pentru nou in teatry, trebuie si caufi.. $i eu fac aceasta®. Visnevski nu e un razvratit
profesionist in artd, inovatiile sale nu constituie rodul unor striduinte, care se vor in-
cununate de voluptatea gratuiti. Remodelind edificiul de idei al tragediei, dramaturgul
se vede constrins sd caute, sa gaseasca liniile cele mai potrivite sa inmanuncheze armonic
noutatea reflectiilor si sentimentelor sale. Tocmai de accea, discutia asupra formei in
care e turnata Tragedia optimistid nu poate incepe decit de la intelegerea acestei nece-
sitati, careia i se supune in mod creator autorul.

Foarte disputatd a fost existenta celor doi plutonieri, care, nefiind implintati direct
in miezul actiunii, i5i ingaduie totusi o participare activa, comentind cele ce se intimpla
pe scena, facind asociatie cu trecutul si viitorul, descoperind astfel o serie de sensuri
filozofice ale piesei Cei care considera ca aceste doua personaje au o valoare formalad
dovedesc ca nu s-au obosit din cale afara de mult sa patrunda in tesitura intimda a
‘I ragediei optimiste i ca sint dispusi si accepte numai ceea ce obignuinta indelungata
le-a impus. In fond, acesti eroi — care amintesc, intr-o oarecare mdasuri, corul tragediei
antice — au o legatura foarte strinsd, daca nu cu aparenta fabulei, in orice caz cu sen-
surile e profunde. Ei nu fac oficiul de povestitori ai actiunii, cum se intimpld, de pilda,
cu Cintaretii din Cercul de cretd caucazian al lui Brecht, din ,.teatrul epic” : ei sint un
fel de constiinte vii ale piesei, care ii prelungesc perspectiva, ii amplificd substanta,
ajungind la o serie de generalizari pfilozofice, izvorite nesilit din desfasurarea actiunii.

Un schimb de replici dintre aceste personaje descoperi o parte insemnati din
justificarea existentei lor :

Primul plutonier (privind pe spectatorii din sala): Cine-s oamenii acestia ?

Al doilea plutonier : Publicul. Urmasii nostri. Viitorul nostru, dupa care, ti-aduci
aminte, tinjeam cindva, pe vase...

Primul plutonier : Ce interesant este si vezi viitorul infaptuit.”

Sint cuprinse aici doua idei esentiale: pe de o parte, ,tinjirea dupa viitor®,
optimismul legitim al clasei muncitoare, credinta in victorie si lupta impliciti pentru
obtinerea ei, iar pe de altd parte ,viitorul infiptuit®, realizarea visului romantic revo-
lutionar, a visului perfect ‘vcrosimil al comunismului, vis indreptdtit, fiindci se in-
dreapta in directia mersului firesc al lucrurilor (cum spune, intr-un loc, Pisarev).

Confruntarea aceasta cu viitorul, asociatia cu trecutul si organica lor legituri cu
prezentul constituie, de fapt, un sistem al anacronismelor, destul de folosit in practica
dramei contemporane. Il foloseste de predilectie Bertolt Brecht in Mama Courage, in
Cercul de creti caucazian (unde doud colhozuri gruzine de azi se intilnesc cu o stri-
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veche legendid chinezeasca, care suna familiar pentru urechile contemporanilor) ; il folo-
seste Maiakovski in Baia (unde descinde intre semenii nostri o delegata a viitorului),
in Plognifa (unde un personaj e transferat peste o jumitate de veac). Il foloseste si
Visnevski intr-o manierd foarte personald, confruntind trecutul (eroica lupti pentru
marea dreptate) cu prezentul (infiptuirea supremelor nizuinte) si reliefind astfel pregnant,
in procesul de desfasurare, ideea revolutici victorioase.

Privind astfel lucrurile, prezenta celor doi plutonieri nu ramine parazitara, gratuit
conventionald ; ea nu constituie nici un balast discursiv, in masura in care replica acestor
personaje, aproape scandatd, este captusitd de o autentica poezie, generatoare de mare.
vibrantd emotie.

E interesant de remarcat cid, introducind acesti eroi destul de neobisnuiti, si prin
el citeva situatii mai rar intilnite in economia unei piese, autorul nu renunta, in acelasi
timp, la o serie de date fundamentale ale tehnicii dramatice, menite sa sustina esafodajul
Tragediei optimiste. Existi mai multe scene de inaltd tensiune. dintre care relevante
par : aceea a sosirii Comisarului pe vas, sumara dar cruda judecati anarhista a batrinei
cu punga de bani sau lichidarea cinici a celor doi ofiteri veniti din prizonierat. Aceste
fragmente spectaculoase nu sint confecfionate cu mestesug pentru captarea bunavointei
unui public mai putin exigent; ele ating insemnate valori dramatice, slujindu-se de
o pasta groasa, foarte proprie zugravirii lumii ,spirituale”, instinctuale, a unora dintre
anarhisti. Nu se poate trece cu vederea mai cu seamda momentul aparitiei Comisarului,
sortit sa declangeze resoartele puternice ale dramei, Falsul puritanism, iezuitismul au
incercat si refuze aceastd scend importantd, simtindu-se stinjenite de dorinta erotica
brutal manifestata de marinari. Dar, intrarea ,namilei de barbat pe jumatate gol, tatuat”
si a cearsafului purtat simbolic, ca si glontul slobozit de Comisar in burta Marinarului
pe jumdtate gol sint zguduitoare, profund dramatice, sunind ca un grav preludiu al tra-
gediei. Aceasta scena, ca §i acecea de mai tirziu a uciderii Capeteniei anarhiste au o
importanta considerabila in gradarea conflictului: ele sint un fel de momente-cheie care
rup, sfisie, asemenea unui cataclism, atmosfera creatd, schimbind albia actiunii, defi-
nindu-i alte coordonate, cu ajutorul cirora incepe si se profileze deznodamintul piesei.

Structura complexa a lucrarii. cu alternanta pasajelor de atitea ori lirice ale pluto-
nierilor 5i a secventelor de dramatism concentrat citate putin inainte, determina si o
mare varietate a limbajului folosit de personaje: metafora incarcati de valori sensibile
a comentatorilor se intilneste cu violenta primitivd, crudd, a cuvintului rostit de Mari-
narul ragusit sau Capetenie ; replica mai intelectualizatia, mai contorsionati a lui Alexei
{,Eu reprezint partidul propriei mele judecati critice”) se intilneste cu aceea de o
simplitate, de o candoare impresionantd a lui Vainonen (,.Bine — e cind le va fi bine
tuturor. Socialism®, sau ,.Cine o muri, o muri, dracu’ si-l ia.. Dar va muri prima dati
ca un om").

Lectura foarte atenta, aplicata. a textului Tragediei optimiste ingaduie — datorita
deosebitei minutiozitati a autorului in compozitia dramatici, in evolutia miiastra a
conflictului, in diferentierea caracterologici a personajelor, in maniera lor de exprimare,
in cintarirea extrem de migaloasa a fiecirui cuvint si a greutdtii lui specifice in ansamblu
— descifrarea, fara echivoc, a semnificatiilor cuprinse in piesd. Cu teate acestea, autorul
si-a mai luat masura de precautie a alcatuirii unui foarte amplu, veritabil caiet de regie,
care insofeste, in lungi paranteze, lucrarea dramatici propriu-zisa. Visnevski merge, pe
aceasta linie, pina la limita deslusirii subtextului. Asa. de pilda, Comisarul spune, intr-un
loc : ,,Stati linistiti, tovardsi. Peate ¢a aceasti convorbire e necesari”, pentru ca in paran-
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teza indicatiei de regie sa gisim adidugat: «rosteste aceasta fraza, dindu-i intelesul de:
.asa o si cistigam timp“.» Explicatiile autorului sint foarte plastice, fiind inzestrate cu
o mare putere de sugestie, ca in acest caz: «Din grupul oamenilor care s-au oprit si
asculti, cineva strigd intunecat: ,Deci nu mai au incredere in noi?* Si oamenii incep
parca sa-i si vadd pe vinovati, iar trupurile se indoaie sd primeasci lovitura». Uneori
este solicitatd, tot in intentia sugerdrii atmosferei. asociatia olfactivd : ,Din nou spatii
nocturne, pline de miros de sare, de iod, de peste §i pelin®.

Ceea ce apare insa cel mai frecvent este asociatia muzicala, care tinde sa impli-
neasci cuvintul, si contureze aproape fizic cadrul diverselor sectiuni ale actiunii. Tot
in insemnarile sale, dramaturgul, vorbind despre noua tragedie, arita ca ea trebuie si
realizeze ,,0 imagine uriasa, clasica, emotionald, muzicald® (sublinierea noastri: H. D.)
Consecvent cu sine, Visnevski are indicatii ca acestea: ,Muzica redd vuietul luptei care
se indeparteaza si apropierea zorilor pe malul marii. Sunetele se succed armonios s§i pur,
patrunzind in singe“; sau ,In linistea aceasta vibreazi nemirginita tristete omeneasci.
Ea nu poate fi exprimata decit prin muzica“; sau ,,Gornistul incepe si sune. Sunetele
vibreaza, ca o porunci. Sint o reprezentare a datoriei, promptitudinii si ordinei* ; sau,
in sfirgit, in finalul piesei ,,Ca apele marilor riuri, inundate de lumind, ca mdretele si
coplesitoarele forte ale naturii, cumplite in dezlantuirea lor, desprinzindu-se din melodie,
curg sunete inca crude, brutale si puternice — vuietele cataclismelor si suvoaielor vietii®.

Fior revolutionar. Adevar zguduitor. Poezie in actiune. Filon emotional vibrant.
Proportii monumentale. Modalitate originala de tratare. O noua tragedie.. Iata, poate,
unele elemente esentiale, care, in mod conventional, ar apirea separate din inchegata
formula de compozitie a poemului dramatic ce si-a ales ca titlu: Tragedia optimista.
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N. BARBU

Traclitii §i perspective

Teatrul National din Iasi si-a serbat de curind venerabila virsta de 14 decenii
Atitea s-au implinit, in decembrie trecut, de la primele lui inceputuri, in timp ce de la
intemeierca institufiei teatrale nationale, avind caracter de continuitate, se numira doui-
zeci de ani peste suta.

Este, deci, prilejul nimerit de a cerceta contributia adusia de scena lasului miscarii
teatrale si dezvoltarii culturii din tara noastra. Realizarea acestei intentii presupune, fara
indoiala, si reliefarea ideilor calauzitoare ale activititii desfdsurate aici, precum si a spe-
cificului artistic afirmat si imbogatit in decursul vremii.

Primul spectacol in limba romina are loc la lasi, la 27 decembrie 1816, din initia-
tiva lui Gheorghe Asachi, cu pastorala Mirtil si Hloe de Florian si Gesner, prelucrare
de Asachi. Dupa Mirtil si Hloe se reprezinta incia o piesa: Alzira — tragedie in cinci acte
de Voltaire — ,.dar intrigile celor ce vedeau cu ochi rii inceputul unei miscari culturale
prin teatru, paralizeaza aceasta pornire”, scrie istoricul teatral Emanoil Manoliu. . Porni-
rea” lui Asachi nu se opreste insa aici, ceeca ce dovedeste ci ea nu avea un caracter in-
timplitor. Marele animator al culturii moderne din Moldova a staruit pe acest drum.
vrednica de retinut fiind preocuparea lui pentru crearea unui repertoriu national, paralel
cu promovarea spectacolelor in limba patriei.

Inceputul din 1816 poate fi considerat, prin urmare, actul de nastere al Teatrului
National din lasi. Mentionim ca in Muntenia, Eliade Radulescu reuseste sa faca acelasi
lucru abia in 1819, dupa ce, cu un an mai inainte, domnita Ralu Caragea infiinfase la
Bucuresti teatrul grecesc de la Cismeaua Rosie.

Desi pe baza documentelor cunoscate nu se poate stabili o legitura directd intre
activitatea eterigtilor, al caror centru se afla la Odessa, si acfiunea de pionierat cultural
desfagurata de Asachi, este totusi in afara de indoiala faptul ca razboaiele ruso-turce au
contribuit in mare masura la propagarea ideilor de emancipare nationala, susf{inute §i de
cteristi, §i au avut o inriurire binefacatoare asupra dezvoltarii culturii din tarile dunarene.

Dupa slabirea influentei turcesti, adici dupa pacea de la Adrianopole (1829), se
face simtit i in principatele romine un curent innoitor. Insisi infiintarea teatrului fran-
cez si realizarile culturale ale lui Asachi, din epoca imediat urmitoare, se datoresc unor
situatii politice si economice noi, determinate de acelasi important act international prin
care Muntenia si Moldova, desi sub suzeranitatea imperiului otoman, sint puse sub pro-
tectia Rusiei.

In aceste imprejurari, la 15 noiembrie 1836, se inaugureaza ,.Conservatorul filar-
monic-dramatic®, condus de un comitet de trei: Stefan Catargiu, V. Alecsandri si Gh.
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Asachi. Elevii acestui conservator joaci la 28 februarie 1837 piesa La persouse si Udduva
vicleand (prelucrari dupa Kotzebue).

Incepind din 1837, in toate contractele incheiate intre guvern si ,antreprenorii”
(concesionarii) teatrului din lasi se cuprinde clauza ca o zi pe saptamina (mai tirziu
doui) sa fie destinati .teatrului moldovenesc®. Reprezentatia dati la 23 februarie 1837
.drept cercare® de elevii conservatorului se repeta dupa trei zile. La 8 aprilie acelasi an,
se infatiseazi Petru Rares-Uodi si Contrabandul sau Intunecimea de lund. Prin urmare
acum se poate vorbi de prima stagiune a teatrului national. Conservatorul incheie si con-
tracte cu elevii pentru reprezentatiile moldovenesti’. In iunie 1837 incepe sa se publice
si Repertoriul teatrului rominesc in Moldova.

fn 1840, guvernul a hotirit unirea administratiei trupei moldovenesti cu aceea a
trupei franceze, sub o unica directie, prezidata de N. Sutu, si avind ca membri (conce-
sionari) pe Costache Negruzzi, M. Kogilniceanu, V. Alecsandri.

Acum incepe seria spectacolelor cu piesele originale ale lui Alecsandri — mai apoi
si ale lui Millo. La 18 noiembrie 1840 se joaca Farmazonul din Hirlau, apoi urmeaza lasii
in carnaval. lorgu de la Sadagura, Piatra din casd, Baba Hirca de Matei Millo, Chiritele
lui Alecsandri s.a.m.d.

in 1846, N. Sutu ia din nou conducerea teatrului, asociindu-si-l pe Matei Millo, re-
cent intors in tard dupia studiile pe care le ficuse la Paris. In acelasi an (la 27 decembrie,
deci exact dupi 30 de ani de la primul spectacol organizat de Asachi) se inaugureaza cla-
direa ,, Teatrului Mare® de la Copou.

Din sumarele date, prezentate aici, rezulti ca intemeierea teatrului rominesc din
Moldova se datoreste unor anumite curente de idei, determinate, la rindul lor, de impre-
juriri sociale i politice cunoscute : rizboaiele ruso-turce si Eteria, noua asezare a tarilor

1 Burada, Istoria teatrului in Moldova.

Scend din ,,Horia* de M. Davidoglu
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romine dupid pacea de la Adrianopole, programul cultural al ,Daciei literare®. Nascut
ca urmare a unor framintari istorice, teatrul iesan a pastrat, de-a lungul activitatii sale
indelungate, amprenta unei institutii inaintate, menita sa promoveze innoirile. Fara in-
doiala, afirmarea in timp a acestei tendinte a pretins nenumdirate sacrificii. Niciodata,
insa, traditia militanta a teatrului iesan nu s-a risipit. Bunaoara, daca in anii premergatori
revolutiei de la 1848 s-au gasit actori care sa lupte impotriva regimului absolutist, pre-
zentind cuplete si scenete cu un continut adecvat scopului in diferite localitati mai mici
(fapt pentru care au §i fost surghiuniti la manastirea Soveja — e vorba de Luchian, Teo-
dorini si Teodoru), trebuie si recunoastem ci ei au avut urmasi tot atit de hotariti; Millo
si-a parasit rangul boieresc si a urcat pe scend. Considerind teatrul o tribund de lupta,
marele actor trece de la criticarea moravurilor feudale la demascarea ,monstruoasei
coalitii® (in Apele de la Udacaresti, Haine vechi, zdrenje politice s.a.)

Generatii dupd generafii de actori l-au urmat pe Matei Millo, servind teatrul cw
acelasi devotament, cu aceeasi abnegatie, pinid astazi.

Dupa perioada inceputurilor §i dupid constituirea ca institutie de sine statitoare,
militind (mai ales prin repertoriul lui Alecsandri) pentru programul cultural al ,Daciei
literare®, dupa revolutia de la 1848 si dupa actul de unificare politica din 1859, un alt
moment de seamad in viala Teatrului National din Iasi este acela al indrumarii lui de
catre Eminescu.

Millo isi continua activitatea la Bucuresti. Tradarea idealurilor pasoptiste de citre
burghezie, formarea si consolidarea regimului ,,monstruoasei coalitii* duc, in domeniul
artei, la manifestari de cosmopolitism §i deruta ideologica. Repertoriul teatrului din Iasi
este invadat de lucrdrile in serie ale autorilor din Apus. Impotriva acestui repertoriu si,
in genere, impotriva abaterii teatrului de la indeplinirea misiunii sale educative, Emi-
nescu ia atitudine vehementa,

Intre 1876—1877, poetul devine redactorul partii neoficiale a foii ,,Curierul de Iasi®.

Scend din ,,Veste bunid* de M. Stefiinescu
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Aici el desfigoara, intre altele, si o staruitoare activitate de critic dramatic. Cu prilejul
fiecirui spectacol, face consideratii asupra repertoriului, militeaza pentru interpretarea
adecvati caracterelor si arata rosturile teatrului. Piesele de senzatie. .lipsite de caractere
.dramatice”, farsele obscene, romanele dramatizate, dramele de bulevard care ,trateaza
in genere incilcarea codului penal si boalele trupesti sint, deopotriva, tinta atacurilor
lui Eminescu. In locul acestora el recomanda ,un mic repertoriu ales, care sa formeze
miezul vietii adevarat artistice $i inceputul unui teatru national, vrednic de-un asemeneca
nume”. Aceste piese trebuie ,sa intereseze prin caracterele lor, nu prin romanticitatea
intimplarilor”. In acest sens sint indicati autori ca Moliere, Goldoni, Shakespeare, V. Hugo,
Gogol, ,in bunele traduceri vechi, editate de societatea filarmonici din Bucuresti®. Re-
prezentind asemenea piese, ca §i repertoriul mai vechi (original si traduceri) jucat e
Millo, teatrul isi va putea indeplini rolul sau educativ.

Dar critica lui Eminescu nu se limiteaza la repertoriu. Dovedind o deplina cu-
noastere a mijloacelor teatrale de expresie, el ii indrumeaza si pe actori, cerindu-le sa ca-
racterizeze rolurile, sa vorbeasca natural, sa se identifice cu personajul, evitind exagera-
rile retorice sau naturaliste. In acest sens poetul il dd mereu de exemplu pe Millo, sin-
gurul care avea — spune el — ,l'art de causer®.

In adevir, Millo a fost si un reformator in spirit realist al interpretarii teatrale.
De altfel si repertoriul siau, avind un pronuntat caracter satiric si profund national, im-
plica mijloace adecvate de expresie : vorbire fireasca, gesturi masurate etc.

Este cert ca activitatea desfasurata de Eminescu in calitate de critic teatral a in-
fluentat pozitiv munca actorilor,

Pozitia adoptata de Eminescu fata de spectacolele teatrului din Iasi a avut darul
sa infrineze in buna masura tendintele cosmopolite §i sa mentina treaza constiinta artis-
tica si cetateneasca a actorilor. -

Sub ochii si indrumarea lui Eminescu se perfectioneaza sau debuteaza actori de
mare talent si prestigiu, continuatori ai scolii lui Millo, ca: Mihai Galino, Frosa Sarandi
(despre care poetul afirma ca s-a format in ,scoala adevarului® — scoala interpretarii
realiste a lui Millo, astfel ca ,.isi stapineste cu deplind sigurantid glasul, fizionomia, mis-
«<arile” si, mai ales, ,.vorbeste natural si dezghetat®), apoi C. Bilinescu, Elena Lascu, Ana
Danescu — aceasta apreciata in mod deosebit pentru ,tonul cu totul firesc, niciodata
afectat® —, Ralu Stavrescu, C. lonescu, M. Arceleanu, Gr. Manolescu — tinarul care
avea sa devina exceptionalul artist de mai tirziu, activind la Bucuresti, dar — unele sta-
giuni — jucind si la lasi, impreuna cu Aristizza Romanescu.

3
-

O perioada de inflorire adevarati incepe, insd, in viata Teatrului National din
Iasi, odata cu venirea la directie a lui Mihail Sadoveanu (1910). Scriitorul a cautat sa
refaca mai intii prestigiul institutiei §i al actorilor prin alcatuirea unui repertoriu de
inalta tinuta artistica si de o mare eficienta educativa.

Dezvoltindu-se in atmosfera ,Vietii rominesti®, scriitorul a adus si in orientarea
teatrului conceptiile artistice promovate de cea mai insemnata revista de culturd a tarii
Fara indoiala, nu poate fi vorba aici de ideologia poporanisti. Revista iesand a depasit
cu mult limitele ideologice ale curentului politic cu acelasi nume. De altfel, intr-un inter-
viu acordat in 1926.* Mihail Sadoveanu afirma: ,Nici nu s-a facut niciodata poporanism
literar®. Era vorba, insa, de un program cultural larg, exprimat inca de la aparitia re-
vistel, in 1906 : ,.Multi nu-si dau seama ca notiunea de cultura nationala nu e in con-
trazicere cu cea de cultura universala omeneasca..” Cultura nationald nu se poate ivi
decit atunci cind masele participa .51 la formarea si la aprecierea valorilor culturale”,

* ,Adevdrul literar §i artistic* nr. 268/19:6
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Prin teatru, Sadoveanu intelege si raspindeascid valorile culturii universale si nationale,
facindu-le cit mai larg cunoscute si respectate. De unde pind atunci se urmirea succesul
facil, reprezentindu-se piese ca: La bai, O casnicie, Balamue, Enigma, in stagiunea
1910—1911 se joaca, intre altele: Ovidiu de Alecsandri, Dama cu camelii de Al. Dumas
(cu Aglae Pruteanu), Hofii de Schiller, Revizorul de Gogol, Anna Karenina de Tolstoi
(tot cu Aglae Pruteanu). La sfirsitul stagiunii, un istoric al teatrului din lasi — fostul
artist-societar Em. Manoliu — conclude : ..intiiasi data s-a putut observa in stagiunea
aceasta cd s-a facut un pas real spre cultivarea gustului publicului® — ceea ce indica lim-
pede rezultatele aplicarii unui program artistic bine chibzuit. In stagiunile urmitoare au
urmat : Despot-Uoda §i Fintina Blanduziei de Alecsandri, Uicleniile lui Scapin de Mo-
liere, Cadavrul viu de Tolstoi, Ingir-te mdrgdrite de V. Eftimiu, apoi piesele lui Caragiale
{jucate, toate, la inceputul stagiunii 1912 in semn de omagiere a memoriei dramaturgului
de curind disparut), Crima i pedeapsi de Dostoievski, Hamlet, Faust. Shylock. Oedip-
rege de Sofocle, Apus de soare, Sinziana i Pepelea de Alecsandri, Invierea de Tolstoi.

Se remarci prezenta in repertoriu a marilor clasici rusi, neintrecuti creatori e
tipuri umane, apreciati in mod deosebit si in cercul ,Vietii rominesti® pentru desavirsita
intuitie realistd si pentru umanismul lor democratic. Alaturi de acestia se situeaza autorii
romini ale ciror opere evoca traditiile istorice si subliniaza specificul caracterului si al
vietii poporului nostru. Alecsandri, Delavrancea, Eftimiu (in Ingir-te margdrite), iar dintre
autorii mai vechi Matei Millo intregesc cunoagsterea peisajului istoric, sufletesc si a per-
spectivelor colectivitatii noastre nationale.

Prin urmarirea consecventa a unei asemenea directive artistice, vreme de opt ani’,
institutia teatrald din lasi a repurtat neegalate succese, intarindu-si si largindu-si bazele
traditionale si democratice si formind o noud pleiada de actori cu preocupiri de intrupare
realista a personajelor. Conceptia lui Millo, sustinuta si teoretizata de Eminescu, isi ga-
seste in timpul directiei lui Mihail Sadoveanu o larga valorificare, datoritd repertoriului
variat in care predomina rolurile de caracter.

Dupia activitatea de mare rasunet desfdsuratd pe scena din lasi, in timpul primului
razboi mondial, cind trupele reunite ale teatrelor nationale din tard au prezentat spec-
tacole de neuitat, contribuind la mentinerea moralului maselor largi de soldati si al rani-
tilor, Teatrul National iesan intrd intr-o noua etapa de dezvoltare.

Lasam la o parte feluritele aspecte ale marasmului ideologic mai ales din anii
urmitori rizboiului — in expunerea de fatd ne intereseazd in primul rind faptele pozitive,

M. Sadoveanu a fost director al Teatrului pina in 1915, Aménunte asupra acestei perioade v.
,Mihail Sadoveanu la Teatrul din lagi, In ,Omagiu lul Mihail Sadoveanu«, E. S. P. L. A., 1956, p. 94,

Scendl din ,,Cetatea de foc* de M. Davidoglu




Scend din ,,Revizorul*

care adincesc profilului institutiei trasaturi vrednice a fi pastrate — si ne oprim la ele-
mentele intr-adevir semnificative.

Fiecare epoci istorici pretinde rezolvarea unor probleme specifice §i evidentiaza
preocupiri §i atitudini bine determinate. Perioada dintre cele doua razboaie mondiale,
caracterizati in general prin ascutirea contradictiilor economice si sociale, prin crize g
misciri muncitoresti de amploare, prin diversiuni sovine §i represium singeroase, a adus
§i in planul literaturii dramatice conflicte §i teme noi. Evident, ele nu puteau fi totdeauna
aduse pe scend, fatis, din cauza cenzurii regimului. Repertoriile teatrelor sint din nou
aglomerate de tot felul de productii bulevardiere care reiau, sub zeci de fatete, intriga
desueti a ,triunghiului® conjugal. S-au jucat §i la Iasi destule piese de acest soi. Totusi,
s-a simiit aici §i o rezistenta.

Spiritul ,,Vietii rominesti®, pe de o parte, prezent la Natiomal im continuare prim
directori ca poetul Mihai Codreanu, sau ca lonel Teodoreanu §i G. Topirceanu (acesta
din urmid pentru o perioada scurtd), prin membri din comitetul de lecturd, alesi mai cu
secama dintre profesorii Facultatii de litere §i filozofie, majoritatea colaberatori apropiati
la ,Viata romineasci — intre care citim pe Ibriileanu, 1. Botez, Octav Botez s.a. —
nu a ingiduit ca scena Teatrului National sa devina o tribuna a vulgaritatii §i a diversiunii

Pe de alta parte, colectivul actoricesc — antrenat in reprezentarea atitor opere de
valoare din dramaturgia clasica nationald si universala, educat in cultul marilor autors
si al marilor interpretari datorite inaintagilor — nu putea renunta la un repertoriu menit
sa-1 masoare §i sa-1 sporeasca fortele. Astfel, pe scena Teatrului din lasi s-au reprezentat
in continuare Romeo si Julieta, Othello, Azilul de noapte de Gorki (jucat pemtru prima
oara in 1905), Puterea intunericului de Tolstoi, Hofii de Schiller, Cyrano de Bergerac de
Ed. Rostand, Ulaicu Uoda de Al. Davila, O scrisoare pierduta de 1. L. Caragiale.

Treptat isi fac, insa, aparitia §i lucriri mai nei, care critici destul de vigures viata
contemporand, indeosebi caracterul odios al capitalismului, mizeria moraldi a Tumii peri-
ferice din marile metropole occidentale, discriminarea rasiali, aspectele cele mai recente
ale parvenitismului etc. Se joaca, de pildd, Demnijoara Nastasie de G. M. Zamfirescu,
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care aduce pe scend periferia bucuresteani cu lumea ei pestriti, cu oameni decazuti din
cauza mizeriei, cu idealuri naive care totusi nu se pot realiza, cu tragediile §i cu sperantele
ei migcator de modeste. Se mai joaca Ciuta lui V. I. Popa, Titanic vals si Uisul unei nopli
de iarnd de Tudor Musatescu, Punctul negru de Kadelburg, Topaze de M. Pagnol, Man-
sarda de Alfred Gehry si multe altele.

Animatorii migcarii teatrale, acei care largesc tematica repertoriului, continuind si
imbogatind traditia reflectarii moravurilor contemporane, sint mai ales mari, desi tineri,
regizori ai tarii: Aurel I. Maican, lon Sava, George Mihail Zamfirescu, care au activat
la Iasi ani de-a rindul, realizind spectacole de mare arti. Nu-i locul si mentionim aici
meritele fiecdruia. Este destul si aritim ci, dupi momentul Sadoveanu, perioada cea
mai fecundd din viata Teatrului National iesan se remarci prin contributia acestor trei
personalitati de frunte ale miscdrii noastre artistice. Acestia au dus vechile traditii artis-
tice la o noud strdlucire, dezvoltind arta spectacolului si imbogitind totodati gama triirik
si intruparii veridice a rolurilor. A. I. Maican a pus accentul pe largirea expresivititii
actorului, prin analiza comportamentului obisnuit, natural si prin dozajul accentelor nece-
sare in conceptia personajului, in asa fel incit fiecare rol sa nu fie un decalc naturalist,
ci o condensare a realitatii, o sintezi a comportirii, potrivit cu specificul artei teatrale.
Fiara a teoretiza, A. I. Maican a ficut, totusi, scoald, el fiind indrumitorul generatiei de
actori care a dat virfurile artistice de care dispune azi teatrul din Iasi (fara a-i mai socotr
pe cei mutati la Bucuresti). Ion Sava a valorificat cu indrazneala mijloacele tehnice si
intreaga aparatura scenica, punind-o in slujba expresivitatii actoricesti: lumina, decorul
— conceput ca arta a utilizarii spatiului nu in scopul etalarii unor constructii frumoase
sau interesante in sine, ci cu intentia vesnic prezenta de a sublinia ideile textului — cos-
tumatia, masca, toate erau puse in migcare pentru a-1 servi pe interpret. G. M. Zamfirescu
accentua semnificatiile, avind predilectie pentru atmosfera fiecarei scene si a fiecarui tablou.
De retinut este si faptul ca autorul Domnisoarei Nastasia a montat la lasi, in perioada
de care ne ocupam, §i o piesa sovietica : Cvadratura cercului de Valentin Kataev.

Scend din , Regele Lear"

35

WWwWWw.cimec.ro



Epoca dintre cele doui razboaie mondiale a fost ilustratd, la Teatrul din Iasi, de
o echipi actoriceasci deosebit inzestratd si bine sudata. In formarea actorilor ce au debutat
atunci au merite deosebite Mihai Codreanu, Radu Demetrescu, Agatha Birsescu, profesori
ai claselor de declamatie de la Conservator. Existenta neintreruptd a conservatorului, de-a
lungul deceniilor, a constituit, de altfel. un factor de mare insemnatate pentru dezvoltarca
scenei iesene pe care a alimentat-o cu precadere, creindu-i totdeauna rezervele artistice ne-
cesare perpetudrii bunclor traditii. Din clasele acestor maestri, mai tirziu din clasa Ginei
Sandri, s-au ridicat si alte elemente de valoare, care au susf{inut sau inca sustin ac_tivitatca
numeroaselor teatre din tara. Vom pomeni numai de Victor Ion Popa, elevul lui M. Co-
dreanu, de Costache Antoniu, C. Ramadan, St. Ciobotarasu s. a.

Cadrele artistice de azi, afirmate in cea mai mare parte sub indrumarea generatiilor
de actori care au strilucit in trecut, in vremea directiei lui Mihail Sadoveanu, si mai

tirziu, crescute sub impulsul unui mare regizor si pedagog al colectivului teatral — A. T.
Maican — sint pregatite sia duca mai departe mostenirea inaintasilor, s-o dezvolte, s-o
imbogateasca.

Sarcinile ce stau in fata teatrelor noastre dupa 23 August 1944 sint insa mult mai
complexe si mai numeroase. Indeplinirea lor presupune o activitate competenta si entu-
siastd, menitd a situa scena in mijlocul framintarilor actualitatii.

Teatrul National din lasi a inteles in toata profunzimea ei chemarea de a pro-
mova o artd militantd, capabila a orienta §i a spori imboldul constructiv al maselor eli-
berate. Atitudinea combativd a scenei a fost definita inca de pe timpul lui Alecsandri si
Millo. Problema care se punea in primii ani de dupa cel de al doilea razboi era insa
trecerea de la critica sociala la contributii pozitive, la sprijinirea constructiei socialiste
si la zugravirea eroului pozitiv al epocii noastre. Este vorba, adica, de problemele pe care
le ridica orientarea catre realismul socialist.

Lisam la o parte aspectele generale ale chestiunii, cici ele sint comune intregului
front al miscarii teatrale de la noi. Ne vom referi numai la realizarile si la problemele
care se pun teatrului iesean in noua situatie.

Daca la inceput s-a sim{it o oarecare dezorientare, provenita din confruntarea cu
un repertoriu si cu probleme de interpretare cu desavirsire noi, in scurt timp s-a putut
situatiilor sufletesti §i a climatului moral iscat de revolutia sociala. Spectacole ca Chestiu-
nea rusd de C. Simonov (1947), Mama de Gorki, Omul din Ceatal de M. Davidoglu i-au
pus pe interpreti in situatia de a ciuta un figas mai cuprinzitor, care si imbine realismul
trairii scenice cu un continut de idei funciarmente nou, preamirind virtualititile crea-
toare ale omului.

Contactul indelungat cu marele repertoriu clasic, cu realistii rusi, indeosebi cu
Azilul de noapte al lui Gorki, familiarizarea cu stilul de joc sobru, interiorizat, al ina-
intasilor, seriozitatea studiului personal si disciplina in creatie — introdusi inci de
Mihail Sadoveanu — i-au ajutat pe actori sa faca fatd cu cinste noului reper-
toriu si, in genere, cerintelor artei inaintate. Spectacole ca Guvernatorul provin-
ciei de fratii Tur si L. Seinin — unde N. Suba a creat rolul colonelului Kuzmin, dind
personajului calda umanitate a unui adevarat comandant sovietic —, Cetatea de foc de
M. Davidoglu, cu stralucita realizare a lui George Popovici si acelea ale Marioarei Davi-
doglu si N. Venias, Ziua cea mare de Maria Banug, Pentru fericirea poporului de A. Ba-
ranga §i N. Moraru au adus colectivului iesan o noua si variatd experienti artistica,

Linia de continuitate a militantismului artei, indicatd mai intii de Alecsandri si
Millo si teoretizata de Eminescu, traditia realismului in interpretare, imbogitita prin stri-
duintele regizorale ale lui A. Maican, 1. Sava si G. M. Zamfirescu, care nu au lasat teren
vedetismului si superficialitatii, toate aceste elemente — sustinute si de repertoriul din
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Scend din ,,Cédruia cu paiate” de M. Stefdnescu

care piesele de valoare nu au lipsit niciodati — au concurat la plasmuirea profilului actual
al colectivului, apt sa abordeze un larg portativ de teme si stiluri.

Fara indoiald, apropierea colectivului de curentul viu al actualitatii, de intelegerea
mai aprofundatd a sensurilor ei istorice si morale, aderarea vadita la telurile artei realist-
socialiste, constituie elementul valabil, cistigul cel mai important al activitatii desfasu-
rate dupa 23 August 1944.

Totusi, dupa razboi, s-au ivit in activitatea Teatrului National din lasi si o serie
de greutiti, multe asteptindu-si si astdzi rezolvarea competenti. Mai intii, s-a imputinat
colectivul — si chiar daca, numericeste, el s-a completat, cei plecati au lasat goluri care
nu s-au putut umple usor §i care au daunat unitatii organice a ansamblului. Era firesc
ca angajarea la Bucuresti a unor actori ca: C. Ramadan, Aurel Ghitescu, Tudor Calin,
Angela Luncescu, St. Ciobotarasu, N. Meicu, Eliza Petrachescu, Elena Chiosa, P. lonescu-
Gion, D. Hagiac, Aurel Munteanu, Atena Marcopol (fird si socotim si stramutirile izo-
late de cadre artistice, anterioare §i posterioare anilor razboiului), despringi din aceclagi
trunchi, sa-i slabeasca fortele.

In ultimii ani s-a ajuns insa din nou la o echilibrare satisfacitoare a cadrelor. Un
numar destul de mare de absolventi valorosi ai institutelor de teatru s-au alaturat nu-
cleului format din pastratorii traditiei, actori fruntasi ca: George Popovici, Any Braeschi,
N. Subd, Marioara Davidoglu, Margareta Baciu, Miluta Gheorghiu, Eliza Nicolau, N. Ve-
nias, C. Sava, $t. Dancinescu, I. Schimbinschi s.a. Se pune insd problema folosirii judi-
cioase a actorilor, aceea a indrumarii tineretului, a dezvoltarii latentelor lor creatoare.
In scopul acesta, insa, Teatrul National din Iasi are nevoie de un repertoriu corespunzator
si de asigurarea unei munci artistice de coordonare, cu caracter de continuitate. Reperto-
riul din ultimii ani lasa mult de dorit atit in ceea ce priveste continutul ideologic-educativ,
cit si in ceea ce priveste posibilititile de crestere pe care le ofera actorilor din toate
generatiile. In afard de Ulaicu Uodd (regia Nic. Moldovanu) cu memorabilele creatii ale

lui George Popovici si Any Braeschi, in afara de Chirifa in provincie de Alecsandri (re-
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/ gia Victor Bumbesti), de Sluga la doi stipini de Goldoni si Matei Millo de M. Stefanescu
~ (regia N. Al Toscani) s1 de O scrisoare pierduta de Caragiale (regia Nic. Moldovanu) —
toate fiind realizari mai vechi de trei ani — alte spectacole care si depageasca un nivel
mijlociu nu s-au putut realiza. Faptul se datoreste, credem, in primul rind repertoriului
care este alcituit din lucrari, in genere, sub posibilitatile colectivului. In al doilea rind,
putinitatea spectacolelor de valoare acuza discontinuitatea indrumarii artistice, caracterul
sporadic al actiunii regizorilor asupra colectivului. Imprumutul de regizori cu spectacolul
are intre alte dezavantaje si pe acela ca duce la neglijarea profilului propriu al institu-
tiei si la nesocotirea elementelor pozitive ale traditiei. Intotdeauna, in asemenea ocazii, in
lor sa se porneasca de la ideea valorificarii stilului specific al institutiei si al colectivului,
se porneste — inevitabil — de la scopuri mult mai limitate: succesul imediat al unui
anumit spectacol §i regizor, ba chiar si de la criteriul contabilicesc al retetelor maxime.
In felul acesta, insd, sint neglijate, in parte, valorile experientei acumulate de-a lungul
anilor §i — in fapt — se ajunge la situarea pe acelasi plan a celui mai vechi teatru din
tard cu unitati artistice mai noi, cum sint colectivele destul de lipsite de coeziune §i omo-
genitate ale unor teatre de stat care nu au mai mult de cinci sau sase ani de activitate.
Competenta si continuitatea indrumdrii artistice venita din partea unor persoane
decise sia priveasca lucrurile in perspectiva, tinind in acelagi timp seama de tradifie, —
iata cea mai importanta conditie menita sa asigure Teatrului din Iasi o linie ascendenta
de dezvoltare. Trebuie realizata sudura deplind a actorilor din generatii diferite, in munca
dusia cu nobil elan pentru aducerea pe scend a unui mare repertoriu, incepind cu clasicii
si sfirsind cu autorii epocii noastre.

Dramaturgia originala si comandamentele civice ale prezentului se cer slujite cu
toate for{ele de care dispunem. Este de neiertat, atunci, sa privim cu indiferenta risipirea
unui tezaur de invatiminte si de experientd artistici, multumindu-ne cu spectacole fade,
mediocre, lipsite de patos creator.

Din cercetarea cit de fugara a trecutului scenei de la lasi se poate vedea ca epocile
cele mai fecunde din istoria sa corespund cu perioade de intense framintari sociale, cind
lupta pentru un ideal politic §i social superior cuprinsese cercuri largi.

Teatrul National din Iasi s-a ndascut atunci, odata cu dramaturgia originala si cu
scoala de declamatie (conservatorul de mai tirziu) care i-a furnizat necontenit talentele
ce i-au dat stralucire. Intre aceste elemente existi, asadar, mai mult decit o legitura,
o corespondenta reciproca. Pentru a raspunde cerintelor artei adevarate se impune mai
intii contactul cu viata, cu actualitatea, dar si prelucrarea artistica a problemelor pe care
le ridici viata. Aceasta este menirea scriitorilor si apoi a actorilor si regizorilor.

Prestigiul unui teatru atirna, in ultima analiza, in afard de repertoriu, si de felul
specific in care realizeazi colectivul siu prelucrarea artistici de care vorbim. In misura
in care existd o experien{i comund, un drum propriu, verificat in timp, care determina
o anumita rezolvare a sarcinilor artistice, in masura aceasta se poate vorbi de profilul
propriu unui teatru. El trebuie mereu gindit, imbogatit. Or, aceasta este sarcina regizorului
de mare cultura, a conducitorilor artistici, si — mai ales atunci cind avem de-a face cu
o institutie de veche traditie — a gcolii care si ment{ina aceasta traditie, predind-o gene-
ratiilor tinere spre a o dezvolta creator.

Teatrul National din Iasi, care dispune de o bogatd traditie realistd §i militant-
democraticd, trebuie adus la o noua stralucire. Experienta acumulatd de-a lungul deceniilor
se cere valorificatd pe deplin. In acest scop, de maré importanti este, {iri indoiald, re-
pertoriul, dar si folosirea judicioasi a fortelor artistice si — credem — reinfiintarea scolii
de teatru, menite a perpetua stilul §i tinuta scenei moldovene.

Sarbatorirea din primavara aceasta, a celor 120 de ani de la infiintarea presti-
gioasei scene a lagului, poate §i trebuie si marcheze inceputul unei lungi perioade de in-
florire a activitatii sale.
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ION MANOLESCU

Amintiri clin tecatru

Examenul de admitere in Conservator

.Tatil meu cu greu a putut fi hotdrit si-mi dea
voie si mi inscriu si la Conservator. Mid inscrisesem
la Facultatea de drept, iar la Conservator — mai mult
din indemnul fostului meu profesor de muzica — da-
sem examen si pentru admiterea la clasa de canto :
aveam din partea profesorului o recomandare destul de
elogioasi citre maestrul Stefanescu, care era de fapt si
dirijorul corului Mitropoliei, Maestrul avea, ce e drept,
multi atentie, m-a angajat in cor chiar de la inceput,
pind intr-o zi cind mi-a facut la repetitie observa-
tie, pentru nu stiu ce moft, pe un ton foarte aspru;
m-am lisat repede §i de canto si de cor. Examenul de
admitere la ,declamatie® — asa se numea atunci —
l-am dat tot in septembrie. Intre candidati era si
Constantin Tianase, el carui chip ciudat m-a izbit din
primul moment. Vorbea mai tare decit mai toti ceilalti,
era imbricat militireste — sergent in Regimentul de
geniu, Conservatorul era atunci pe str. Brezoianu, ala-
turi de , Turnverein®, asociatie germana corala si sportivd, in spatele fostului Teatru Liric
din Piateta Valter Miricineanu, unde azi e Ministerul Fortelor Armate. In curtea Conser-
vatorului, forfoteala mare : fete si baieti, unii mai zgomotosi, altii ingrijorati si imbujorati
de emotie. Ma amestecam si eu, cind intr-un grup, cind in altul, atent asupra celor ce
vorbeau altii, despre ceea ce intenesa pe fiecare. Asteptam toti si ne vini rindul la ,autop-
sie“, cum l-am auzit spunind pe-sergentul care nu stiam in clipele acelea cum il cheami.
Examenul se tinea intr-o hald cam in fundul curtii, care avea si sceni. Era sala de cursuri
pentru teatru, care servea si ca sala de repetifii pentru orchestrd si cor. Unii intrau veseli
$i, dupd citeva minute, ieseau plouati. Pind la litera M, cind imi venea rindul, aveam
timp si sa fiu ingrijorat, dar si ma si reculeg. Judecind dupa fetele celor care ieseau nu
prea voiogi, parea ca era severa comisia de examinare. In vreme ce ciutam si-mi reim-
prospatez tacut, in gind, cele patru bucati pe care le pregitisem, fara sa fi fost indrumat
de nimeni, sint chemat si eu. Niciodatd numele Manolescu Ion nu mi-a sunat in ureche

39

www.cimec.ro



mai ciudat, mai rastit, mai.. nu stiu nici eu cum... decit atunci. M-am urcat pe scena :
cred ca in clipa aceea am facut impresia unui om abia iesit dintr-o baie de aburi. In fata.
scenei era o masa lunga la care erau vreo 5—6 persoane, toate grave. Se uitau la mine..
parca ar fi vrut sa-mi alcatuiasca fisa antropometrica. Probabil ci emotia mea era prea.
vizibila, nu stiu, dar inghiteam meren in sec, privind pe deasupra capetelor celor din:
comisie. Cineva m-a intrebat: ,Ce? Esti emotionat? — Nu, de loc®, am rispuns desi
abia-mi puteam stipini tremurul picioarelor. Un domn batrin, care pe urmid am aflat ci:
era Eduard Wachman, directorul Conservatorului, m-a intrebat ce poezii stiu. Am spus:
raspicat titlurile si autorii. Mi-a lasat libera alegere. Am spus .Rugidmintea din urmia“
de Cogbuc. Cind am sfirsit, o doamnad plinuta la trup, cu ochelari §i parul alb, pe care
de emotie nu am mai recunoscut-o c¢a era Aristizza Romanescu, pe care o vazusem cu vrea.
6 ani inainte la o cofetarie in Ploesti, mi-a spus: .— Bine, foarte bine, dar ce facem cu
graseirea ? — O am din nastere”. am rispuns eu, ca si cum as fi fost sub efectul cloro--
formului, ceea ce a provocat zimbete si risul comisiei. Abia atunci am avut curajul si
ma uit la masa, mai bine. ,Ce studii ai si cu cine te-ai pregitit pentru examenul asta >
— Am terminat liceul in iunie ; nu m-am pregtait cu nimeni ! — Mai stii ceva? — Da,.
doamna, ,Nebunul® de Petofi, versuri din Eminescu, Vlahutd, anecdote de Speranti.™
.Nu mai e nevoie®, a spus altcineva.

Abia dupa o ora-doud, am aflat cine era in comisie: Eduard Wachman, maestrul
Nottara, I. Malla, Aristizza Romanescu si o alti doamnd, al cirei nume nu l-am retinut.

Venisem din Sinaia special pentru examen; in dupia amiaza aceleiasi zile m-am
reintors. Rezultatul examenului s-a afisat peste vreo opt zile: din vreo 50 de candidatu
— baieti §i fete¢ — au fost admigi cam 15—20. Intre ei, eram si eu.

Elev la Conservator si student la drept. Stagiul militar

Cursurile Conservatorului incepeau in a doua jumatate a lunii septembrie.

Abia incepusem cursurile §i la Facultate si la Conservator ca la 1 noiembrie am
fost incorporat in Batalionul 8 de Vinitori, al carui comandant era maiorul Boureanu,
admirabil ostas si minunat om.

Am lipsit, fireste, de la cursurile maestrului Nottara intre 1—18 noiembrie, de-
oarece batalionul fiind de garda la Peles, nu pleca din Sinaia decit dupa 15 noiembrie.
Lipsa mea de la curs, desi temeinic motivata, l-a indispus impotriva-mi, chiar de la in-
ceput, pe maestru. Cind am revenit, mi-a spus: ,Ori te {ii de armatd, ori de scoala®.
Colegul Tinase, fiind ,actorul regimentului®, comandantul ii dase voie sa frecventeze
regulat cursurile §i la canto si la declamatie, §i apoi era sergent reangajat. Eu eram recrut
si nu puteam cu nici un pret sa lipsesc de la cazarma decit miercuri dimineata, zi sortita.
pentru... baia generala a ostasilor din batalionul nostru. Asta m-a §i determinat sa renung,
la frecventarea cursului in acel an.

In septembrie, m-am prezentat din nou la examenul de admitere in Conservator.
Era aceeasi comisie. Am fost reinscris, fira un nou examen, in anul I. Am luat-o da
capo cu ,Soldatul lui Tepes, cu ,Ucigasul fard voie, ,Scrisoarea IlI-a“ etc. Trebuie sa
spun ca repertoriul clasic in cei trei ani de studiu era oarecum standardizat; derogiri
de la acest principiu erau extrem de rare. Era, fireste, o greseala, deoarece fatal, cei din
anul I erau influentati, orice s-ar spune, de interpretdrile colegilor din anii II si III, pe
care unii dintre noi cautau sa-i imite cind ie venea rindul sa lucreze aceleasi scene.
Const. Tanase, Radu Popea — intre altii — trecusera in anul II. In acea vreme, nu erau
decit douda clase pentru invatamintul teatral : clasa fetelor, profesoara fiind Aristizza
Romanescu, §i cea a baietilor, a prof. C. I. Nottara. Cum in anul I nu se lucrau la clasa
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decit versuri, numai elevii din anul II si III erau replicanti la clasa Aristizzei Romanescin
si, fireste, elevele din aceiasi ani replicante la clasa noastrd. Sistemda uzuald in acea
vreme, insa cu desavirsire nepractica. Separarea aceasta pe sexe, nu am inteles-o niciodata..
Din fericire anomalia aceasta a incetat citiva ani dupad ce seria noastrd sfirsisem cursul
de initiere pentru teatru.

Ma reintorc azi cu gindul si cu destuld emotie, la ceea ce a insemnat trecerea mea
prin Conservator. Ce avint, cit entuziasm aveam cu totii! Daca de la maestrul Nottara
am invatat ,buchea teatrului®, cum spunea el, adica respiratia, articularea corecta, pro-
nuntia etc., am mai avut prilejul sa invatam de la el si prin el, cit de necesar este ca
actorul sa aiba ,tinutd“ in raporturile cu oamenii, si in teatru si in afari. In privinta
asta, Maestrul insusi ne era cel mai bun model... Fara indoiald ca, intre colegi, nu e cu
putintd sa nu intervind uneori frictiuni izvorite din te miri ce indemnuri, dar si in directia
asta a avut grija si ne previna, spunindu-ne: ,Nu va lasati niciodata calauziti de prima
pornire a furiei, ori a nemultumirilor pricinuite de altii din jurul vostru. Furia, ura, in-
vidia in teatru, ca in orice alti profesiune, nu e cel mai bun sfetnic. Sa va calauzeasca
intelepciunea si bunul simt, altfel va creati voi insiva neplaceri si amaraciuni.® Mereuw
mi-am dat seama, in decursul carierei mele, cita dreptate avea !

Frecventam cu riguroasid regularitate cursul la Conservator, dar in schimb dam:
tot mai rar pe la Facultate. In vacanta pastelui, totusi, am citit mai cu temei decit in:
cursul anului, §i pentru Facultate. Dupa vacanta, ma duceam aproape zilnic si la Fundatia:
universitard. Voiam sa dau examen in iunie macar la doua materii §i restul in toamna.
Intr-una din zile, pe masa era, cred. ,Noua Revista Romina®“. Rasfoind. am dat de versu-
rile lui Haralamb Lecca ,Neam riu®. Le-am copiat, in vreo doua zile le memorizasem.
perfect, si cind la clasi Maestrul m-a intrebat cu ce dau examen, i-am spus. Nici n-a
vrut si auda. Mi-a destinat ,Satira II1-a“ a lui Eminescu. Am refuzat, spunind cia prefer
sa nu dau examen, daca nu mi se da voie sa spun poezia aleasa de mine. Mai erau cinci
zile pina la examen si pe mine nu voia de loc sa ma asculte. Abia cu doua zile inainte,.
mi-a ingaduit si spun ,Neam rau“. Nu m-a intrerupt si nu mi-a dat decit foarte putine
indicatii, la urma, adaugind sa nu fac nimic in plus peste ceea ce mi-a indicat. Nu prea.
imi dam bine seama ce trebuie sa cred. Repetam la Teatrul National, pe scena, unde se:
tineau de altfel si examenele, care erau publice. La repetitie, in fundul silii, intre altii,
era si raposatul actor Nae Ciucurette, care dupd repetitiec a venit la mine, spunindu-mi
cuvinte foarte magulitoare, care mi-au dat mult curaj. Se pare ca la examen — primul’
meu examen de teatru — am fost destul de favorabil remarcat, in special de Emil Fagure,.
cronicarul teatral al ,,Adevarului®.

Am avut colegi de clasa, intre altii, pe Cazimir Belcot si Cristescu, colegi cu foarte
frumoase insusiri pentru teatru. Au murit amindoi de timpuriu: Cristescu prin 1910—1911,.
iar Belcot in 1917, rapus de tifos exantematic. Amindoi, desi incepatori, au facut citeva.
minunate creatii la Teatrul National. Mihail Virgolici, destul de diruit si el, dar se risi-
pea fara rost. Incepuse frumos activitatea tot la Teatrul National, dar nu si-a putut pastra.
locul multa vreme, tocmai pentru ca avea mult prea multa incredere in el, ceeca ce l-a
impins la si mai putina disciplind in viata de toate zilele. A murit si el dupda ce a ratacit
vreo 10—15 ani din loc in loc. In teatru, mai ales, exagerata incredere in tine insuti te
pierde sigur si repede dacd numai de asta te lasi sfdtuit si nu muncesti serios si disciplinat
chiar de la inceput. Dezamagirile nu intirzie si incet apare delasarea, pe care, adeseori,
o punem in seama ,nenorocului* care ne urmareste. Nu e de loc asa; nenorocul ni-l fau-
rim adeseori inconstient noi insine. C. Dimitrescu ,Phadael”, cum ii spuneam in scoala,.
fiindca era bucata lui predilecta si in adevar izbutitd, dar numai atit, a terminat Conser-
vatorul, dar nu a profesat in teatru. L-am regisit, multi ani dupd aceea, profesor de-
desen, mi se pare, la liceul din Tirgu-Jiu. Radu Demetrescu, fratele poetului Traian De-
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metrescu a fost societar al Teatrului National din Iasi, ca si Arsene Popovici, la Cluj.
Si ei au murit. Misu Fotino a ficut destul de frumoasi carierid in teatru. Azi e la Teatrul
de Stat din Orasul Stalin.

In anul al doilea, maestrul era oarecum mult mai atent cu mine. Veneam foarte
regulat la curs, dasem un examen bun, si el pretuia pe cei ce-§i vedeau de treaba. Spre
sfirgitul anului, iar l-am nemultumit fira sa vreau, $i numai prin faptul ca voiam sa
fug de repertoriul care, cum am mai spus, era standardizat. Citisem in traducere romi-
neasci piesa lui Roberto Bracco: Necinstifii si mi-a placut. Este in piesa o ,scena tare®,
' cum se spune in teatru, o scena de mare efect,
care ofera actorului putinta sia impresioneze
mult. Ma hotirisem si dau examen cu actul
al doilea, in intregime, pregatisem destul de
bine actul, avind replicanta pe Florica Co-
cea, un mare talent. Florica da examen cu
o scena destul de grea, in care navalnicul ei
temperament si expresivitatea chipului ei
erau in adevar deosebit de impresionante.
Ii dam replica, la rindul meu, interpretind
rolul antipaticului judecitor de instructie
Mouzon. E vorba de Magistrafii (La robe
rouge) a lui Brieux. Cam in trei saptamini
pregatisem destul de bine amindoua scenele.
La clasa colegelor noastre repetam Magistrajii
pentru Florica Cocea, dar obtinusem invoirea
Aristizzei Romanescu sa fac si Necinstifii nu-
mai o singura datd, mai mult ca un control
pentru mine insumi. Favoarea aceasta o aveam
nu fara greutate, intrucit Aristizza Roma-
nescu, prevenitdi de mine ca nu facusem sce-
na la noi la clasa, nu voia sa-l supere pe
maestrul Nottara ; de aceea am si facut sce-
na [fiind numai noi trei, dupa orele de curs.
In tinerete Cele citeva cuvinte incurajatoare ale marii

artiste mi-au sporit curajul, dar cind i-am
spus Maestrului cu ce vreau si dau examen, iar s-a suparat pe mine ; totusi, in cele din
urmd, cind ascultindu-ma si-a dat seama ci ma preparasem cu temei, a admis scena aleasad
«de mine. In anul acela, examenele erau Ia Teatrul Liric, amindoua clasele, in doui zile
consecutive, deci in patru zile. Maestrul hotarise ca eu si dau examen a doua zi, care
«era sortita numai pentru colegii care-gi dau absolvirea anului III. Catre sfirgit, ma cheama
in loja comisiei §i-mi spune ca dau examen chiar atunci. Am obiectat ca nu sint imbracat
cum trebuie, ceea ce era adevarat.. ,,—asa cum egti, dai examenul azi. Teatrul se face
cu talent, un numai cu haine §i recuzita®. M-am dus in loja in care Florica era cu parintii
«<i, cu Nicu Cocea si cu Alice Cocea. La inceput nu voia cu nici un pret, dar au convins-o
parintii ei §i mai ales Nicu, dar nu fara greutate. Abia am avut rigaz si pregitesc in
grabd ceea ce ne era necesar in scend, si ne-a venit rindul. Eram ultimii care dam in
ziua acecea examen. Am inceput scena cu emotie, tremurind amindoi, dar poate ci tocmai
asta ne-a prins bine. Temperamentul colegei mele m-a cucerit inca mai mult si pe mine.
A fost un succes real, subliniat cu prelungite aplauze de toata sala, si chiar de Comisie,
care ne-a invitat pe amindoi in loja, felicitindu-ne. Acelasi succes a fost a doua zi pen-
tru Maria Filotti, Florica Cocea §i Marioara Farcisanu, o minunati ingenui, cisdtorita
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<urind dupi aceea cu Alexandru Mihalescu. Maestrul era foarte multumit; mi iertase
§1 de data asta pentru necazul pe care i-l pricinuisem la inceput. De bucurie, am cam
neglijat Facultatea, dar cind m-am dus acasa in vacanta, i-am spus tatilui meu ca am
aminat doua examene numai pentru la toamna. De fapt, nu dasem nici unul, §i nici in
toamna nu le-am dat.

In anul al treilea, am avut prilejul si-mi dau lamurit seama ci Maestrul mi privea
«cu tot mai sporita atentie si faptul acesta ma facea sa uit foarte multe dificultati, carora
<u greu le faceam fata, uneori nefiind in stare sia le inving. In vard, am incercat prin altii
sa sondez terenul daci m-as putea duce in vacantda acasa, la Sinaia. Tatidl meu mi-a scris
insa o scrisoare furioasd, prin care-mi reteza net nu numai dorinta mea, dar imi inter-
zicea categoric sa ma duc oriunde in Sinaia. Mi-am trecut vara chinuit, cit nu se poate
spune in cuvinte. Am avut marele noroc ca, din toamna, Aristizza Romanescu ma lua ori
de cite ori avea cite un spectacol, in provincie, cu o piesi Intre cinci, alaturi de Haralamb
Lecca, Storin si Petre Locusteanu; cu Aristide Demetriad, sotia sa si Soreanu; de ase-
menea Petre Liciu. Alexandru Buzescu era elevul lui, ma imprietenisem cu el si tot el
m-a recomandat lui Liciu. Am figurat in stagiunea aceea §i la Opera, de vreo 4—5 ori
pentru 3 lei pe seard. Am figurat impreuna cu colegul de clasa Petrescu-Musca in piesa
Patru sabii. care s-a reprezentat in cadrul spectacolelor Teatrului National de vreo 25
de ori. Luam fiecare cite cinci lei pe seara. Jucam amindoi doi arabi. Pepi Machauer,
peruchierul teatrului, ne vopsea cu negru pe obraz, pe git, pe miini.. ne frecam la urma
un ceas intreg ca sda scoatem negreala, dar incasam cinci lei. Cintam amindoi in melo-
drama aceea neroada, in unison, un cuplet destul de idiot, acompaniati de orchestra, cu-
plet din care-mi mai aduc aminte doar primul wvers :

wBrahma-hun... avea un... purice”.

Cintam - de zor amindoi si faceam gimbuslucuri, dar eram mulfumiti. Vorba lui
Musca : ,,Ce vrei, frati-meu, umflim cinci lei. lese cartela cu 30 de feluri!®

La sfirgitul anului, i-am facut Maestrului o altd surpriza. Vizusem in stagiunea
aceea la Teatrul National Instinctul, admirabil interpretata de Petre Sturdza, Petre Liciu,
V. Maximilian, Ciucurette si Lucia Sturdza. Minunat distribuite rolurile in acea ,.piesa tare”,
mai ales pentru vremea aceea, dovada §i marele succes pe care l-a avut. M-a impresionat
piesa foarte mult i m-am decis si dau examenul de absolvire cu actul al treilea in in-
tregime. Incercarea era destul de temerard, mi-am dat seama de la inceput. Cind i-am
spus Maestrului, iar s-a paraponisit, dar nu s-a opus. Aveam partenera tot pe Florica
Cocea, iar in alt rol (André) pe Cristescu, Cind am facut pentru prima oaria scena la
clasd, Maestrul mi-a dat §i el curaj, manifestindu-si vizibil mulfumirea. I-am spus cd asta
e cea din urma surpriza ce-i fac §i ca drept recunostinta pentru tot ce mi-a fost dat sa
invat de la el, incepind cu abecedarul teatrului, ma voi trudi mereu sa nu-i mai fac
decit surprize placute ca actor, socotind o fericire pentru mine ca i-am fost elev.

Dupa examen, Maestrul a venit pe scend §i mi-a spus textual : ,,Bravo, Manolescu,
ai salvat steagul clasei”. Il necajise cumplit in acea zi un coleg care, dind examen inaintea
mea cu o sceni din Romeo i Julietta, schimbase aproape in intregime tot ceea ce i se
indicase la repetitii ; in dorinta de a-si dovedi temperamentul, exagerase totul pina la
supiratoare distonari. Dupd examen, mai raminea productia ambelor clase de absolventi,
baieti si fete, cu Fintina Blanduziei tot la Teatrul National.

Trecusem cu destula emotie primul greu: examenul de absolvire. La Facultate, in
anul I, luasem la examen ,doud rosii®; la Conservator, voiam si iau .alba", fiindca
la teatru, ori e albd, ori e neagrid. Bila rogie inseamna si fi destinat sa ramii, mai mult
ori mai putin, functionar dramatic. Alexandru Davila, in calitate de director general
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al teatrelor, era si presedintele comisiei la absolventa. In ce mia privea, aprecierea sa
nu mi-a fost prea favorabila: ,E urit, §i pe deasupra mai si graseiaza“. Ii placuse mai mult
Mihail Virgolici, in care vedea pentru viitor un foarte bun prim amorez, dovadi ci l-a
si angajat indata dupda examen la Teatrul National, odati cu Cristescu si Maria Filotti;
se vorbea si de Cazimir Belcot. Aprecierea sa nu a impiedicat totusi sa fiu clasificat
dupa medie intiiul la drama, iar Cazimir Belcot, intiiul la comedie, desi Belcot avea
media generala cu citeva puncte mai mare decit mine, deci clasificat intiiul pe clasi.
Nu m-a putut mihni, deoarece Cazimir Belcot era in adevar un foarte bun actor.

La Teatrul National. Stagiunile 1907-1909

Eram angajat la Teatrul National, eu si Cazimir Belcot, cu cite 150 de lei lunar.
salarii bune, pentru cia pe atunci incepitorii, in mod normal, aveau 100 de lei lunar.
Un societar de clasa I avea 600 de lei.

Uzul era ca oricarui incepator, care sfirgea cursurile Conservatorului si era angajat
la Teatrul National, si i se acorde ,debut”; asa aparea si pe afise: ,debutul d-lui sau
d-rei X“, cu un rol mai rasarit. Rolul meu de debut (!) a fost pianistul Lormontzov in
piesa Sherlock Holmes, o melodramid politistd, tradusid, mi se pare, de Faust Mohr, in
regia lui Paul Gusty. Spuneam doar atit: ,Voi da aci douid concerte®. Singura consolare,
care mi s-a subliniat de catre regizor, a fost ca ,rolul cere prestan{a®. Pentru asta, im-
bracam frac, puncam o barbi mare.. Ah, cite barbi mi s-au pus in teatru, mai ales la
inceputul carierei mele ! Ma invirteam un act intreg in scend, fiindca interpretam (?!) um
rol cu prestanti. Am suportat cu o resemnare de care §i azi ma mir, multe alte roluri
asemuitoare in stagiunea aceea.

La 13 martie 1906 are loc in Bucuresti o serioasa migcare de strada. Un grup de
amatori ,din societate” (?) voiau sa joace pe scena Teatrului National, in limba fran-
ceza, piesa Madame Flirt. Spectacolul trebuia sa fie onorat §i cu prezenta Curtii Regale.
Studentimea, §i din propriu indemn, dar sustinuta §i de anumite cercuri politice, luase
hotirirea sa impiedice cu orice pret{ aceasta manifestare ,artistica® a boierilor, pe temeiul
desigur foarte indreptatit, ca, in afari de trupele striine care veneau la noi in tard, pe
scena Teatrului nostru National, sa se joace in romineste. Hotarirea studentilor fusese din
vreme cunoscuta de politie. Toate strazile din jurul Teatrului, pind in Piata Palatului,
crau incercuite cu puternice cordoane de jandarmi pedestri si calari, Studentimii i s-a
aliturat o mare mul{ime de oameni. Toti acestia au fost si mai mult indirjiti de atitu-
dinea brutala a politiei, inevitabile cioeniri s-au produs, nu au lipsit nici varsari de singe,
dar reprezentatia nu a avut loc. De la ora 7,30 pina spre ora 1l noaptea, strazile dim
fmprejurimi si mai ales Piata Teatrului, a fost un adevarat cimp de batalie. Alexandru
Davila este silit sia-si dea demisia de la Directia teatrelor §i in locul sau este numit pro-
fesorul Pompiliu Eliad, cumnat cu Spiru Haret, ministrul Instructiunii publice, de care
depindea §i Teatrul National. Pompiliu Eliad era un carturar de seama, facuse studii
stralucite si in Franta.

La 1 aprilie, stagiunea teatrului lua sfirgit. Inca de prin februarie se repetase
Raphles, tot o piesa politista, tradusa si regizata de Paul Gusty, care nu numai ca no
avea nici o incredere in mine, dar mai ales era suparat ca intervenisem sa iau apararea
unui coleg caruia ii facuse o observatie nedreapta. Asa fiind, fireste ca nu fusesem distri-
buit in piesa. Ceva mai mult, fusesem informat cda la Directie se s§i alcatuise o lista
cu vreo 7—9 actori, care pe ziua de 1 aprilie trebuiau sia fie scosi din teatru
ca nefolesitori, lipsiti de talent. Obisnuit cu figuratiile, in lista aceea figuram si
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eu; nici nu se putea altfel. Ma decid sa fac, totusi, o ultimi incercare, cind de-abia
intrase Raphles in repetitie. Am indraznit si-1 rog sia ma distribuie §i pe mine intr-un
rol, deoarece altfel, dupa toate probabilitatile, voi fi exclus din teatru. S-a uitat lung la
mine $i mi-a spus textual: ,Pe d-ta? N-am ce sa-ti dau, si chiar de as avea, nu te
distribui in nimic, intii fiindcd esti botos si al doilea n-ai pic de talent®. Mi s-a urcat
un nod in git. Abia atunci mi-am dat seama de ce eram ostracizat. In acea vreme, si cu
mentalitatea de atunci, actorii tineri nu aveau voie si-si exprime pareri proprii, trebuiau
,»8d-§i tie ritul®, cum auzisem spunindu-se colegului caruia ii luasem apararea. Si totusi,
¢ ciudat. Paul Gusty a fost, categoric, un mare regizor, era foarte bine pregatit, citea mult,
avea o formidabila putere de munca, lucra mult si cu folos, era un minunat profesor de
teatru, mai ales pentru cei care izbuteau si-i intre in voie, insa nu ingdduia si se dis-
cute cu el in contradictoriu, nu ingaduia sa fie contrazis. Munca si necontestata lui pri-
<epere ii creaserd o indreptatita autoritate, ceva mai mult, o autocratie, de care se folosea
uneori gresit. Poate ca aceasta se datora si faptului ca avea in adevdr o culturda generala
deosebit de frumoasd, si in teatru, in acea vreme, foarte putini erau cei care si se com-
pare cu el. Cind dupa multi ani — prin 1930 — am reintrat in Teatrul National, prilej
cu care l-am cunoscut mai bine, isi schimbase firea aproape cu totul, in bine, se intelege :
era mai calm, mai tolerant. Vremea §i imprejurarile n-au trecut peste el fara si lase
urme bune, poate fiindca altul era mediul in care el isi putea desfasura prodigios tot
ce adunase si din experienti si din cele citite sau vdzute. Isi da seama desigur ci, in
ieatru, in afara de valorile reale, nu se mai cuibareau refugiati ori semidocti. El a mers
cu vremea, adaptindu-se ei.

Cu putine zile inainte de inchiderea stagiunii, intr-o duminicid dupd amiazd, imi
debitam la matineu marea tirada a lui Lormontzov: ,.Voi da aci doua concerte”. Colegul
Aurel Athanasescu avea seara, in piesa Sanda a lui Alexandru Florescu, un rol mic, iar
a doua zi, (17 martie 1908) premiera Raphles. Anuntase ca e serios bolnav. Medicul il
sfatuise sa nu paraseasca patul duminica, urmind ca pina seara si se stie dacd poate sid
joace a doua zi. Prin omul de serviciu de la regizorat, nici macar unul din regizorii de
culise, mi se transmite cd, seara, trebuie sa-l inlocuiesc eu. Rolul era mic; a inlocui deci
pe Aurel Athanasescu in acel rol era simplu. Seara insda la spectacol vine chiar Gusty la
mine si-mi da rolul din Raphles, pe care trebuia si-1 joace a doua zi colegul Athanasescu.
Fixase o repetitie generala, special pentru mine, a doua zi la noua diminecata. Rolul era
destul de mare, cu replici scurte, care trebuiau date prompt cu nenumarate intrari si
iesiri din scena ; se repetase destul de staruitor timp de o lund. Pe atunci, o piesa chiar
grea, cu complicatii, se repeta cel mult 6—7 saptamini, nu 6—7 luni ca acum. Locuiam
cu chirie intr-o camerda spatioasa §i bine mobilatd in Intrarea Dr. Marcovici, in spatele
Ministerului Fortelor Armate de azi. Aristide Demetriad, N. Soreanu, Cristian Dutulescu
si nu mai stiu care ,al patrulea® hotiriserd sa joace un pocker. In timpul matineului, ma
rugaseri si le pun cafiera la dispozitie cam de la ora spte. Eu nu jucam carti si nu s-a
lipit de mine niciodata ,distractia® asta, de§i cunosteam jocul din chibitiala. Nu era de
altfel intiia oard cd jucau la mine, fiindci era o camerd destul de comoda, agreabila si
aproape de teatru. Am revenit acasa dupd spectacol, dar nu am avut curajul sa le spun,
de la inceput chiar, ci am nevoie de liniste. ca si incep si invat rolul. Pe la ora 12
noaptea s-a terminat petrolul din lampa care era suspendata in plafon. Au plecat. Am
cautat si memorez ceva pina pe la doud, la lumina unei luminari pe care o aveam. Am
incercat si dorm: a fost mai mult o zvircoleald, eram nelinigtit, ingrijorat. si cu toate
astea, vroiam sda-mi izbuteasca sarcina pe care mi-o luasem, trebuia sa izbuteasca. Pe
la ora cinci am reluat memorarea rolului, pind la opt. Aveam incd o griji: cu ce sa ma
imbrac ? Aveam fracul teatrului, cu care jucam in Sherlock Holmes. dar imi mai trebuiau
un sacou bun, un costum de tenis, pantofi. Pina la ora noud, cind m-am dus la repetitie,
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aveam un costum foarte frumos, al prietenului §i colegului meu de clasi. Cristescu. Intre
noi, Cristescu era cel mai pricopsit §i mai elegant, avea o garderoba destul de bogata
pentru un actor tinar ; tot la el, am descoperit §i un pantalon alb pentru tenis.

Piesa avea patru acte. Invitasem, pot spune, bine primele doud acte, oarecum.
actul III, dar habar nu aveam de actul IV. Toti ceilalti isi cunosteau rolurile perfect,
ceea ce sporea §i mai mult ingrijorarea mea, temindu-ma sa nu intirzii nici o replici,
si nu-i incurc. E drept ca toti cautau sa ma incurajeze. Suflerul Viki Davidescu, in spe-
cial, ma incuraja, urmirindu-ma cum bodoganeam rolul in pauze. A simtit nevoia chiar,
dupa actul I si II, care au mers destul de
bine, sa vind spre mine si si-mi spuna :
»Merge, merge bine, si nu-{i fie frici: nu-
mai sa fii cu urechea la mine, si nu o jei
inainte“, ori ,mai lasi, mai baiatule, citania,
ca acum in fugd, mai rdu te zipicesti, si
ce-ti spusei eu, fii atent la mine ci intririle
ti le da Mitu*. Mitu Dumitru era regizorul
de culise. Eu: ,Nene Viki, ce si fiu atent
cd mie-mi vijiie urechile si pe urmi nu stiu
actul IV*.. |Asi! Asa ti se pare tie acuma,
dar tu esti baiat bun, md, mai ai vreme des—
tuld pina diseara; tu cu curajul, eu cu su-
flatul, lasi ca o scoatem noi bine la capit,
nu mi-e mie frica de tine®.

Emotia din seara spectacolului nu o«
mai descriu, fiindeca nu se poate descrie:
respiram scurt ca un muribund, imi tremura
glasul, mi se usca gitul.. Mi se spunea:
merge, merge, dar mie mi se tdiau parca pi-
cioarele. Gusty a stat toata vremea pe lingd
mine, ma urmdrea trecind dintr-o parte

intr-alta a scenei, incurajindu-ma. Intr-un mo-

In rolul lui Hamlet ment am avut senzatia ca de grija ma pierd

cu totul ; am cerut apd, era pe la jumatatea

actului al IV-lea. Cind s-a lasat cortina, nici n-am mai stat la aplauze, m-am urcat im

cabina, scapasem cu fatd curati, imi era deajuns. M-a apucat un tremur nervos, pe

care mi l-am stiapinit cu greu, abia dupda ce Gusty si Viki Davidescu au urcat la mine:

sa-mi spuna frumoase cuvinte de incurajare. Se obignuia ca in anumite imprejurari excep-
tionale sa se acorde o gratificatie ; nu m-am bucurat de favoarea “asta.

Trecusera citeva zile; stiam cd chestiunea listei cu suprimati nu se rezolvase inca
si eu eram intre acestia, desi firesc ar fi fost ca dupa examenul greu pe care-l trecusem
sa ma astept ca cineva ga intervind pentru schimbarea situatiei mele. Dupa inchiderea
stagiunii, in cele trei zile de paste, se mai jucau trei spectacole, intre care si Stingerea
(Zapfenstreich), piesi care in stagiunea aceea avusese mare succes. Fusese pusa in scena:
de Paul Gusty, dar la repetitie intervenise §i Alexandru Davila, care a indicat interpreti-
lor detalii deosebit de pretioase in conturarea si adincirea realistd a rolurilor. O piesa:
foarte bund, cu puternic conflict dramatic. Un singur rol feminin pe care Marioara Voi-
culescu, cu temperamentul sdu, l-a interpretat in chip admirabil. Multumita lui Gusty,
dar mai ales lui Alexandru Davila, care a completat pe regizor cu minunate indicatii date
actorilor, Aristide Demetriad, Niculae Soreanu, Nicolae Ciucurette, Vasile Cernat, Iancu
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Constantiniu si toti ceilalti interpreti au realizat creatii, care de care mai frumoase-
Inspre primivari, murise insid Vasile Cernat si din pricina aceasta piesa nu se mai jucase
de citeva saptimini. Paul Gusty imi daduse sa invid{ cu cinci zile inainte rolul sergen-
tului Cwais, desi rolul nu era deloc pentru mine. Sergentul trebuia sa fie un om voinic,
spatos, inacrit: un misogin. Asistasem la repetitii de multe ori si prinsesem mult, mai
ales din amanuntitele indicatii ale lui Davila, care adeseori urca pe scena §i arata actori-
lor practic gesturi, miscari §i atitudini. Invatasem repede rolul, ficind si trei repetitii.
Cum am spus, rolul nu-mi convenea deloc. La spectacol, m-am achitat acceptabil, fara
a izbuti sa fac mare lucru. Noul director,
Pompiliu Eliad, nu vizuse nici Raphles, nici
Stingerea. In seara aceea era in loja. Dupa
actul II, eram pe scend; Paul Gusty supra-
veghea schimbarea decorului. Directorul vine
la mine §i-mi spune: ,Bravo, domnule Po-
pea, d-ta esti un element bun; ma mir de
ce esti trecut pe lista celor care urmeaza sa
fie inliturati din teatru. Trebuie sa avem
grija de baiatul dsta, domnule Gusty, e un
tinir bun cu talent, nu e asa? — Cine?”
— raspunse Gusty distrat un moment, si, ui-
tindu-se la mine, adaugi : ,Da, e foarte bun®.
inclinam parcid sia spun ceva, dar m-am te-
mut si nu-i schimb impresia pe care o a-
vea atunci; nu trebuia contrazis. In clipa
aceea am fost cu prisosinta rasplatit pen-
tru toate lacrimile ce-mi pricinuise, cind
imi spusese abia cu doua luni inainte ca sint
botos si fard talent. I-am mulfumit direc-
torului, spunindu-i insi ca eu sint Mano-

lescu, nu Popea, dar ca s§i eu sint trecut pe
lista proscrisilor.

. N P e In Ivan Kolomiitev
Prin vrerea unei intimpliri pot spune (,,Cel din urmi“ de M. Gorki)

ca in seara aceea s-au hotirit rostul si ri-

minerea mea in teatru, deoarece altfel cine stic pe unde as fi fost magistrat ori avocat.
In acea seard, eram in tot dreptul si nidijduiesc ci cel putin inliturarea mea din teatru
nu se mai punea in discutie. Nu m-a supirat nici faptul c¢i nu mi s-a oferit nici cea mai
micd recompensa materiala pentru cele doui eforturi destul de mari si nici faptul ci
in vreme ce unii colegi au avut salariul sporit de la 100 la 150—175 de lei, eu rimineam
wbun in grad®, cum se spune in armati celor ce nu-si pot dobindi o noui calificare
mai buna.

Incheiam intiia mea stagiune la Teatrul National, avind la activ un an de ami-
1dciuni §i mai ales umilinte, dar §i o satisfactie. Incepeam si cunosc procedeele cu care
intelegeau unii sa-si faci drum in teatru. Am tras o linie groasi sub bilantul acelei
stagiuni — in ceea ce ma privea — fara sa pot uita nici azi cit am indurat. Increzitor,
nu insd increzut, priveam inainte spre ce va fi.

Stagiunea sfirgindu-se, fireste ci se luau misuri pentru cea viitoare. Pompiliu Eliad
avea inscris in programul lui, in prim rind revizuirea §i selectarea repertoriului, cum si
a traducerilor mai ales. Printre alte piese care urmau sd fie prezentate in stagiunea
urmitoare era prevazut si Falimentul lui Bjornsone Bjornson, in traducerea profesorului
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‘Boniface Hétrat. Directorul initiase un principiu: in unele piese, intreaga distributie a
rolurilor sa fie alcatuita cu dubluri. Principiul s-a aplicat pentru inceput in Falimentul.
Fiecare interpret repeta, pe rind, alternativ, hotarindu-se ca, doua zile inainte de pre-
mierd, prin tragere la sor{i, sa se fixeze care din cele doua echipe va intra in premieri.
Lasind la o parte orice modestie, intrucit rolul convenea posibilitatilor mele, la premiera
am avut un succes unanim recunoscut. Nu acelasi lucru s-a intimplat la cel de al doilea
spectacol, ceea ce l-a si determinat pe Liciu sa renunte definitiv la rol. Cert este ca
pentru mine rolul Ganoes a fost prima piatra de incercare. A trebuit insa ca un coleg
sa cada bolnav, un altul sa moard, ca sa pot infringe neincrederea unora. Neindoios este
¢i in general in viatd, chiar daca avem incredere in noi, in puterea de munca, in mult,
putina daruire cu care sintem inzestrafi, avem totusi trebuinta de atentia §i incurajarea
celor de care depindem, mai cu osebire in teatru, in timidele incercari ale inceputului.
In teatru, incepatorii sa fie utilizati cu riabdare, sa li se dea putinta sia se verifice ¢i
‘ingisi, sa fie verificati de citre cei ce au aceasta indatorire : directori si mai ales regizori.
Altcum, ori lasam sa lincezeasca pe unii tineri cu calitati reale, descurajindu-i, ori ni-
«<laim zadarnic cadrele artistice cu functionari dramatici.

Catre sfirsitul stagiunii 1908—1909, in luna aprilie, daci-mi aduc aminte bine,
intr-o seara se juca Falimentul. Alexandru Davila, dupd o sedere de citeva luni la Paris,
revenise in tara. Era in loja Directiei, singur, invitat de Pompiliu Eliad. Prezenta lui
in sald s-a resimtit la toti actorii ; eu eram mai in neastimpar decit toti ; era si explicabil,
intrucit stiam parerea nu prea favorabila pe care o avea despre mine, inci de cind ter-
minasem Conservatorul, cu trei ani inainte. Dupa scena din actul al IlI-lea dintre ,,Val-
burg® (Marioara Voiculescu) si ,,Ganoes” (eu), scena cea mai tare din piesa, era in pi-
<cioare in loja si a aplaudat cu toata convingerea pina la ultima lasare a cortinei, apoi
a gi plecat. Am avut inca de atunci impresia ca izbutisem sa-1 fac sa-si schimbe parerea.

Aflasem — ce nu se afla si nu se sopteste in teatru? — cd are de gind si-si
alcatuiasca o trupa de teatru permanent. Intre colegi, numai de asta se vorbea, dindu-se
«ca sigura plecarea din teatru a lui Tony Bulandra, Lucia Sturdza-Bulandra, Marioara
Voiculescu, Maria Giurgea §i Gh. Storin. Citva timp in urma, svonul s-a confirmat,
«leoarece toti acestia isi inaintasera demisiile, cam in acelasi timp. Pompiliu Eliad era
foarte afectat. A facut toate incercarile sa-i convinga sa revina asupra demisiilor, dar
fara rezultat. Dupa citeva zile sint 5i eu chemat de Davila. Locuia la Hotelul Princiar, Ja
intretaierea Bulevardului cu str. Brezoianu. In citeva cuvinte imi impartaseste proiectul
sau si dupa o apreciere destul de magulitoare asupra felului cum am interpretat rolul
din Falimentul, mi-a propus un angajament; am acceptat in principiu, cu rezerva sa
vorbesc mai intii cu directorul teatrului. Eram in grea cumpana. Pe de o parte un anga-
Jament in conditii materiale destul de ispititoare si care-mi oferea, artistic, perspective
noi, pe de alta parte, gindul c¢d nemultumesc tocmai pe Pompiliu Eliad caruia ii datoram
atit de mult. Sa-l supar, era sa raspund cu ingratitudine la increderea si sprijinul ce-mi
acordase. M-am framintat citeva zile in gir, fara sa am curajul si iau o hotarire care
nu era deloc ugoarid. Noua injghebare era deosebit de interesantd, ni se pirea tuturora,
un semn de primenire a intregii miscari teatrale din tard, cum a si fost. Davila era
..om de teatru“, priceput. dinamic si pe deasupra. omul care stia si cucereascd. Imi tri-
misese vorba prin Vasile Enescu sa-i dau raspuns categoric in 2—3 zile. Asta m-a hoti-
rit sa vorbesc cu directorul, rugindu-l sa-mi dea aprobarea si plec. Cind i-am spus ce
vreau, intii s-a uitat lung timp la mine, apoi a cdutat s ma convinga c¢a tocmai in ase-
menea imprejurare si ramin la Teatrul National, institutie durabila, in vreme ce noua
intreprindere e ceva nesigur, vremelnic. La rindul meu, am cautat sa-l incredintez ca
orice s-ar intimpla, ii voi [i mereu recunoscitor pentru intreg sprijinul pe care mi l-a
dat. Mi-a recomandat o zi-doua de gindire; la despirtire, nu mi-a dat mina. A fost
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pentru mine, o jumatate de ord penibild. Cu destulda stringere de inima, a doua zi mi-am
dat demisia. Ne-am intilnit in urma adeseori. Se uita la mine cu aceeasi privire aproape
prieteneasca, dar mustratoare, insotitda d¢ un cuvint bun. El nu vroia si creada cu nici
un pret in trainicia unui teatru particular permanent. Timpul a dovedit contrariul. Daca
Compania Davila n-a putut si diinuiasca decit doi ani din motive care nu e locul sa
le analizez aci, nu e mai putin adevidrat cd teatrul particular permanent, creat de Davila,
a ramas in istoria teatrului rominesc.

Compania Davila (1909-1911)

...In ziua de 5 mai 1909, in casa sofilor Bulandra, iscileam contractul cu Compania

Davila. Vestea -infiintarii acestei companii de teatru a stirnit la unii mare entuziasm, la
altii si oarecare ncincredere.
Prima piesd cu care am inceput repetitiile, si cu care incepeam stagiunea era
Stane de piatrd (Stein unter Steinen) de Sudermann, in traducerea lui Emil Fagure, regia
lui Davila, cu o distribuiie din cele mai bune. Mi se incredintase rolul lacob Biegler,
care era oarecum rolul principal. Prin aceasta, Davila imi dovedea increderea pe care de
data aceea, in sfirsit, o avea in mine. Primele repetitii mergeau destul de bine, dar cu
cit ne apropiam de premiera, in special eu eram din ce in ce mai nelinistit. Davila insusi
devenca mai nervos: era §i regizor si actor. Era mereu nemultumit de chipul cum re-
petam eu, mai ales. Avea dreptale, nici eu nu eram multumit ; nu-mi dam drumul cit
ar fi trebuit, repetam cu timiditate, cu jend, infrinat, ceea ce era o greseald. In scena de
revolta din actul al IIl-lea trebuia sa las friu liber revoltei si eu eram oarecum refinut,
fara elan; a fi dat ceva mai mult, mi se pirea cia exagerez. Greseam. Drept este ci nu
numai la inceputul carierei, dar foarte multi ani in urmi, la repetitii eram retinut de o
exageratd timiditate. Desperarea lui Davila a culminat cu vreo siaptimina inainte de
premierd, cind se gindea chiar si ma scoatid din rol §i sda i-1 dea lui Tony. Singurul care
ma sustinea fata de Davila era Fagure — care se gasea in sala — si avea multa in-
credere in ceea ce ,as putea” realiza. ceilalti erau de parerea regizorului si asta numai
din pricina stingaciei mele S$titi cind m-am lecuit de aceasta stingacie aproape total ?
Abia cind ani mai tirziu, am observat acelasi cusur la majoritatea elevilor mei. De aceea,
nu stiu cum as sfatui, mai ales pe cei tineri, sa nu cada in greseala mea si a altora: sa
dea in repetitii cu tot curajul ceea ce au lucrat acasd, daci se poate, chiar sporit, fard
jend, sa nu se simta stinjeni{i de nimeni i de nimic. Studiul de-acasa uncori poate fi
facut in ton minor ; in comparatie cu repetitia pe sceni este ca si jocul de razboi operat
pe harta la birou cu chibrituri ori cu boabe de fasole imaginind batalioane §i regimente,
pe linga razboiul pe teren.

Biciuit si de indemnul colegilor, dar mai ales de deznadejea lui Davila, la prima
repetitie generala, mi-am dat drumul din plin, izbutind si imprastii nelinistea tuturora,
mai ales a celor care pronosticau c¢a, din pricina mea, spectacolul se duce de ripa.

In seara de 12 septembrie 1909 s-a deschis stagiunea. Sala era plina la refuz, desi
pretul locurilor, pentru premiera, era sporit. In loji si parter, afara de 15—20 de spectatori
care erau in sacouri negre, restul numai in frac si rochii de seara, veea ce, in lumina sute-
lor de becuri, da silii aspect de mare sarbitoare. Formidabil succes pentru directorul
si regizorul Davila, foarte mult aplaudat si ca actor in rolul patronului de santier, pe
care l-a interpretat cu mult firesc, cu mult omenesc. Acelasi mare succes pentru toti
interpretii, fara exceptie. Alaturi de ei, eu mai urcam inca o treapta in teatru. Asta insd
nu m-a facut sa-mi pierd capul: dimpotriva, eram mai hotarit ca oricind sa sporesc
ceea ce dobindisem cu destulda greutate si necazuri. In legatura cu Stane de piatra am
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avut o pretioasa amintire. Aristizza Romanescu, la trei zile dupd premierd, mi-a trimis
o scrisoare, insotita de un dar, care pentru mine era de mare pretf, scrisoare pe care o
reproduc :

»Inainte, Manolescule !

Urmeaza cum ai inceput. Spuneau niste domni in sala: se vede ca
numele Manolescu e predestinat in arta! la seama deci!
Iti trimit o spadi a lui Grigore Manolescu, cu care a jucat el in
Ruy Blas, primul lui succes, ca amintire, dimpreuna cu felicitarile si urarile
mele cele mai calduroase.
15 septembrie 1909
Romaneasca*®

Dupi ce in stagiunea precedenta jucasem Falimentul, Stane de piatra mi-a dat pri-
lejul sa am deopotriva cu altii mai multa incredere in perspectiva ca eram in stare sa
realizez ceva in teatru; nu ficeam un pas gresit in viata. Davila isi schimbase cu desa-
virsise parerea gresita pe care si-o facuse la inceput despre mine — mi-a spus-o el insusi
fara ocol. In stagiunea aceea am fost distribuit aproape in toate piesele ; diversitatea
rolurilor ce mi s-au incredintat si in drama si in comedie mi-a folosit enorm. Ma lua
acasa impreund cu Vasile Enescu, ,mina i inima dreapta® a lui, cum i-a scris din
greseala pe o fotografie ce i-a daruit.

In stagiunea de iarnd 1909—1910, Compania nu cunoscuse decit mari succese. Fi-
cuserd exceptie piesa Doi cocosi (Le Poulailler) a lui Tristan Bernard, care a fost o
wcadere” si asta cred numai din pricina distributiei pe care o facuse gresita in parte —
in teatru se intimpla adeseori asemenea greseli — si piesa originala Urmarile a lui Emil
Nicolau, gazetar si prieten mai mult politic al lui Davila. _

Am deschis stagiunea in sala teatrului Modern cu piesa Intre culise (La Rampe)
de H. Rotschild, cireia i-a urmat Rubiconul (Le Rubicon), o comedie destul de me-
diocra, apoi Maman Colibri — i s-a pastrat titlul francez — in care Lucia Sturdza-Bu-
landra, indeosebi, a avut una din cele mai izbutite creatii. Pentru Marioara Voiculescu
se prezenta Salomeea, care a insemnat §i pentru teatru, dar mai ales pentru interpreta,
un deosebit succes. Premierele se perindau destul de des, aproape in fiecare luna, deoa-
rece se introdusese sistemul ,abonamentelor lunare® pentru premiere. Era un mijloc
— probabil — de a se asigura venit sigur prin incasarile anticipate. Salomeea se juca in
aceeasi seard cu Gringoire, poemul lui Banville, in care interpretam rolul principal, ala-
turi de Davila (Ludovic al Xl-lea), Gh. Storin (Olivier le Daim).

Cum am spus, Gringoire se juca in aceeasi seari cu Salomeea. Marioara Voiculescu
avea un rol greu, obositor, dar care i-a prilejuit o creatie deosebita, tot asa de impre-
sionanta cum a fost Cidul pentru Tony Bulandra. De altfel, in stagiunea aceea, Maman
Colibri, Gringoire, Salomeea, Cidul si Fecioara ratacitdi (La Vierge folle) au constituit
adevirate izbinzi. Davila, ca regizor, s-a intrecut pe el insusi in punerea la punct a
pieselor. Nu exista amanunt cit de neinsemnat care sa-i scape, lucra cu noi toti, fard
preget, pina la istovire uncori.

Pl‘OfQSOI‘ [a’:\ Conservator

..In ianuarie 1927, sint numit profesor la Conservator, la catedra maestrului
Nottara, care pe temeiul legii era scos la pensie pentru limiti de virsti. Pensionarea
Maestrului a fost o greseala din cele mai mari, deoarece putea sa fie de mare folos
pentru inca vreo citeva serii de viitori actori. Cit era de neexplicabild legea care in-
latura din invatamint unele valori, prin pensionare, pentru limiti de virstd, ar fi inutil
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sa mai vorbim. Invechita ,lege generali a pensiilor* nu admitea §i nici nu prevedea
exceptiile. Cind a aparut decretul ,,de numire® i-am scris Maestrului o scrisoare pe care
o reproduc, cum §i raspunsul pe care l-am primit, din care aparea cum nu se poate mai
clar, mihnirea sa.

11 ianuarie 1927
»Stimate si iubite Maestre,

Mi s-a fdcut cinstea ca dintre alti doritori pentru catedra la Con-
servator, sa fiu ales eu. Socotesc aceasta o sarcina — plicuti desigur —
dar nespus de grea. Urmez la aceasti catedrd celui mai mare dintre artistii
contemporani pe care teatrul nostru l-a cunoscut in cei din urma patruzeci
de ani dupa Grigore Manolescu, fiindca d-ta, scumpe Maestru, pentru toata
tara, esti §i ramii reprezentantul cel mai de seama azi al teatrului rominesc.
Pentru mine personal, in afara de aceasta mai esti §i ramii mereu Profesorul
drag de la care am invatat abecedarul teatrului, grairea frumoasa a limbei
noastre rominesti, ceea ce nu stiusera sa ma invete, in liceu, dascilii mei de
gramatica si retorica.

Iti inchipuiesti usor cred, iubitul meu Maestru, cu citi emotie pornesc
pe drumul cel nou. Am trebuintd de o miruire a d-tale, de o incurajare, de
cuvintul d-tale bun. Am trebuinti nu numai de incurajarea celui mai mare
artist, dar de incurajarea Profesorului meu cu care in fiece clipa ma min-
dresc, deoarece, tot ceea ce insemn azi in teatru, povetelor, sfaturilor si invi-
tamintelor primite de la d-ta, o datorez.

Ag fi fericit, Maestre, ca in clipa cind calc pragul clasei, eu unul din
ucenicii d-tale, 33 stiu ca-mi esti alaturi.

Daca aceasta dorinta a mea, nu o socotesti cutezanta, te rog sa-mi spui
daca Vineri 14 c. la ora pe care o vei fixa d-ta, pot sa ma bizui pe deosebita
cinste si bucurie ce mi-ai face, sa fii si d-ta la Conservator.

Primeste, te rog, Maestre, expresiunea intregului meu respect si de-
votament.

Ion Manolescu®
Mi-a raspuns :

,,Jubite prietene,
Te felicit.
Multumesc pentru cuvintele magulitoare. S3 ma ierti c¢a nu pot veni
Vineri.
12 Ianuarie 1927
Cu salutari calduroase
Nottara®

Mi-a parut nespus de rau cind am primit acest raspuns, scurt, rece. Aveam insa
consolarea c¢i nu eu am fost acela care-1 mihnise atit de mult. Mai tirziu, in ,,Amintirile*
sale, Maestrul scria :

»Sint mindru si fericit ca vdd in jurul meu la Teatrul National,
precum §i in celelalte teatre, artisti de seama care mi-au fost elevi in Con-
servator §i au gstiut atit de bine sa profite de invatamintele ce le-am predat,
incit azi au ajuns actori cu renume, §i care, din cind in cind, la ocazii mari,
isi mai aduc aminte de vechiul lor profesor, care i-a invatat si pronunte fru-
mos, sa simta cu sufletul, si s gesticuleze omeneste®...
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Go[cfom' s T eatru[ comic

Cunoscut si definitiv consacrat in istoria culturii italiene ca reformator al teatrului,
Carlo Goldoni (1707—1793) are marele merit de a f[i inlesnit — prin vasta lui operda —
‘trecerea de la vechea modalitate a commediei dell’arte la spectacolul modern, bazat pe texte
literare concepute de dramaturgi.

Reformator [iind. adica innoitor de conceplii, era [irese ca Goldoni sa-si fi expus in
mod sistematic punciul de vedere asupra artei teatrale. De fapt, Memoriile lui, ca §i cores-
pondenfa ocazionala. abunda in referiri si considerafii de ordin estetic. Mai limpede decit
oriunde, insda, concepfia novatoare a autorului venefian razbate in 11 teatro comico (Teatrul
comic — 1750), comedie in trei acte, care. dupa propria marturisire a lui Goldoni. ..mai
mult decit o piesa, poate [i considerata ca prefafa a comediilor mele®.

Problemele abordate cu multa indrazneala si claritate in Teatrul comic sint nume-
roase, cuprinzind aproape toate aspectele legate de text sau de spectacol. si constituind un
adevarat indreptar, un efectiv tratat de arta teatrala. Dat fiind ca multe din dialogurile
acestei piese sint destul de cunoscute — ele aparind in mai toate studiile goldoniene —,
am refinut pentru cititorii nogtri citeva pasaje care, [ara sa [ie de minora importanta, au
un caracter mai pufin raspindit, totusi incd actual, mai ales pentru actori §i regizori.

Actul II

ANSELMO : ..in scurt timp, bunul gust a progresat in asa masurd in sufletul spectatorilor
incit acum, chiar si oamenii de rind sint in stare sa judece deschis caracte-
rele si defectele comediilor.

TELIO : Asta e un lucru cit se poate de minunat.

ANSELMO : Va voi spune si de ce. Comedia a fost nascocita pentru a indrepta viciile si
a ridiculiza moravurile urite ; si cind comediile anticilor faceau lucrul acesta,
intreg poporul era chemat sa judece, pentru ca vazind pe scena copia unui
caracter, fiecare descoperea ori in sine insugi, ori in altul, originalul. Cind
comediile au devenit numai si numai bufonesti, nimeni nu le mai lua in
scama, pentru ca, sub pretextul de a stirni risul, se ingaduiau cele mai gro-
zave si mai sforaitoare bazaconii. Acum, cind ne intoarcem sa cautim co-
mediile in mare magnum a naturii, oamenii se simt miscati din adincul inimii
$i. preluind pasiunea sau caracterul reprezentat, stiu sa discearna daca pa-
siunca e bine sustinuta, daca personajul, caracterul, e bine condus si observat.

LELIO : Dumneavoastra vorbiti de parca ati fi mai mult poet decit comedian.
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ANSELMO : Sa va spun, stapine. Cu masca sint Brighella, fara masca sint un om care,
daca nu e poet prin inventivitate, are totusi discernamintul necesar pentru
a-si intelege meseria. Un actor ignorant nu poate sa reugeasca in nici un
caracter.

LELIO (Mi-e tare teama ca acesti comedieni stiu mai multe decit mine): Dragi
prictene, faceti-mi placerea si spunet: sefului trupei dumneavoastra ca am
comedii de caracter.

Actul III
Secena 3

ELEONORA: Asadar, credeti ca voi putea face fata indeajuns cerintelor de a fi actor?

ORAZIO: Ca incepatoare sinteti acceptabila ; glasul nu va este sigur. dar el se mode-
leaza odata cu deprinderea de a juca. Bagati de seama sa rostiti bine ultimele
silabe, ca sa se inteleaga. Vorbiti mai degraba rar, dar nici prea rar. lar in
rolurile de fortd, incircati vocea si accelerati mai mult decit de obicei cu-
vintele. Feriti-va mai ales de cantilena §i de declamatie §i rostiti firesc, ca
si cum ati vorbi, caci comedia fiind o imitatie a naturii, trebuie sa facem
tot ceea ce e verosimil. In ceea ce priveste gestul, si acesta trebuie sa fie
firesc, miscati mina dupa sensul cuvintelor. Gesticulati mai mult cu mina
dreapta §i rareori cu stinga. Si [iti atenti si nu le miscati pe amindoud
deodata, decit dintr-un impuls de minie sau cind o cere surpriza sau excla-
matia; sa va fie o reguli ca, incepind fraza cu o mind, si n-o terminati
niciodata cu cealalta, c¢i cu mina cu care o incepeti, trebuie si o si terminati.
Vreau sa va atrag atentia asupra unui alt lucru, foarte usor de observat, dar
de foarte pufini inteles. Cind un personaj are o scena cu dumncavoastra, fiti
atenta la el §i nu va distrageti ochii si mintea; si nu priviti incolo si in-
coace spre decoruri sau spre loji, cici din aceasta se nasc trei urmari foarte
neplacute. Prima, publicul e nemultumit si socoteste personajul fie distrat, fie
ignorant, fie inutil. A doua: se dovedeste a fi o comportare uritai fati de
personajul cu care aveti scena ; si, in sfirsit, cind nu se urmireste firul ratio-
namentului, cuvintul suflerului soseste pe neasteptate, iar actorul rosteste
replica fara eleganta si fard naturalete : toate acestea compromit meseria
si rateaza comediile.

FELEONORA: Va multumesc pentru bunele sfaturi pe care mi le dati. Voi ciuta si le
pun in practica.

ORAZIO: In orele libere, mergeti la alte teatre. Observati cum joaca bunii actori, pen-
tru cd aceasta e o meserie care se invata mai mult din practici decit din
reguli.

ELEONORA: Nici asta nu-mi displace.

ORAZIO: Vreau sa va dau inca o invatatura si pe urma sa-i lasim pe actori sa re-

pete restul comediei care se monteazd. Doamna Eleonora, fiti prieteni cu
toti, dar sa nu ajungeti la confidente cu nimeni. Daca auziti vorbindu-se
rau despre colegi, incercati sa puneti o vorba buna. Daca va aduc la cu-
nostin{d ceva impotriva dumneavoastra, nu dati crezare si nu luati in seama.
Cit despre rol, primiti-1 pe cel care vi se da; sa nu credeti ca rolul lung e
acela care [ace onoarea actorului, c¢i rolul bun. Fiti silitoare. Veniti devreme
la teatru, incercati sa fiti pe placul tuturor si daca cineva va priveste cu
ochi rii, prefaceti-va ca nu observati ; cici daca lingugirea e viciu, o inteleaptd
disimulare a fost intotdeauna virtute.
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ORAZIO :
PLACIDA :

ORAZIO :
LELIO :

ORAZIO :

EUGENIO :
ORAZIO :
EUGENIO :
ORAZIO :
PLACIDA :

VITTORIA:

ORAZIO :

PETRONIO:

ORAZIO :

PETRONIO:

LELIO :

SUFLERUL.:

TONINO :

SUFLERUL.:

TONINO :

SUFLERUL:

ORAZIO :

Seena

Ce e¢? Nu s-a terminat repetitia ?

Sint aproape gata, dar domnul Lelio tipa §i spune ca scena aceasta merge
prost.

Dar de ce spune asta domnul Lelio?

Pentru ci i-am auzit pe unii spunind ca Horatiu in Poetica lui da urmatorul
precept : nu se va aduce in sceni mai mult de douda personaje deodata. Or,
aici sint cinci.

Iertati-mi, spuneti celor pe care i-ati auzit ca Horatiu nu trebuie inteles asa.
El spune nec quarta logui persona laboret, pe care unii il inteleg asa: sa nu
lucreze mai mult de trei. Dar el a inteles s spuna ca, daca sint patru, cel
de al patrulea si nu se oboseascd, adica cei patru actori sa nu se incomodeze
reciproc, asa cum se intimpld pe scenele improvizate unde, cind sint patru
sau cinci personaje, se creeaza o situatie confuza. De altfel, scenele se pot
face si cu opt sau zece persoane, cind sint bine agezate iar toate personajele
vorbesc la timpul lor, fird ca unul s3-1 stinghereasci pe celalalt, asa cum
cad de acord toti actorii cei mai buni care au interpretat pasajul din Horatiu,
amintit de dumneavoastra.

Seena 10

Mai lipseste un lucru pe care nu indraznesc sa-l spun.
Sintem intre noi, poti vorbi in voie.
Sa nu se faca atita zgomot in loji.
Cam greu.
La drept vorbind, e greu pentru noi actorii si jucdm atunci cind publicul
face gilagie. Trebuie si ne umplem tot pliminul ca si fim auziti, dar tot nu
ajunge.
Cu publicul trebuie si ai riabdare. Dar cind uneori se aud anumite fluieri-
turi si anumite glasuri de cocos? Tineret vesel ; trebuie sa ai rabdare.
Imi pare rau ca-i stingheresc si pe ceilalti.
Dar cind ii auzi ciscind ?
Semn ca nu le place piesa.
Ei! Citeodata o fac din rautate ; i mai ades in primele seri cu piesele noi,
pentru a le compromite, daca pot.
Stiti ce cinta cei care vin la cite o piesa ? Cantoneta unui intermezzo :
Domnul meu, nu ai ce-i face :
Eu am dat aici pitace,
D-aia vreau sa fac ce-mi place!
Ma duc sau nu ma duc?
Haida-de. ca acum te trimit...
Cum vorbiti, domnule Pantalone ?
Cu gura, cumetre.
Bagati de seama: fiti cuviincios cu mine, altfel va veti cai. O sa vi fac si
spuneti prostii pe scend, daci nu va purtati frumos. lar daci actorii fsi
cistigd stima, se datoreste maiestriei mele de a sufla.
Desigur, totul contribuic la buna reusita a lucrurilor.
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STANISLAW MARCZAK~OBORSKI

Viata teatrului po[onez*

Actualmente, fiinteaza in Polonia 120 de teatre profesioniste. Dintre acestea, 75 sint
teatre dramatice, 8 de opera, 7 de opereta, 6 satirice §i 24 de pipusi. Toate aceste teatre
dispun de sali proprii in care desfasoari o activitate permanenti. Totodati, majoritatea
colectivelor artistice intreprind lungi turnee, cu prilejul cirora poposesc in toate centrele
importante ale tarii. Singura formatie permanenti care nu dispune de sali si, ca atare,
nici de sediu stabil, este echipa de teatru sitesc, aceasta fiind totdeauna in deplasare si
jucind pe scene mai mult sau mai putin rudimentare, in localurile scolilor sitesti sau ale
«caminelor culturale. In afara teatrelor profesioniste permanente, in orasele mai impor-
tante ale tarii functioneaza si citeva teatre experimentale, ca Teatrul ,,Cricot II* din Cra-
«covia, Teatrul satiric studentesc din Varsovia si Teatrul studentesc ,Bim-Bom* din Gdansk.

Desi repertoriul celor 120 de teatre profesioniste se caracterizeazi indeosebi prin
varietatea titlurilor ce le cuprinde, pe planul genurilor abordate el videste o anume ten-

* Articol scris pentru revista ,,Teatrul®

Scend din ,,Ruy Blas* de Victor Hugo (Teatrul Armatei din Varsovia)
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Scenii din ,,0mul cel bun din Sezuan“ de Bertolt Brecht (Teatrul Armatei din Varsovia)

dinti — generald la teatrele poloneze — de a prezenta cu precidere marile opere ale
dramaturgiei nationale.

Se impune o explicatie : cu citiva ani in urmi, se manifesta la oamenii de teatru
polonezi o vaditi preferinti pentru piesele scrise in stilul realismului traditional, adica
al acelui realism promovat de dramaturgia din cea de a doua jumatate a secolului al
XIX-lea. In ultima vreme, se face observati o alti tendinti, si anume aceea de a im-
bogiti repertoriul cu opere ale teatrului asa-zis poetic. Pe planul dramaturgiei clasice,
aceasta tendinti s-a concretizat intr-un interes deosebit atit pentru drama romantica po-
loneza, reprezentata mai ales prin Mickiewicz, Slowacki si Krasinski, cit §i pentru drama
neoromantici de la inceputul secolului al XX-lea, reprezentata mai ales prin Wyspianski.

Astfel, in cursul stagiunii, Teatrul National din Varsovia, cit si Teatrul ,,Slowacki*
din Cracovia au montat Cordian de Juliusz Slowacki. Primul, in regia lui Erwin Axer
si Jerzy Krezmar ; al doilea, in directia de scenda a lui Bronislaw Dabrowski. Teatrul Now
din Lodz a reprezentat Noaptea de noiembrie (pus in sceni de Kazimierz Dejmka), in
timp ce Teatrul Polonez din Wroclaw a montat Nunta de Stanislaw Wyspianski.

Daca reprezentarea dramaturgiei clasice a constituit o preocupare permanentd pen-
tru teatrele poloneze, efortul principal s-a indreptat totusi spre dramaturgia originald con-
temporana, care in ultima vreme a repurtat citeva importante victorii. De un deosebit
interes s-au bucurat mai ales piesele psihologice, pe teme morale.

Dintre acestea se cer mentionate : Cheia prapastiei. de Krzyszof Gruszczynski, in
care se operecaza o minufioasa analiza psihologicd asupra aviatorului american care a
aruncat prima bombid atomica asupra Hiroshimei (Teatrul de Cameri din Varsovia) ;
Peretele inalt, de Jerzy Zawieyski, o dramd a oamenilor asupra cirora rizboiul a lisat
rani fizice §i morale adinci (Teatrul de Poezie din Cracovia), sau Solitudinea, de Maciej
Slomoczynski, in centrul careia se situeaza peripetiile marinarilor polonezi arestati de
catre armata lui Cian Kai-si si detinuti in Taivan (Teatrul Armatei Poloneze din Varsovia).

Dintre piesele clasice ruse i cele sovietice reprezentate pe scenele poloneze trebuie
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si mentionam, in primul rind, piesa lui Leonid Leonov: Caleaséa de aur, a carei pre-
mierd mondiali a avut loc pe scena Teatrului Comun din Varsovia. Piesa a fost repre-
zentati concomitent de teatrele din Cracovia, Katowice si Gdansk. Spectatorii din Olsztyn
au avut prilejul sd cunoasca piesa lui Lermontov : Spaniolii, pe care teatrul local a re-
prezentat-o intr-o foarte izbutiti montare scenici. Ca si in ceilalti ani, dramaturgia lui
Gorki a trezit acelasi interes viu, pistrind un loc de seama in repertoriul teatral. Printre
cele mai interesante spectacole gorkiene, se inscriu: Uassa Jeleznova, la teatrul din Bia-
lystock, Micii burghezi, la Teatrul din Czestochowa, si Batrinul, la Teatrul din Torun.
Nu putem incheia capitolul dramaturgiei sovietice reprezentate, fara sa amintim de nu-
meroasele piese pentru copii §i tineret, incluse in repertoriul marii majorita{i a teatrelor
noastre.

in general, putem vorbi de un echilibru stabil intre repertoriul national si cel
striin, ca §i intre repertoriul clasic si cel contemporan. Voi ilustra cele afirmate prin citeva
date statistice. Astfel, anul acesta, teatrele dramatice din intreaga tara au inclus in reper-
toriul lor 150 de piese, dintre care 75 clasice si 75 contemporane. Dintre cele contempo-
rane, 30 apartin dramaturgiei autohtone, iar 45 fac parte din dramaturgia sovietica, cehi,
jugoslavi, francezd, spaniola, italiand, germana, engleza si americand.

Dintre piesele rominesti, teatrele noastre prezinta Scrisoarea pierduti de Cara-
giale (la Teatrul din Lodz, in regia lui Sicd Alexandrescu) si Citadela sfarimatd, de
+.. Lovinescu (la Teatrul Polonez din Wroclaw, in regia lui Jakob Rotbaum). Totodata,
piesa lui M. Sebastian: Steaua far@ nume se aflia in studiu la citeva teatre si probabil
ca in scurta vreme va fi reprezentata.

fn ultima vreme, in presa de specialitate se dezbate mult problema diversitatii sti-
lurilor in teatru. Consider ci exemplul oferit in aceastd privinta de Teatrul cel Nou din
Lodz este edificator. .

Scend din ,,0mul cel bun din Sezuan“ de Bertolt Brecht (Teatrul Armatei din Varsovia)
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In peisajul teatral polonez, Teatrului din Lodz i revine un loc de seamd, in primul
rind, fiindcid deserveste populatia unui oras muncitoresc, in al doilea rind, fiindca el va-
deste o preocupare meritorie pentru forma plastica a spectacolelor sale, ma refer la ulti-
mele in special. Teatrul si-a inceput activitatea acum citiva ani, reprezentind asa-numitele
.piese de productie®, confectionate in spiritul unui ,realism“ simplist §i amintind prin
continutul lor reportajele din presi. Aceasta practica a dus la un schematism al mijloa-
celor de expresie, creind dramaturgiei originale contemporane o situatie de inferioritate
fatd de repertoriul clasic. Teatrul si-a regisit in ultima vreme combativitatea ideologica
si stilul adecvat, montind intr-o forma monumentali — in care metaforei teatrale ii re-
venea un loc primordial. — piesa Povestire despre Turcia, de Nazim Hikmet, Casa din
carfi de joc, de Zegadlowicz, Baia de Maiakovski, ca si Don Juan, de Moli¢re, si Noaptea
de noiembrie de Wyspianski.

]

Nu putem incheia aceasti succintd trecere in revisti a vietii teatrale din Polonia,
fara a pomeni de acele masuri organizatorice care, in ultimul timp, au vizat toate dome-
niile artei noastre teatrale. Astfel, Institutul de Stat pentru Arti a organizat o consfatuire
pe marginea documentirii sistematice a oamenilor de teatru cu ajutorul filmului. Pe baza
indicatiilor consfatuirii s-a trecut de indata la turnarea unor asemenea filme care vor
consemna creatiile actoricesti §i regizorale valoroase. Din initiativa Asociatiei artistilor
polonezi de teatru si film a fost pregitita prima Consfatuire nationala consacrata pro-
blemelor baletului. Pe de alta parte, oamenii nogtri de teatru asteapti cu un legitim in-
teres Consfituirea nationald consacrati situatiei teatrelor de operd, ca si Congresul oame-
nilor de teatru, cu prilejul ciruia va fi luata in discutie modificarea structurii organizato-
rice si financiare a teatrelor noastre.

De asemenea se cere consemnatd inifiativa Asociatiei artistilor polonezi de teatru
si film de a crea un premiu pentru marcarea celor mai valoroase realiziri in domeniul
artei scenice, cit gi in domeniul de cercetare teoretica a problemelor de teatru. Premiul
wLeon Schiller® (dupd numele cunoscutului regizor, teatrolog si pedagog polonez, mort
in 1954) va fi decernat din doi in doi ani.

a

Schimburile culturale, pe care R.P.Polond le initiaza in ultima vreme cu un numar
din ce in ce mai mare de tari, au prilejuit, pe planul migcarii teatrale, citeva manifestari
importante. Dintre ansamblurile straine care ne-au vizitat tara, vom aminti de Everyman
Opera, de Burgtheater din Viena, care a prezentat un ciclu de spectacole cu Intriga si
iubire, de Schiller, si Concertul, de Bahr. La rindul lor, Teatrul Vechi din Cracovia, Tea-
trul National din Varsovia, cit si solistii Operei din Vrasovia au jucat pe scenele din
Viena, Paris, respectiv Helsinki.

Spatiul restrins pe care paginile unei reviste ce imbritiseazi o varietate de pro-
bleme il pot acorda de obicei uneia singure este, desigur, neindestulitor pentru a putea
cuprinde aspectele variate pe care le prezinta migcarea teatrali dintr-o tard. De aceea,
n-am incercat decit sa sugerez citeva din preocuparile oamenilor nostri de teatru si rea-
lizarile pe care le-a cunoscut migcarea noastra teatrala, datoritd stridaniei lor.
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BIronica

Grdc{z'na oe_fz'[ or
p

Primévara intirziata ne-a gisit la Sinaia, pe aproape de jumditatea lui iunie, in
miresme de liliac, sub tirul perseverent al unor ploi cu bitaia scurti i indirjita. Eram
adunali, intre zidurile fastuoase ale castelului plantat pe Furnica, scriitori, crilici, regi-
zori, actori de la miazanoapte §i miazazi, de la soare-rasare i soare-apune, din toate
colturile {drii. Interesul nostru, constituit in numitor comun, se indrepta spre descifrarea,
spre talmdcirea unor sensuri ale literaturii dramatice originale.

.Intr-o seard, am zdrit, prin vitraliile delicat desenate din fosta capeli regald
de la Pelisor, un brad mdrunt cu o siluetd foarte spirituald, Si mi-am amintit, nestiind
la inceput de ce, despre un capriciu... horticol sau silvicol al celebrului Lugné-Po?.
Indrdgostit de dramaturgie — ce pasiune nobila si, din pacate, nu etern cultivata de
unanimitatea regizorilor! —, marele om de teatru francez cerea scriitorilor carora le
jucase cite o piesd un suvenir modest si destul de bizar. Nedumerifi, probabil intrigali,
autorii lucrdrilor cu pricina acceptau lesne si-i daruiasci raddcing sau butasul solicitat,
fara sa le banuiasca prea limpede destinalia. Si asa au aparut in gradina lui Lugné-Poé
doi brazi botezali Pelléas si Mélisande, datorafi lui Maeterlinck, un arbust delicat care
era recomandat Henri de Régnier, un stejar viguros supranumit Bernard Shaw js.am.d...

Lucrarile noastre au continuat sirguitor §i dincolo de seara in care am [dcut cu-
nogstinta revelatoare cu puiul de brad din parcul castelului. Intr-o forma bine gindita,
pe grupe de seminar, s-a discutat in jurul a jase piese care au infruntat luminile rampei
(Reteta fericirii, Cetatea de foc, Hanul de la riscruce, Imparatita lui Machidon, Ziaristii,
Mi acuz) §i pe marginea altor sase, nefinisate incd, dar semnate in buna parte de de-
butanti in ale scrisului dramatic. Nu gtiu cine a fost marele vinovat. Aerul puternic
ozonificat de la poalele Carpajilor ? Cadrul de poezie invaluitoare, alimentat de statura
si culorile fantastice ale tulburdtoarelor noastre piscuri? Zelul entuziast, proaspdit, ju-
venil de primavaratic al ,scolarilor® care n-au tras chiulul de la nici o ora? Infelep-
ciunea maturd, trezita §i fagaduind sa ramina vie, a acelora care nu au dreptul sa uite
ca orice epoca se recomanda prin dramaturgii ei, ca marile constante ale unei vremi
se lasa identificate, mai tirziu, tocmai in opera acestora? Chiar daci nu sint in stare
sa definesc fara gres pe principalul acuzat, ma vid totusi indreptilit si constat ci a
fost o discujie extrem de temeinicd, care isi va putea mdasura cu succes fertilitatea in
vremea ce va sa vind.

Un om de spirit remarca, la capatul dezbaterilor — asimilind cele petrecute cu...
marile evenimente politice — cd s-a creat un .spirit al Sinaiei“. E adevarat ci de data
aceasta s-au putut mai bine, poate, decit altadata, scoate in evidenfa coordonatele unei
59
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critici principiale. Din pdcate, uneori, in trecut, criticii de teatru au mers in exercifiul
profesiunii lor pe o linie sinuoasi. cautind, prin paradox, un echilibru al linistii ma-
runte. S-a creat prejudecata dispenselor de critica ; si — ce e mai curios! — nu pentru
cei infirmi, ca in armatd, ci pentru cei considerafi etern valizi. Au aparut, prin consensul
pasivitdfii criticilor, nigte valori ,.consacrate”, care cu fiecare op, indiferent de dimen-
stunile lui reale. aduceau.... ..o contribufie valoroasi la dezvoltarea literaturii noastre,
marcind un insemnat salt calitativ in ansamblul creafiei proprii® etc.. etc... Orice im-
putare. cit de neinsemnata, trezea ciclonuri, uragane, taifunuri in Olimpul ,.consacrafilor”,
dispusi si extermine, cel pulin pe plan moral, pe temerarii judecitori — desigur impro-
vizafi, inculfi, incapabili si-i apreciexe si sa-i inleleaga, insuficient de orientafi §.a.m.d.
— ai unor lucriri epocale. In schimb, semaforul rdminea permanent deschis pentru tre-
cerea vehementelor la adresa celor ce se incumetaw sa-si incerce prima sau a doua
oard norocul pe tarimul literelor. Fard indoiald ci aceastd situafie n-a fost de loc ge-
nerald in anii din wrma, dar consacrafi prea ugor iritabili §i critici prea dispusi sda
nu strice palmaresul consacrafilor. s-au gasit, din pacate, destui.

Si la Sinaia, in primdavara lui 57, s-a teoretizat, pe ici pe colo, un raport bizar
intre critic §i creator : cicd un critic are dreptul sa scrie §i creatorul si nu-l cileasci,
totl asa cum un creator poale si-gi [ericeasca semenii fara ca un critic sa aiba obligafia
de a se lasa sezisat de productia literard a colegului sau. Cu alte cuvinte, zicq vecinii
ce or vrea, eu tot imi vid de treaba mea! Marea, zdrobiloarea majoritate a participanti-
lor la discutii a judecat insa cu totul altfel. dovedind un admirabil sim{ de raspundere
colectiva, deosebit de grijulie pentru soarta literaturii noastre dramatice realist-socia-
liste. $i tocmai in aceasta perspectiva, pe aceasta linie, s-a dexvoltat cit se poate de
rodnic consfatuirea de pe valea Prahovei. Principialitatea criticii, dragostea care a
animat-o, atenfia minufioasia acordati fiecirui fapt pozitiv dintr-o lucrare sau alta au
leterminat pe scriitori si-si aplece urechea la observalii, si le ia in seamda pentru binele
operet lor. pentru progresul scrisului nostru in ansamblu. In acest climat admirabil, s-an
auzit pronuntate niste nume noi — lon D. Sirbu, 1. Serban s.a. —, care pareaun sa pro-
mita ca vor obosi — in infelesul bun al cuvintului — cu prezenta in dramaturgie, de
acum incolo, si pe directorii de teatre si pe criticii care obisnuiesc sa invefe sa pronunfe.
numai dupa o indelungatia repetare.

Am [i nedrepfi cu scriitorii, chiar dacd ,consacrafi®, in siluafia in care nu am
aminti §i citeva tendinfe de critici prea.. creatoare. Sint unii binevoitori, care pornesc
st analizeze piesa X i, incelul cu incetul, apreciind defavorabil o situalie sau alta.
propun... mici modificari. care duc la piesa Y, Z elc., ete. Aceasta modalitate critica
confunda scriitorul cu o plastiling {inuicd la mare caldurda, care e in stare si imbrace
orice [orma, dobindind rind pe rind personalitatea degetelor care o modeleazi mai avi-
zal, mai distrat, sau pur §i simplu incompetent. Dar tocmai fiindeca n-a fost inutil menajat
Olimpul consacrafilor si fiindci nu s-a folosit critica de tip plastiling infierbintata, s-a
ajuns la rezultate foarte bune la Sinaia.

Analizind pe obiect, in mod profund si serios, s-au relevat date foarte avantajoase
cle lucrarilor in cauza si deficienfe instructive. Masura de unitate au constituil-o orien-
tarea socialistd a piesei gi talentul, capacitatea de transfigurare artistica a autorului. Cnu
o asemenea optica, impresionant de sandatoasd, nu s-au putut trage decit concluzii valabile.
Degeaba se vaild cu lacrimi iezuile pesimistii care nu gdsese graunfe de aur in drama-
turgia noastrd. Talentul plurivalent al poporului romin are i intonalii dramatice, care
trcbuiesc remarcale, cultivate §i incurajate,

St aici, ajungem la gradina lui Lugné-Poé. La Sinaia s-au plantat arbusti noi,
robusti, in padurea dramaturgici originale. E indispensabil, insd, ca directorii nogstri de
teatre si-si descopere inclinatii... horticole, silvicole. Nu le propunem sa semene in gri-
dina lor spanacul. Dar sa caute saminfa bund, s-o ingrijeascd, s-o stropeasca §i sa se
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nindreasca cu rodul ei bogat. E drept ca existd §i soluri mai aride. Nu-mi vine a crede
insd ca Teatrul Armatei, care n-a avut stagiunea aceasta nici o premierd cu o piesi
-originald contemporand, a fost napdstuit cu cea mai ingrati parceld. Cu atit mai virtos
cu cit tot in Bucuregti, prin alte teatre. a plouat si saminfa a incoltit. Tot asa cum nu
pare de crezut ca tocmai la Baia Mare s-a nimerit cel mai grozav cernoziom, care a
dat o recolta senzationala de doud premiere originale pe tara. E limpede ca intra in
joc gsi predispozifiile horticole ale directorilor de teatre. Sa se invele sd-si faca gri-

dina — gradina poefilor dramatici —. sa selec{ioneze saminfa, sia ingrage pamintul la
nevoie, dar si scoatd numaidecit rod. Consfaluirea de la Sinaia a dovedit — slava dom-
aului ! — ci avem resurse admirabile, cu ajutorul cirora se pot indalfa pe lingi fiecare

teatru adevdrate gridini ale Semiramidei.

Atentie, mare atenfie, tovarasi directori! Nu va mai crede nimeni cind spuncti
<a ali beneficiat de condifii climaterice i obiective defavorabile.

H. DEL.

Tréinicia cu[turii noastre teatrale

Teatrul National lagi : Zorff teatrulus national, spectacol festiv

on o epoci de streinomanie,
Jla 1816, am fost infiintat un
teatru de societate in casele ri-
posatului  Hatman  Constantin
Ghica... Actorii erau fii i fiice
a celor intai familii, care re-
prezentau piese franceze. Aces-
tora am incredinfat intreprinde-
rea pe atunci sumeatd a face o
busd in acea streinomanie, adre-
sind limba patriei citrd inimi
patriotice... Inimile s-au incintat
si auzul a inceput a se domes-
tici cu limba ce pe atunci se
numea dialect.”
(Gh. Asachi, in prefata la
Mirtil si Hloe)

Primul spectacol de teatru jucat in lim-
ba nationald are in viata unui popor ace-
easi sau aproape aceeasi insemnatate ca a
celor dintii monumente ale literaturii si
istoriografiei. Cu atit mai mult la noi,
la romini, care am fost nevoiti nu numai
si ne fiurim o culturd izvoriti din fiinfa
si firea poporului, ¢i mai cu seamia s-o
impunem si s-o aparam la rascrucea ne-
numiratelor incaleari §i influente striine.
Am avut nevoie de o mare generatie pa-
trioticd, in stare si infrunte si sia biruiasca
prejudecitile, impotrivirile si tradarea cla-
selor stapinitoare, straine de interesele
poporului, ca si de limba si de sufletul lui.

Din fericire, aceasti generatie a aparut
si s-a pronuntat cu fermitate : Asachi, Ko-
galniceanu, Alecsandri sint numele mari-
lor personalititi inscrise cu litere de aur
pe frontispiciul Pantheonului nostru,
Bunastarea si inflorirea de astazi a
migcarii teatrale ne ingreuneaza, poate,
intelegerea deplina a semnificatiei celui
dintii spectacol in limba romina, ivit eroic
la lumina sfesnicelor, in seara de 27 de-
cembrie 1816. Astizi, cind orice exigenti
sau dezbatere teatrala incepe de pe plat-
forma rafinamentului si a gustului, cind
au disparut grijile si precar’etatea mate-
riald, si ne putem rasfita in voie, nu fari
efort de imaginatie izbutim a reconstitui
primii pasi ai teatrului si dramaturgiei
noastre, desi lor le datoram in cel mai
inalt grad avintul si reusitele actuale. Pe
Asachi insusi, oare nu l-am uitat peste
masurd, nesocotindu-i activitatea si aportul
hotaritor ? Nu ne complacem oare prea
mult sa-l consideram, in cimpul artei, doar
un versificator naiv si stingaci ? In cluda
usurintei cu care trecem de ob'cei peste
numele lui, Asachi a fost un ilustru ani-
mator si om de cultura, ctitorul artei
noastre teatrale. Datorita efortului sau
generos, limba romina — desconsiderati,
umiliti — a rdsunat pentru prima oari
pe scena. Daca n-ar fi decit faptul acesta,
si mindria noastrd ar fi justificatd. dupa
cum legitima i-a fost multumirea cu care
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Afisul spectacolului festiv de la lasi

isi incheia spectacolul Mirtil §i Hloe din
1816, adresindu-se ,actorilor”:

In un timp de ovelire, pe cind limba
cea romind

Din palaturi intdritd, se vorbea numai
la stind,

Nobili voi de neam ji cuget, sfdrmind
a sale fere,

Vorbit-afi intdi c-aciia ce ne dau pine
§i miere,

Si-ati vddit in astd piesd, c-a lor inimi
nu sunt mule.

Gratie lui Asachi si prelucririi pastoralei
Mirtil si Hloe (dupd Gessner si Florian)—
gratios elogiu adus ijubirii si puterii ei de
jertfi —, limba romini s-a dovedit ma-
turd pentru exprimarea de idei s§i senti-
mente pe scena teatrului. Primul pas fu-
sese ficut. A urmat, insi, un drum ane-
voios, presarat de primejdii si obstacole,
drumul definitivei afirmiri. Trebuia depa-
sitai perioada diletantismului, trebuia crea-
ta o scoald nationalda de arta dramatica.
Primele avinturi au fost insofite s§i de
primele infringeri. Arta actorului bitea
pasul pe loc, daci nu chiar regresa. Pe
scena se vorbea romineste, dar incepea sa
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se vorbeascd wurit, fird decentd i far®
har. Ingrijorat, Alecsandri scria ci ,tea-
trul nostru nu e decit o pidpusirie pre-
tenfioasd”. Se impunea un nou efort, o
noud impulsionare. $i jati ci acestea vin,
si chiar din partea unui actor, Costache
Caragially, care in 1844 scrie si joaca O
repetifie moldoveneasca sau Noi si iar noi.
Mai mult decit o farsid, aceasta e o piesi-
program. In ea se deszviluie conditiile
trupelor rominesti, raporturile lor cu im-
presarii strdini interesati doar de cigtigul
bidnesc, nivelul artistic al actorilor, rudi-
mentarele mijloace de expresie ale acesto-
ra. Pentru cultura noastri dramaturgici,
O repetifie moldoveneascd rimine din mul-
te puncte de vedere ceea ce pentru italieni
e Il Teatro Comico al lui Goldoni: un
manifest si o lectie de arti, a cidror im-
portanti a fost clar subliniati in prefata lui
Mihail Kogalniceanu: ,...repetifia d-sale
Caragiali ne poate sluji pentru trii con-
sideratii destul de insimnate. Intii ea ne
aratd cu culoare atit de vie cit si adeva-
rati starea teatrului national sub directii
straine. Al doile ea ne dovedeste ci nu
vom pute avea actori Romini pind cind
nu vom avea un conservatoriu national, o
dorinti pe care o vedem rostiti si de
citra fratii nogtri de dincolo de Milcov ;
si al treile aceasti piesa poate sluji de
un document foarte important pentru vii-
torii cercetatori a inceputuluj teatrului
national . .

Dar o artd scenici nationali nu avea
sorti de propédsire firdi o dramaturgie na-
tionald, dupa cum nu se putea sluji nu-
mai de piese programatice §i de traduceri.
Resimtitul gol de repertoriu original a fost
umplut in primul rind de Vasile Alec-
sandri, cu prisosinfi. A spune ci Alecsandri
e pirintele literaturii noastre dramatice e
insuficient, pentru ca ne gindim mai ales
la prioritatea cronologici. Adevirul e ca
Alecsandri a fost un dramaturg autentic,
un mare creator de personaje ale scenei.
El a izbit cu toiagul talentului sidu in
stincd §i a fdcut sd fisneascd suvoiul de
api vie al dramaturgiei moastre, din care
au biut apoi toti urmasii. Fard Alecsandri,
marele nostru autor comic Caragiale n-ar
fi de conceput. Pistrind proportiile, poetul
de la Mircesti sta fati de Caragiale cel
putin ca Mozart fati de Beethoven. Alec-
sandri a populat scena cu tipuri vii, cu
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un univers ce acoperea, pe masurile cele
mai exacte, societatea contemporani lui.
Si daci se poate vorbi de o actualitate
a lui Caragiale — in sensul satirei Ia
adresa unui mediu nu de mult apus —
putem afirma cu bund stiinfd cid si Alec-
sandri e la fel de interesant si de wvalabll,
desi ne referim doar la comedii §i ,cinti-
cele.

Am evocat, in rin-
durile de mai sus, trei
momente din  evolu-
tia teatrului rominesc,
Alegerea lor n-a fost,
insd, la libera inspi-
ratie: ele constituie
tocmai cele trei puncte
ale spectacolului cou-
pé: Zorii teatrului na-
tional, prin care tea-
trul din Jasi a sérbi-
torit 140 de ani de la
prima reprezentatie in
limba romina. Un spec-
tacol admirabil, atit
prin forta evocatoare,
cit si prin tinuta ar-
tistici. Primul cuviat
de laudd i se cuvine
regizorului Dan Nasta,
care s-a orientat cu
multd sensibilitate si
gust in cimpul valori-
lor dramatice. El a tintit
un dublu scop: pe de o parte si aduci un
omagiu ilugtrilor inaintasi, pe de alti par-
te sa marcheze trei etape diferite in evo-
lufia artei actoricesti, de la amatorism la
maiestrie, trecind prin disciplinarea pro-
fesionald. A izbutit pe deplin. Mirtil si

Hloe a avut, in viziunea lui Nasta — in-
tregiti de delicata sensibilitate coloristici
a scenografului Dan Nemfeanu — o nes-

pusd gratie §i, am putea spune, prospefime.
Actorii l-au inteles si i-au secondat cre-
dincios intentiile, in ciuda greutitii de a
fi woit diletanti. Prin indicatii chibzuite
cu gust si judiciozitate, regizorul si inter-
pretii au adus pe scena tot parfumul unei
epoci, fiorul primei seri de spectacol ro-

minesc. Intreaga distributie (Mirtii — Va-
lentin Ionescu; Hloe — Virginia Bali-
nescu ; Lizis — George Macovei) s-a in-

tegrat cu suplete in atmosfera si tonul

Milutd Gheorghiu in Coana Chirita

pastoralei, dar Virginicii Baildnescu i se
cuvine un elogiu particular pentru ginga-
sia §i spontaneitatea naiva, pe care i le-ar
fi invidiat desigur si d-na Subin, nascuta
Ghica, interpreta de la 1816.

Unora din spectatorii de la Iasi li s-a
pirut cd in O repetifie moldoveneascd,
Nasta n-a pus destul accent pe comedie,
pe farsd. Socotim ca regizorul a procedat,
totugi, bine. Tinind
seama de coordonatele
largi ale spectacolului
festiv, el a subliniat
in special latura pro-
gramatica a  piesei,
semnificatia ei morali
si estetica. Cit despre
latura comicd, ajunge
si amintim ca distri-
butia il contine pe
Miluti Gheorghiu (Ma-
cé), pentru a ne da
seama cia ea a fost de-
parte de a fi sacrifica-
ta. Dupia cum am ac-
ceptat si solutia de a
nu diviza transant sce-
nele de  teatru in
teatru” in raport cu
celelalte, intrucit aceas-
ta solutie corespundea
atit lectiei de realism
a piesei, cit si inten-
tiei regizorale de a fixa
un anumit stadiu al mestesugului scenic. in
afard de citatul Miluta Gheorghiu, cu in-
dricita sa verva comica, se cer mentionafi
Ion Schimbinschi, care a inteles marea
diruire si puterea de muncad §i animare
a lui Caragially, cum si Al Blehan (Idie-
ru), Valea Marinescu (M-me Macé) si
Remus Ionascu (Greceano).

In sfirsit, dulcis in fundo, cantonetele
comice ale lui Alecsandri, uluitoare cascadi
de misti si de melodii, si tot atitea mo-
dele de bravura actoriceasci. Seria a in-
ceput cu Stefan Dincinescu in Clevetici
Ultra-demagogul :

Unii imi zic cd sunt tribun,
Alti pretind cda sunt nebun,
Dar eu n-aud, eu sufdr tot

Cdci sunt un mare patriot!
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Pruaspitul artist emerit a tinut sa-si
indreptiteasca titlul si a fost desavirsit.
suflu impresionant (verificat mai ales dupa
falsul final), dictiune impecabila si fra-
:zare aidoma, mobilitate in mimica si in
gesturi, verva, capacitate de satirizare.
Nationalul iesean are in Dancinescu un
.comedian deosebit de valoros !

A venit apoi rindul Margaretei Baciu,
grimata cu multd abilitate si imbracati in
abundentul sir de fuste ale Mamei An-
ghelusa Doftoroaie :

fatd, iatd §i mdtusa!

Eu sunt mama Anghelusa,
Care gtiu descinteci mii,
Si-orice soi de doftori.

Dialogul dintre interpreti si spectatori
s-a stabilit imediat si firesc, actrita cisti-
gind intreaga incredere a acestora din
urma, ceea ce constitule un elogiu inte-
gral adus Margaretei Baciu.

..Auzi dumneata? Merge focul pe
apd ca in vremea halimalei, in sfir-
git am ajuns la Beligrad...

An recunoscut-o pe cucoana Chirita, so-
‘sitd din voiagiu ? L-ati recunoscut pe ine-
-galabilul ei interpret ? Ce-am mai putea
spune despre nepretuitul nostru Miluta,
sunul din cei mai buni comedieni romini
in viata ? Nimic altceva decit ca a fost
magistral si irezistibil : aferim, bre, Bir-
zoaie 7 |

Fara-ndoiala ca tofi cei zece ,canfone-
listi* care s-au perindat in final la rivalta
au fost interpreti mai mult decit fideli i
‘diverselor tipuri, ai diverselor ,machete"
satirice. Ne limitam, insa, la remarcarea
«citorva : Sandu Morcovescu-Teleajen a cin-

O tentativa di[icilé

Teatrul C. F. R. Giulesti : Soldatul fanfaron de Plaut

Spectacolul prezentat de Teatrul Munci-
‘toresc C.F.R. Giulesti cu Miles gloriosus
(Soldatul fanfaron) al lui Plaut a sur-
prins si, in acelasi timp, a nedumerit
oarecum publicul nostru larg, nedeprins cu
.acest gen de comedie. Fiindca sint vreo
cinci decenii §i mai bine de cind direc-
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tat cu nostalgie si potrivite modulatii bi-
trinesti, celebrul motiv :

Eu sunt Barbul Ldutariul,
Starostele i cobzarul,
Ce-am cintat pe la Domnii
Si la mindre cununii..,

in timp ce Neculay Subid a fost o savu-
roasi Haimana :

Sint impiegal

In wveci mutat
Si  permutat

Si prea mutat !...

Seara s-a incheiat cu aparitia proaspiti
a lui Ton Pdpusariul, ale cérui versuri au
fost cintate cu mult farmec de tindrul
Gh. Vrinceanu :

Lumea-i plind de pdpusi
De tot soiul, mari §i mici
Cu surtuce, cu mdnusi
Cu-anteriu §i cu islici...

Zorii  teatrului nafional : spectacol fes-
tiv, spectacol de popas si de meditatie,
in primul rind spectacol de inalta tinuta
artisticd. Am inteles mai bine, prin el
ci avem o splendida traditie teatrals,
ne-am redescoperit inaintasii, ne-am intors
mai increzdtori in puterile si in perspecii-
vele noastre: am scrutat zborurile viitcare
si le-am vazut pe masura unui trecut
glorios si trainic,

Pentru acestea, raminem recunoscatori
51 indatorati Nationalului iesean, valorosu-
lui sdu colectiv, lui Dan Nemteanu, lui
Dan Nasta, care au pregatit totul cu atita
pasiune si eleganta, cu atita devotament
fati de cultura teatrala a patriei.

Florian POTRA

torii de teatru tot ocolesc sa puna pe
afis numele genialului comic latin. Ceea
ce, trebuie si recunoastem, nu e deloc un
capriciu. Reprezentarea comediilor lui Plaut
intimpind o serie de dificultati, dintre care
cea mai insemnati ar fi de ordin psiho-
logic, dificultate redusi in fond la o di-
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ferentia de comportament, de structuri so-
ciala. Pentru cad, desi comedia moderni
porneste de la Menandru si Plaut, cei
vechi aveau un cu totul alt stil de viati
si, implicit, o alti intelegere dramatici a
spectacolului. Tragedia anticd, desigur, si-a
pastrat pind astdzi nestirbit intreg patosul
si ea va zgudui mereu constiintele cu a-
ceeasi putere ca pe vremea lui Eschil
Faptul insd este explicabil, tragedia atin-
gind constante psihologice durabile, consti-
tutive firii omenesti. Pe cind comedia, in-
scrisd in perimetrul moravurilor zilei, al
relatiillor sociale imediate, este osinditi,
daci nu si se perimeze cu timpul, in orice
caz sa pari la un moment dat desueti,
si nu mai stirneasci risul cu spontanei-
tatea de la inceput. In afari de aceasta,
regizorul modern mai are de rezolvat si
unele probleme tehnice: decor, costume,
machiaj, regia in sine — in cazul de fati,
extrem de complicate. Caci, ceea ce inainte
se ficea direct, intuitiv, acum cere o
muncd atenta, laborioasd. S4 luim, de pildi,
problema raportului dintre sceni si public,
unul dintre factorii-cheie ai teatrului plau-
tin. Actorii lui Plaut comunicau direct cu
spectatorii, intentiile, planurile eroilor erau
dinainte dezvaluite printr-un colocviu des-
chis cu publicul, incit scena devenea un
fel de piatd in care se dezbiteau in comun
intimplari, ¢venimente politice, cunoscute
de toti, comentate cu ironia mugcitoare,
deseori grosoland, triviali, a cetitenilor
Romei. Astfel conceput, teatrul se trans-
forma intr-o anexid a forului, intr-o intre-

prindere de stat, condusi de edili, ceea ce
si era de fapt. In conditiile acestea, re-
prezentarea  dramatica, ignorind granita
dintre sceni — foarte rudimentara — si
public, tinzind spre o contopire a teatrului
cu viata, capata, in mod paradoxal, un
caracter conventional pe plan artistic. Si-
tuatie contrari comediei de mai tirziu,
care, adincind spatiul despartitor  dintre
public si salid, avea si complice reprezen-
tatia, izolind actiunea piesei, fixind-o pe
scend, incercind sid creeze o iluzie veri-
dicd, sia reconstituie in cadrul ei viata.
Farmecul comediilor antice, si mai cu
seami al comediilor lui Plaut, consti toe-
mai in concepfia aceasta primitivi a spec-
tacolului, in improvizarea jocului, in abun-
denta trucurilor, in conventionalitatea eroi-
lor, tipizati, si a intregii recuzite teatrale.

5 — Teatrul

Cornel Vulpe (Palestrion) si Moscu Alcalay
(Pirgopolinice)

Asa stind lucrurile, regizorul de astizi
ar avea de ales intre trei solutii: ori si
evoce o copie dupd formula celor wvechi,
recurgind, cu rafinament, la rudimentele
de regie ale vremii, ciutind deci si re-
stituie cu scrupulozitate o ambianta isto-
ricd ; ori sa incerce o interpretare origi-
nald, indrazneafi, traducind piesa intr-un
limbaj dramatic modern ; ori si meargi pe
linia commediei dell'arte, mostenitoarea tra-
ditiilor comediei greco-latine., Prima solutie
este utopicd, incompatibild cu cerintele ac-
tuale ale teatrului si cu intelegerea noastrd
de acum ; a doua, foarte dificila, presupune
o forta de creatie neobisnuiti, astfel incit
singura posibila ar fi cea de a treia, des
folosita si ilustrata perfect de teatrul lui
Goldoni. Tocmai solutia aceasta, sau mai
bine spus, spre solutia aceasta, s-a indrep-
tat cu tact si Lucian Giurchescu, regizorul
spectacolului de la Giulesti.

Comedie de caracter, palliata, de imita-
tie greceascd, Miles gloriosus (Alazdn)
este modelul comediilor cu eroi grotesti,
cipitani fanfaroni, copii ai zeului Marte
si ai zeitei Venus, de soiul lui Matamore
sau al lui Falstaff. Pirgopolinice (invinga-
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torul, darimitorul de redute si cetiti), sol-
dat laudiros, ingimfat, lenes, naitirdu,
.spaima ogtirilor si a femeilor®, ripeste o
fatd, pe Philocomasia, dubita lui Pleusides,
un tindr atenian ; sclavul atenianului, Pa-
lestrion, viclean, intreprinzitor, izbuteste
insi prin fel de fel de siretlicuri si i-o
smulgad lui Pirgopolinice pe iubita stapinu-
lui sdu, momindu-l cu altd curtezana. Dus
de nas de toati lumea, victima a propriei
sale neghiobii, soldatul fanfaron este invi-
nuit de adulter, batut si vindecat de na-
rav. Actiunea se desfisoara intr-un ritm
alert, intr-o cascadi de hiperbole bur-
lesti, care se adunid unele peste altele,
pind cind, in scena finald, ridicolul, con-
struit aproape geometric, capita proportii
monumentale. In mijlocul acelei adunituri
pitoresti de sclavi zdrenfdrosi, abrutizati,
sau gireti ca Palestrion, de paraziti lingu-
sitori, de curtezane abile, de batrini liber-
tini — oglinda fideli a viefii romane —,
Pirgopolinice, filos, zevzec, inzorzonat, tro-
neazid ca un simbol al prostiei.

Lucrul cel mai greu de realizat si ce
sustinut intr-o comedie clasici este ritmul.
orchestica, ansamblul miscirilor, ce trebuie
strins impletite cu textul, rostit aici in
deca si endecasilabici. Regia (sau poate
actorii) n-a tinut seamia de elementul a-
cesta principal, si impresia spectatorului,
la inceput, e cd asisti la o piesid scrisi in
prozid. De altminteri, nici dinamica jocului,
nici tonul vocal nu au fost prea fericit
gradate. De unde, o oarecare uniformitate,
incdrcata cu migcari inutile, neadaptate ges-
tului, replicii, executate in contratimp i
care frineazi acfiunea, preficind-o intr-o
agitatie obositoare. Pe scurt, ceea ce i se
poate reprosa regizorului (care va fi gindit
lucrul acesta, insi actorii nu l-au realizat),
e cd nu a urmarit cu strictete esentialul :
adicd ordinea, misura, claritatea in dirija-
rea intrigii. Ideea monologului lui Pales-
trion, mimat de pirafi, ni s-a pirut in
schimb interesanti. La fel, trecerile de Ia
un decor la altul, de pildi panoul tras,
care creeazd interiorul casei lui Periplecto-
men, apoi decorul turnant, inchipuind pe
o fatd o coloani, pe cealalti, o f'ridi,
drapelul cu insemme, plantat caraghios in
fundul scenei §i care sti mereu si cadj,
coiful impodobit nu cu pene, ci cu fire de
miturd, postamentul din mijlocul scenei,
care did relief jocului, procedeu utilizat
frecvent in commedia dell'arte, aici insa
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exploatat altfel, conceput cu o dubli func-
tiune : de podium pe .care Pirgopolinice
pozeazd miref, cascind, si de fintina, tot-
odatd, in care curtezanele isi contempla
chipul, conventie hazlie prin absurdul ei.
Panourile rosii insd, din prima scena, de
care stau lipite citeva personaje imbracate

_in negru, expunind argumentul piesei, au

o manierd expresionista pretentioasa, in
total dezacord, eredem, cu wmestul decoruri-
lor. Aici trebuie fdeuti o remarcid. Decora-
torul a evitat wizibil reconstituirea istorica
a piesei, linia greacd in forme, alegind
o solufie conventionali. Dar neexagerind
consecvent conventionalul, nedind supra-
fetelor, volumelor, indrizneala cuvenita, re-
zultatul nu a putut fi decit hibrid.

In ce priveste interpretarea, trebuie s&
observim din capul locului ca actorii au
avut de indeplinit o misiune grea, cu atit
mai mult cu cit teatrul nostru nu posedi
o traditie de acest gen. Moscu Alcalay
a creat cu finete un Pirgopolinice hilar,
punind indeosebi accentul pe mimica (exce-
lentd) si pe o anumiti dezarticulare a
gesturilor care il face si semene cu o
papusd trasi de sfori — detaliu sugestiw.
Poate ci ar fi trebuit si dea mai multa
emfazd bufoni personajulud, si nu-l faca
prea nating. Astfel, prin contrast, comicul
ar fi fost si mai izbitor. Palestrion, Sga-
narelul roman, motorul actiunii, n-a gésit
in Corneliu Vulpe interpretul potrivit. Ro-
lul necesita o plasticA extraordinara, un
ritm de joc debordant, calitdfi pe care nu-
mai un actor cu o mare experienta le poats
avea, Philocomasia (Mary Patrascu) a fost
o curtezand frumoasi, cu o eleganti ele-
nici in umblet, desi uneori face impresia
cd isi studiazd gesturile. Pleusides (Gh.
Dumbraveanu), un amorez simpatic, dar
fara temperament. Sceledrius (Ernest Maf-
tei), sclavul nduc, bilbiit (prea bilbiit,
totusi), a avut scene pline de haz. Restul
distributiei — Traian Dainceanu (Artotro-
gus), Luiza Marcoci (Milphidippa), Petre
Laurentiu (Carion) — s-a straduit si se
dintate. Baletul aranjat de Vera Proca,
bine pus la punct ca tehnici, a fost —
mai ales in scena banchetului — prea ca-
ligrafic si, in consecinti, neintegrat in at-
mosfera comediei, onientatd mai mult spre
grotesc. Costumele (ale femeilor, indeosebi),
interesante, dar si ele picatuind prin a-
ceeasi stilizare excesivd, nepotriviti cu so-
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brietatea clasici pe care Lucian Giurches-
cu, un regizor plin de intentii subtile, a
incercat sd o imprime acestui spectacol
dificil, prea dificil pentru un colectiv atit
de tindr si atit de putfin sudat.

Oricum ar fi insd, teatrul din Giulesti a
dat dovaddi de multi cutezanti. $i chiar
dacd nu ne-a oferit o reprezentatie de
mina intii, meritd totusi sa fie felicitat.

Constantin TOIU

Satirizarea Lirocratismu[ui

Teatrul Armatei Suflete de hirtie de V1. Dihovicinii si Slobodskoi

Prejudecata cu privire la asa-zisele ,ge-
nuri minore” se poate topi numai prin
contraargumente practice, prin realizdri in-
scrise in cadrul specific dar vizind polul
de sus.

Farsa si-a cigtigat galoane mult prea
vechi pentru a mai avea nevoie de justi-
ficari si de la inal{imea coturnilor antici
pini la voltijele commediei dell'arte au inno-
bilat-o nume ilustre chiar daci un Boileau
a repudiat-o. Intrunind mai ales sufragiile
marelui public, groas#, suculenti si uneori
piparata, rizind de tofi cei ocrotiti sub
redingota conventiei stupide, farsa a rai-
mas mereu tindrd, la fel de serioasa. Vul-
garizatd de comercianfii de teatru, trasa
la sapirograf in clisee tip, farsa a decizut
apoi agonizind in spatiul aproape unic al
qui proquo-ului steril.

Poate de aici am rdmas cu prejudecata
cu privire la farsa, poate pornind de aici
conceptia aprioric severa a criticilor... $i
totusi cit este de greu sa faci spectatorii
sa ridd, iar atunci cind risul nu e un
simplu act gratuit, realizarea e un adevirat
tur de fortd. S$i publicul mostru asteapti
inci acele farse originale care sia reabili-
teze genul. $i nu e mai pufin adevirat
cd agteaptd de mult...

Teatrul Armatei si-a asumat rolul de a
prezenta in premiera farsa Suflete de hirtie
cdreia autorii — V1. Dihovicinii si Slobod-
skoi — i-au spus ,intimplare comici absolut
imaginara”. De altfel acesti autori mne
erau cunoscufi dinainte, fiind prezenti pe
scenele noastre cu piesele Cu dragostea nu-i
de glumit si Schimb de locuintd.

Suflete de hirtie, asa cum sugereaza si
titlul, e o satiri la adresa stupidei menta-
litagi birocratice §i a celor care cred exclu-
siv in ,forme" de... hirtie. Rezolvarea dra-
matici a conflictului a luat calea clasica”
a unei farse suculente in intimpliri hazlii.
Este drept ci avem la indemind o adevi-

rati antologie umoristici antibirocratica si
ci a fost consumat aproape intreg arsena-
lul sagetilor pe aceastd temi, aga ca spec-
tatorul e oarecum ,avizat"; autorii au gi-
sit insd o idee originali. Un birocrat ,mo-
dern”, Petuhov proclami sus s§i tare su-
prematia hirtiilor care au dreptate chiar si
atunci cind contin... erori. Plecat in con-
cediu, lui Petuhov (inlocuit de adjunctul
sau Fikusov) i se intimpla un furt, este
jefuit de acte si bani, iar hotul e cileat
de tren. Se fac forme din care relese cd
Petuhov a murit, astfel incit birocratul va
cadea in plasa propriului siau birocratism.
I se va cere sid dovedeascd prin hirtii cd
nu a murit...

Piesa are un ritm vioi, replici concise,
desi nu e scutiti de lipituri®, efecte gra-
tuite §i mai ales de prezenta siciitoare a
unui ,personaj pozitiv®, o ziarista care
vine, constati, ia note si da sugestii...

Dar avem de-a face cu o farsa, in inte-
lesul dramatic al cuvintului, o farsa in care
se misca si se ciocnesc caractere autentice,
cu situatii hazlii §i care degaji un ris ce
implici totodata si o luare de poztie.

Farsa trebuie sa fie priviti ca atare,
exclusiv de cei din binci; in momentul
in care interprefii au sentimentul ca fac
farse, un joc neserios, scade implicit valoa-
rea umanid a mesajului ce trebuia transmis.
Regizorul Gh. Jora a cautat solutii noi in
rezolvarea farsei, o optici personali de ca-
ricaturd (ne-o marturiseste §i cortina exte-
rioard ce aminteste de coperta unui ,Cro-
codil®). Unele lucruri au reusit si finalul
e fericit inspirat, sugerind un convoi fu-
nerar ce duce sufletele de hirtie la groapi.
In schimb prezenta in scena a unui telefon
uriag ce cocoseaza pe cel care-l foloseste,
a unui condei cit un mic tun antiaerian
darima fictiunea scenica (atit cit o avea
farsa), ne muta in cadrul unei reviste si
asta e altceva.. Eroii cdpatau aerul ca se
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Scendi din actul

joacd si nu cred in ce fac cu toate stri-
daniile actoricesti. Cu aceste rezerve i cu

obiectii asupra decorului din tabloul I
(conceput revuistic) spectacolul e unitar i
partea satiricA e urmairita metodic, cu

griji. Regizorul nu s-a temut de.. ris si
a lasat slobozi actorii care au jucat, folo-
sind copios elemente de sarji inchegate in
osatura farsei.Pivotul principal al spectaco-
lului a fost admirabilul creator de tipuri,
posesorul unei game uimitoare de coarde
intime sufletesti C. Ramadan. Actorul,
o prezenid aparte in teatrul rominesc, are
un fel personal de intelegere a comicului
pe care-] distileaza, il umanizeazd, aparent

fara efort. Crezi in ce spune si cum se
misca, chiar daca tine in mina un recep-
tor gigant, dupi cum fird ostentatie Ra-

madan reuseste sa-si plaseze eroul in locul

Supra[icitarea actorilor

Teatrul de Stat din Sibiu : [ntrean ceas bun de V
In caietul-program al spectacolului In-

fr-un ceas bun, regizorul sibian Mihai

Dimiu vorbeste despre intenfia de-a evita
teatralismul si sarja: ,Am cautat sa adu-
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. Rozov

exact al pozitiei sale sociale. Mai pulin
realizata si mai lipsita de un ritm susfinut
a fost prezenta scenica a lui Florin Scir-
litescu, ale cdrui stradanii de a gisi umo-
rul nu au fost mereu incununate de succes.
Intr-o simpld aparitie, Lili Popovici a cre-

ionat admirabil tipul unei doctorite care
triieste sub obsesia formelor birocratice.
Intr-un rol ingrat, inconsistent, Sandina

Stan a fost o aparitie scenici ce a salvat
adesea personajul. Am mai remarcat incer-
carile de a face parte din cadrul specific
piesei, ale Pusei Scirlatescu, ale lui Nicu-
lescu-Cadet si Elena Chiosa.

Interesante ca stil si echilibru artistic
decorurile semnate de Marga Ene Bogdan.
Pentru doua ore de buna dispozitie, cu un
Jsufletele de hirtie”, spe
subliniat.

O

ris ce zgiltiie ¢
tacolul meriti

Al, POPOVICI

cem pe sceni o interpretare simpla si fi-
reasca, fara teatralism, fara afectarea sen-
timentelor, fiecare dintre actori apirind
cauzele personajului respectiv ca pe niste
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cauze ale lui proprii. Asta, cu atit mai
mult cu cit toti au fost nu de mult fra-
mintaji de problemele lui Andrei si Alioga
— si pentru ca tofi, §i acum, ne cautim
un adevarat drum in viata si in teatru, un
drum al cinstei si al frumosului, Misca-
rea a cautat sa evite plastica de dragul
plasticii, complicatia si poza. A cautat si
sublinieze clar ideile §i si fie in acelasi
timp vioaie, avintati, tinereasci”.

Fara indoiald ca intentiile regizorului
sint cit se poate de bune, §i din specta-
colul prezentat de Teatrul de Stat din
Sibiu rezulti cd4 preocuparea de a le rea-
liza a fost, de multe ori, evidenti., Daci
spectacolul nu a avut totusi putere de
convingere, dacid a alunecat adeseori spre
sarjid, dacd in locul interpretdrii simple si
firesti anuntate Je regizor, unii interpreti
au scontat succesul de public prin mij-
loace destul de ieftine, poate ca acest fapt
se datoreste mai pufin regiei si mai mult
interpretilor ingisi. Dirijorul are posibilita-
tea si conducd orchestra chiar in timpul
concertului ; din picate insa, rolul regizo-
rului se termind in clipa cind se inalia
cortina.

Despre piesi, care s-a jucat la mai mul-
te teatre din t{ard, s-a scris mult, §i au-
torul insusi, Viktor Rozov, vizitindu-ne
tara acum un an, a deslusit gindurile ce
l-au framintat atunci cind s-a hotirit si o
elaboreze.  Problema gasirii adevaratului
drum in viatd, pe care-l alegi liber si ru-
rajos ; a te realiza in primul rind ca om
adevirat §i apoi in profesiunea pe care o
vei imbritisa, nu dintr-o ambifie desarta,
ci potrivit talentului si capacititii, sint
deosebit de pretioase pentru
tinerii ajunsi in pragul vietii. Adolescenta
presupune frimintari, visuri si mii de
intrebari la care viaia riaspunde numai in

invatiminte

parte. Cu atit mai valoroasi se poate

socoti piesa lui Viktor Rozov, care se stra-
duieste sia contribuie cu mult curaj la
elucidarea unor asemenea probleme,
Autorul sgi-a numit lucrarea comedie,
desi situatiile sint uneori de o inalta ten-
siune dramatici. A neglija acest lucru ar
caracterul

lipsesti piesa de

adinc omenesc cu care a

insemna sa
inzestrat-o auto-

rul.

Dar tot atit de importanti este reali-
zarea complexului de caractere prezente in
scena.

De multe ori, regizorul a stiut sa treaca
cu finete si discernamint de la scenele de
comedie la cele dramatice, cu toate ca
unele scene ,cheie” n-au trezit intotdeauna
emotia ceruta de situajie. Momentul in
care sclivisitul si ingimfatul Vadim este
dat afard de citre Andrei si prietenii sai
a fost rezolvat destul de superficial. In
loc sa cladeasci emotia implinirii unui act
de dreptate, la proportiile evenimentului,
montarea a fost bufonereasci. Inhitat de
miini §i de picicare, Vadim este scos pe
usd in brinci, ca in wvechile filme comice,
unde gagul era punctat de un exagerat
grotesc al situatiei; de asemenea, momen-
tul in care acelasi Andrei se hotiriste s
distrugd biletul de recomandatie pentru in-
trarea in facultate, precum si contributia
lui Alexei la aceasti hotarire au fost ra-
tate din pricina usurintei cu care le-au
tratat interpretii. Scena marcheaza prima
mare cotitura in viata lui Andrei. Va ac-
cepta drumul necinstit, dar care il va
aseza sigur in situatia mult visata ? Cins-
titul Alexei se scandalizeazi. El nu poate
concepe un asemenea procedeu. Andrei se
dovedeste §i el destul de matur pentru a
renunta la laurii umilitori. Teodor Buzea
(Andrei) a trecut cu usurintd de la sa-
tisfactia pe care o manifesti in momentul
cind mama sa ii oferi biletul, la renun-
tare si, o clipd mai tirziu, la izbucnirea
exuberantd, amenintind c¢i va preda scri-
soarea unui ziar. Nimic gindit, nimic mai-
surat. Succesiunea situatiilor a fost in felul
acesta nemotivatd, neconvingiatoare. Exem-
plele se pot inmulti.

In si mai mici masurd a fost rezolvata
cealaltd problemd: aceea a realizdrii ca-
racterelor. Din acest punct de vedere, spec-
tacolul n-a fost servit de cea mai justi
distributie posibild, desi aceasta nu poate
fi respinsi in integime. Chipul luminos
si hotirit al lui Alexei, care, firi indoiala,

exerciti o mare influentd in formarea per-
sonalitatii lui Andrei, a fost destul de sters
Ase-
care

in interpretarea lui Liviu Martinus.
mindtoare, in privinta vointei cu
stie si treacd peste loviturile primite si sa
descopere adevirata bucurie de a tridi, este

Masa Poliakova. fata care insufld si lui
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Arcadie dragoste de viatid. Interpreta Ma-
sei, Julieta Mairculescu, nu a izbutit si
scoati la iveali bogitia sufleteasci @ per-
sonajului §i cu atit mai putin si creeze
iluzia ca ar fi capabild sa-]1 transforme pe
Arcadie.

Personaj central, Andrei Averin este ca-
racterizat printr-o minunata structura uma-
ni, in care cinstea si sinceritatea sint tra-
siturile de bazd. Stingiciile adolescentei,
teribilismul, umorul sdnatos, vioiciunea ii
dau lui Andriuga un farmec deosebit. Teo-
dor Buzea a fost aproape de personaj, desi
liniar in realizare. In loc sid pitrunda
complexitatea de caracter a eroului, T. Bu-
zea a fost preocupat in primul rind si se
sadolescentizeze” printr-o voce de cap, de-
seori supiritoare. El a dovedit totusi unele
calititi actoricesti, mai ales in scena finala,
realizati cu multd sensibilitate. Atunci,
de ce a fost nevoie si ingroase rolul, din-
du-i accente burlesti ?

Intre realizarile izbutite se poate socoti
aceea a lui Cornel Girbea in Arcadie. Cu
o remarcabili economie de mijloace, inter-
pretul a redat zbuciumul interior al acto-
rului chinuit de indoieli, dar pasionat de
meserie. Daci Andrei sau Alexei n-au
reusit din primul moment si ajungd acolo
unde sperau, faptul e mai putin grav.
Sint tineri §i au timp sd hotirasci sau
si-si schimbe planurile. Dar Arcadie e la
o rdscruce a vietii. Va renunfa sau nu la
profesiunea pe care o iubeste §i cireia i-a
diruit cei mai frumosi ani? Asemenea
ginduri presupun zbucium si framintari.
Iar dragostea, care ii redia echilibrul si-i
tezolvd viata, trebuie si fie calda, puter-
nici. Trecind prin aceasti complexitate de
nuante, destul de dificile, interpretul le-a
colorat discret, in pastel.

Circumstani;c[c turneului

Colectivul de tineri a fost ajutat de
doi actori cu experientdi: Maud Mary
(Mama) i Costel Radulescu (Averin).
Ambii au adus o contributie preticasa la
r@lizarea spectacolului. Decorul lui Erwin
Kuttler, realizat in culori calde, construit
ingenios, intregeste in mod fericit atmos-
fera piesei.

Spectacolul, pornit de la premise inte-
resante, se promitea avintat gi tineresc.
Dar in dorinta de a dobindi cu orice pret
succesul, unii interpreti au pierdut auto-
controlul. Rezonanta replicii de comedie
se controleazi mai ugor, pentru ci ecoul
salii e permanent. Dar, in acelasi timp,
si primejdia accentelor deplasate este con-
stanti. Actorul care stie pini unde poate
intinde coarda pentru a face si risune
hohotul sau unda suavid a risului retinut,
acela stie sd interpreteze o comedie, Cazu-
rile sint rare, dar cei care se intituleazi
sactori de comedie“ sint multi. De aceea
existd, poate, numeroase spectacole de co-
medie in care prostul gust este flagrant.
Si acelagi lucru s-a intimplat cu specta-
colul Teatrului din Sibiu. Replica a sunat
fals, pierzindu-si rotunjimea si naturale-
tea. Risul, aplauzele trebuiau cucerite prin
indiferent ce mijloace. Actorii au inceput

si se supraliciteze. Asa s-a fdcut ci un
spectacol inceput bine s-a terminat prost.

Pentru Teatrul din Sibiu spectacolul a
fost o experienti folositoare, nu prea
agreabild, dar plini de invidtiminte. Pen-
tru cd arta spectacolului care infatiseazd
adevidrul vietii presupune sinceritate. Iar
falsul succes si aplauzele nu pot ascunde

lipsa de calitate.
Mihai CRISAN

Teatrul de Stat Birlad : O intimplate cu haz de Carlo Goldons

Un lung turneu impune ansamblului res-
pectiv o dubld incercare: fizica si artistica,
dintre care prima o conditioneazi pe cea
de a doua (sau este un foarte plauzibil
pretext pentru acordarea de circumstante
atenuante).

Dupi zile intregi de cilitorie, jucind in
fiecare seari pe o alti sceni si in fata
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altui public, improvizind de multe ori o
relativi montare scenici — decoruri, care
nu se potrivesc proportiilor scenei, lumini,
care nu pot fi aranjate conform dorintei
regizorului etc. — un spectacol suferd
adesea in ce priveste nivelul la care se
desfisoara si lasa impresia unei improvi-
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zatii cel putin in ce priveste latura teh-
micd.

Din preliminariile spectacolului O intim-
plare cu haz al teatrului din Birlad (vi-
zut de noi pe scena Teatrului National
din Cluj) am inteles ci o seamd din nea-
junsurile unui lung turneu se fac simtite
si aci (decorurile abia au putut fi potri-
vite acestei scene cu o deschidere si o
adincime mult mai mari decit cele pentru
care fuseserd previzute).

O largd marji de ingdduinte era deci
necesard si am acordat-o in speranfa ca
vom fi rasplatifi de interpretare.

Un curioso accidente, aceasti comedie in
prozd, scrisd in 1755, este una din piesele
in care Goldoni aduce in scena un fapt
in aparenti banal — o dubld poveste de
dragoste : intre fiica unui negustor bogat
si un ofiter francez sirac si pe deasupra
prizonier si, in acelasi timp, intre subreta
casei si servitorul acestui ofifer. Pe acea-
sti temd simpld Goldoni ne inlesneste cu-
noagterea unei intregi lumi, adusa in fata
noastrd prin chipurile ei cele mai repre-
zentative, al cidror contur este puternic gi
expresiv modelat.

Dar faptul pus la temelia acestei piese
este adevirat. Ne-o spune insusi Goldoni
in memoriile sale: ,Aceasti intimplare cu
haz s-a petrecut ailevea unui grasan de
negustor olandez”.

Asadar, Goldoni si-a extras observatia

din exemplul viu ce i se oferea si, dind
personajelor forta pilduitoare a unei ca-
racteriziri mestesugite, le-a facut si devina
tipicw sad ilustreze lumea, obiceiurile i
moravurile acelei societd{i si acelei vremi.
Actiunea propriu-zisi e simpld, restrinsa
si dacd nu s-ar fi petrecut aievea, am
considera-o chiar neverosimili, pina in-
tr-atit de naivi este intimplarea. Dar fap-
tele, ideile si felul acestor oameni de a
infatisa lucrurile contribuie de minune la
conturarea epocii. Astfel prin citeva re-
plici, uneori prin citeva cuvinte, Goldoni
ne deseneazi cu precizie si plasticitate
personajul. 1l vedem pe dati, il recunoa-
stem, stim ce gindeste §i cum gindeste.
Iata, de pilda, cit de simplu si de plas-
tic ni-i prezinti Goldoni pe acesti oameni,
prin felal lor de a aborda problemele si

prin conceptia lor: in primul rind pe
Filibert, tatil Gianninei, negustorul gras
despre care pomeneste Goldoni. Propria lui
fiica ii destiinuie vederile, vorbindu-i iu-
bitului ei, locotenentul francez: ,Un ofi-
fer, care mai este pe deasupra si cel mai
mic dintre frati, are la noi o soarti foarte
nefericiti. Chiar dacid tatil meu ar inclina
sa ingdduie cdsitoria noastri, gi-ar atrage
ocdri ingrozitoare din partea rudelor, a
prietenilor si chiar a tarii",

Dar, iati-1 vorbind el insugi, dezviluind-
du-si propriile-i conceptii, atunci cind po-
meneste cu dispret si fals patriotism de
proaspatul parvenit, Ricardo: ,Si ma rog,
cine este acest domn Ricardo, care scor-
neste legi atit de aspre ? La urma urmei,
nu e altceva decit un speculant, ridicat
din mocirld si imbogitit pe spinarea po-
porului, si-mi place sa cred ci nu cuteazi
sia se compare cu onorabilii negustori ai
Olandei. Pentru el este o cinste sa-si ma-
rite fata cu un ofiter, iar acesta ar fi cel
mai bun plasament pentru banii lui mur-
dari.”

Pentru Filibert cisitoria este o dubla
afacere, de rang s§i de bani: ,Zestrea pe
care ti-o dau (i se adreseazd el Gianninei)
te face demni de cele mai de seama par-

tide din Olanda”.

Ricardo e mult mai direct in exprima-
rea conceptiei lui strimte, interesate, ra-
pace : ,Ma supara cd trebuie sa ma gin-
desc la zestre.. Daci n-o sa am incotro,
o fac. Dar cu o conditie: fara zestre daca
se miritd dupa voia ei, cu o zestre fru-
moasia daca se marita dupi voia mea’.
Si-apoi, mai departe ne arati care este
tipul de om ce-l intereseaza pe el: ,Daca
nu e bogat, prea putin ii stimez nobletea
si inci mai putin meseria®.

Si acestor oameni atit de siguri pe ei,
pe actiunile lor, care cred intotdeauna ca
stiu totul si intrevdd viitorul prin pinza
de paianjen a prejudecatii lor, pe care o
considera drept morali implacabila, Gol-
doni le dezviluie toati goliciunea launtrica,
prostia, ridicolul.

El a observat indeaproape, pina in
cele mai tainice cute ale sufletului lor,
dar nu i-a uniformizat, nu i-a redus la o
manifestare stereotipa care i-ar sdraci toc-
mai de capacitatea lor de a cuprinde, de
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Scend din actul 111

a reprezenta o lume mai largd, o clasa
sociald in care aceste tare traiesc sub di-
ferite masgti. De aceea, cred ca regizorul
A. Cerbu nu a insistat indeajuns asupra
diferentierii acestor doui personaje care
folosesc astfel aproape aceeasi gamia de
joc, cu deosebirea poate ci Stefan Tivodaru
(in Ricardo) sarjeazi mai mult si carica-
turizeaza mai brutal, folosind mijloace
exterioare, schematice, decit Bebe Bann
(in Filibert).

fn fata lor si ca o contrapondere se
afli, dupa parerea noastrd, subreta care
este (respectind bineinteles proportiile) din
aceeagi plamada cu Figaro al lui Beau-
marchais. Ea aduce in piesi intelepciunea
si bunul simt al omului simplu, neintinat
si, in ‘acelagi timp, dirz, sigur pe el si
pe actiunile lui, constient de urifenia mo-
rald a stapinilor. Acest rol nu si-a gisit
insd in Mimi Cretulescu o interpreti pe
masura valorii lui. Actrita a incercat sa
fie subreta vioaie, plini de duh, dar nu a
izbutit sa aibd acea spontaneitate si pre-
zenta scenica atit de categoric dominanta,
incit cei doi burghezi si ne apara pe un
plan moral inferior ei. Si, mai ales, nea-
profundind semnificatiile rolului si rdminind
la suprafatd, interpreta s-a mulfumit cu
efecte facile, crezind, probabil, ca daci in-
timplarea e cu haz, subreta este aceea
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care-] stirneste si nimic mai mult — toate
sensurile mai adinci ale rolului ei urmind
sa fie subintelese de citre spectator.

Ii aducem prin aceasta o vind si ei st
regizorului A. Cerbu, care altfel, a urmarit
si dea spectacolului pe care l-a pus in
scend omogenitatea strict necesara, sa creeze
atmosfera si si dea linia mare, stilul pie-
sei, ceea ce i-a reusit in bunia masura ;
dar care a neglijat o seama de amanunte
si mai ales probleme de miscare in scend.

in rolul Iui Filibert, Bebe Banu nu a
fost ceea ce trebuia sa fie acest personaj.
In primul rind, a folosit mijloace simpliste
de expresie, urmarind cu orice pret sa dea
contur comic personajului siu, in orice
situatie s-a aflat; nu si-a dat insi seama
cd sacrifici profunzimea, cid neglijeazi ca-
racterul rolului interpretat. Tentat prea
mult de aplauze la scena deschisa, si-a
jucat rolul numai pe gama bufa si aproa-
pe tot timpul la rampi, obligindu-si par-
tenerii la o miscare stingherid si stingace
pe scena.

Tinarul Georgz Tomescu a conceput co-
rect si gratios rolul locotenentului francez,
dar ceea ce-i lipseste acestui actor este
forta interpretativd, capacitatea de a adinci
structura personajului pini in cele mai
ascunse trasaturi. Actorul trebuie sa-si bi-
ruie timiditatea care se face simtitd, iar
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pe alocuri se transformd in bravadi. Ma-
ria Tivodaru a creat o Constanti care ar
fi meritat o mai complexd intruchipare de-
cit acea mascd amard, care se pastreaza
ca atare, permanent, chiar si in momen-
tele de destindere.

Tamara Buciuceanu, de la Teatrul Giu-
lesti, a adus in acest spectacol o contri-
butie insemnati prin vivacitatea, gratia i
vioiciunea ei, dind rolului o strilucire pe

Teatrul de

Publicul nostru cunoaste numele drama-
turgului ceh contemporan, Miloslav StehLk.
Dramatizirile sale dupd opera marelui
Makarenko (Viajd noud si Steaguri pe tur-
nuri) s-au bucurat in anii din urmi de
o generoasd ospitalitate in repertoriile
teatrelor noastre. In cadrul concursului ti-
nerilor actori, Teatrul de Stat din Turda
ne completeazdi cunostiniele pe care le
avem despre activitatea prodigioasi a aces-
tui dramaturg, prin prezentarea in prem’e-
ri pe tara a unei.. comedii, de asta dati
originali. Am spus cu oarecare ezitare ,co-
medii® pentru ca de fapt piesa Oaspeti
nepoftiti (in original Selske Lasky, adica
.dragoste la tara”) contine elemente tea-
trale foarte eterogene. Incepe cu o drama
sociald (o familie de chiaburi cocleste o
nebuloasd sete de ridzbunare), continua ca
una polifistd (doi escroci evadati dintr-o
inchisoare oarecare se introduc in casi
dindu-se drept teroristi parasutati), se
transforma pe parcurs intr-o delicioasa
si plinda de haz farsa sentimentali, pentru
ca in clipa cind fortele se limpezesc, cind
totul pare a fi pe calea cea mai buna spre
a se realiza sfirsitul fericit, eroina pozi-
tivd, Anicika, servitoarea chiaburului, cade
in mod stupid rapusi de glontul vrajmas
al unui adevirat terorist. In ultima clipa
a spectacolului, aceasti — dupi a noastri
parere — absolut inutili crimi sterge bru-
tal atmosfera voioasi, plini de umor si
bun simt ce s-a inchegat pe parcursul ce-
lor patru acte. Recunoastem ci pentru un
autor care s-a ocupat atit de indelungat
cu pedagogia, tentatia de a-si termina
piesa asa cum se termina o lectie (iata,

care. trebuie s-o recunoastem, ceilal{i pro-
tagonisti, cu roluri nu mai putin inzestrate
de autor, nu au izbutit s-o dobindeasca.
Spectacolul O intimplare cu haz se des-
fasoara in decorul subtil stilizat al picto-
rului Briss, care a stiut, cu valoroase mij-
loace de sugestie plastica, sa adopte o
linie si o conceptie in méasura sa creeze
relevant atmosfera specifici, fird si devini.

in acelasi timp, o prezenti in sine.
Mircea ALEXANDRESCU

Incet dar sigur

Stat Tueda : Qespets nepoftift de Miloslav Stehlik

asadar, morala: ,dusmanul pindeste, si
fim vigilenti”) poate si fie puternica si
hotaritoare. Pentru noi insi acest dezno-
dimint ne apare fortat. Forfat si din punct
de vedere teatral si din cel psihologic si
-- mai mult decit atit — ni se pare inu-
til. Fiorul moral s-a cristalizat pe parcurs:

publicul a ris, a optat, a inteles. Brutala
transpunere a unei farse rurale in patosul
tragic al mortii rupe unitatea atmosferei,
provoaci derutid afectiva, anihileaza in mod
paradoxal tocmai acea concluzie morald
pe care autorul ar vrea s-o intireasca prin
jertfirea bietei fete. Insist asupra acestui
aménunt, pentru a explica o parte din
greutatile cu care au trebuit sa lupte ti-

nerii regizori ai acestui spectacol (Rodica
G. Radu si Avram Besoiu). Planurile fiind
multiple, au fost siliti sa procedeze destul
de eclectic. Textul ii obliga spre comed’e,
fundalul social spre drami, deznodidmintul
spre tragedie. Primele doui planuri au fost
fericit sudate : Oaspeti nepoftiti e o co-
medie .poporana” (gen literar foarte ris-
pindit in Europa de mijloc, la noi, din pi-
cate, necultivat indeajuns), in care o veche
formulda de farsa ftdrineasci primeste o
noud fundamentare si un nou continut.
Regizorii au pastrat si tonul s§i cadenta
de comedie, au subliniat fara ostentatie
elementele grave, si s-au strecurat destul
de abil printre asperitatile didacticiste ale
textului. Sfirsitul insi nu l-au putut salva
desi interpreta rolului Anicikai (Ruodica
Radu) a facut tot ce i-a stat in putinga
spre a justifica — si logic i artistic —
crima finala.

Mirturisim cd avem o apriorica rezervi
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Scenii din actul 111

fatda de orice opera sau muncd artistici pe
care o semneazi doi autori. Ne indoim
ci diviziunea muncii se poate extinde pina
in sferele subtile ale gindirii creatoare.
In conceptul de arta (si regia are tot
dreptul si se considere o opera de arta)
elementul de unitate — in viziune, ritm,
semnificatie — este indivizibil. Cind sem-
neaza doi, s-ar pirea intotdeauna ca unul
gindeste, ca Jcelilalt” executi. Cu toate
acestea in cazul special al spectacolului
turdenilor, ni s-a parut fericiti colabora-
rea unui actor comic (Avram Besoiu) cu
o actrita plina de valente dramatice (Ro-
dica Radu), tocmai pentru ci in cadrul
distributiei acesti doi interprefi dirijau,
fiecare in specialitatea lui, cele doua pla-
nuri ale piesei. Din pacate, regia a pus
prea mult accent pe jocul §i miscarea in-
dividuala a eroilor (aceasti greseala de
inceput a tuturor actorilor care debuteaza
in regie) neglijind pe alocuri ansamblul
scenic, compozitia unitard a tablourilor
(grupari pripite, greseli in echilibrarea
pirtilor, dizarmonii in mimici §i patos).
Pentru acest motiv, intre scenografie (Mi-
hai Nemes) si miscarea scenicd, intre mis-

carea scenicd gi textul literar apar pe
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alocuri inadvertente pe care jocul foarte
nuantat si sustinut al actorilor nu reuseste
sa-1 acopere intotdeauna. Am fost bucurosi
sa inregistrim compozitia complexd, savu-
roasi a celor doi teroristi® (Avram Be-
soiu si Ionel Banu). Bine asortati, ca
fizic si psihologie, cuplul lor a alimentat
cu haz intreaga actiune. Antonin Dondera
(T. Cazimir) a fost masiv, timp; n-ar fi
stricat dacia gi-ar fi stilat prestanta in
sensul unui grotesc mai evident, mai direct.
Nella Comlosan (in rolul sotiei) a trebuit
si-si impartid energia intre tonul grav (e
desteaptd, zgircitd, previzitoare) si cel
Jrivol® (ii plac barbatii). Trebuie sa mir-
turisim ci ne-au plicut in parte fiecare
din aceste extreme : dar, considerate im-
preund, pe linia wanitatii personajului, ro-
lul ne-a aparut frint si inegal. Liana Vil-
ceanu (in rolul fiicei lui Antonin Don-
dera) corectid ; Nicu Toma (Hybes) a avut
doud scene tari, bine compuse — iar Ovi-
diu Stichitid, in rolul wunui milifian in-
drigosit, a demonstrat ci stie sa se achite
cu discrefie si ingenuitate de un rol care

e destul de confuz conceput de autor.
Ion D. SIRBU
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Am mai avut prilejul si vorbesc nu de
mult in paginile revistei ,Teatrul” despre
reprezentatiile date de studentii Institutu-
lui de Artd Teatrala ,I. L. Caragiale”,
subliniind insemnatatea pedagogici a con-
tactului lor cu publicul, ca si aceea — de
un ordin mai general — de a defini un
stil propriu de regie si de joc actoricesc al
oStudioului experimental®, prin insumarea
experientelor facute de fiecare promotie, la
fiecare sesiune.

In anul acesta, printre cele opt lucrari
infafisate de citre colectivele studentesti
(sub indrumarea profesorilor de actorie si
regie) figureazi piese rominesti de dinainte
si dupd 23 August, clasici si moderni ai
literaturii universale. Dintre aceste specta-
cole, doud m-au determinat si-mi spun pa-
rerea, studiul autorilor lor facind parte din
acea ramurd a istoriei teatrului pe care
eu insumi o predau la catedra Institutu-
lui: Peer Gynt, a lui Ibsen, si Vicleniile
lui Scapin, a lui Moliére. Am scris des-
pre cea dintii si ma cred indatorat sa
scriu despre cea de a doua. Spre bucuria
mea, daci am avut de formulat unele re-
zerve destul de serioase asupra interpre-
tarii si interpretirilor” date lui Ibsen, pot
aseza spectacolul cu piesa moliereasci, rea-
lizat in anul acesta, printre cele mai izbu-
tite pe care le-am vizut in decursul anilor
pe scena studioului nostru (un Amfitrion,
o A 12-a noapte, o Livadd cu vigini sau
0 Noapte furtunoasdé — enumerarea aceasta
neavind numai un caracter subiectiv ci co-
respunzind aprecierii generale date de
citre oamenii de specialitate ca si de citre
public. In aceeasi paranteza fie spus, si
publicul este ,o specialitate” de care tre-
buie tinut seama, fireste cu masurd, fara
a jertfi principiile, dorintei de succes).

Succesul.pe care l-au repurtat studentii
nostri se datorestg, desigur, multor ele-
mente ale inscenirii si jocului, de la con-
ceptia regizorali pini la micile detalii abia
perceptibile. Cred insd ca el se intemeiazi,
in prim rind, pe stilul imprimat ansam-
blului, pe aceasta muchie de cutit intre
fantezie §i {inutd, intre caricatural si rea-
list-uman, pe dozarea efectelor — firi a
apasa §i fira a aluneca pe ele.

in sti[ moliercsc

Institutul de Teateu : Viclenitle Iuf Scapin de Moliéee

Clasicii — Moliére inclusiv — isi pla-
tesc destul de scump nemurirea prin in-
chistarea reprezentarii lor la un mod ,,tra-
ditionalist® plin de respect dar fari.. re-
consideratie | Chiar bufonadelor li se con-
feri un soi de solemnitate si calamburu-
rile se rostesc ca niste aforisme. Meritul
major al lui Esrig, - regizorul spectacolului,
consti in aceea cd a restituit piesei lui
Moliére sprinteneala, caracterul de improvi-
zatie (de altfel ca orice buni improvizatie,
perfect pusa la punct), elasticitatea posibili
numai pe un esafodaj construit cu robus-
tete. Pentru a vorbi in terminologia com-
mediei dell'arte, a rimas la cele citeva
practicabile, dar ele sint incheiate in asa
fel incit nu scirtile, la cele citeva trepte
dar care nu sint urcate sau scoborite ar-
bitrar, c¢i inlduntrul coordonatelor genului,
strict respectate.

Insési exagerarea voiti — dar contro-
lata — a caracterului de comedie a masti-
lor, intoarcerea operei lui Moliére la iz-
voarele ei italienesti, la farsa populara de
iarmaroc, marele numir de lazzi, azi le-am
spune gaguri, de gaselnite aparent spon-
tane dau un farmec tineresc intregului,

Scendi din actul 1




o mare putere de convingere (in teatru
asta se numeste: a trece rampa) a ama-
nuntului, Ar fi oare prea mult si adaug
ca intuind veritabilul salt calitativ facut de
Moliére de la materialele inaintasilor sai
— nu in privinta scinteietorului text, «ci
in a constructiei farsei — regizorul a des-
coperit §i a evidenfiat oamenii ascunsi in
acele fantose, o fizionomie dedesubtul schi-
melor, pirghiile intime in spatele gesticula-
tiei ? Personajele se desemneazi ca perso-
nalititi, temperamentele lasi sa se intre-
vadd caractere... Vreau sa spun ca fard
a forta (si regia a fost in permanenti aju-
tati de excelenta echipi de actori) contu-
rurile intentionat ingrosate ale eroilor,
schemele comediei ne-au apirut ca acele
desene pentru copii, in chenarele cirora
talentul micilor ilustratori poate diferen-
tia volume si reliefuri, cu citeva creioane
colorate, sau — ceea ce e mai greu si
mai rar! — cu citeva pastile de acuarela.

Lucrind pe contraste — slibinogul Ar-
gante si rotofeiul Geronte, miruntul si
freneticul Scapin si matihalosul, greoiul
Sylvestre — dind consistentd si valorifi-
cind pufinul pe care textul il oferia celor
douid perechi de indragostiti, dar lasindu-i
in planul lor de ,utilitati”, intriga la Mo-
liére fiind doar un pretext — Esrig a dez-
voltat, prin aceste opozitii fizice, prin la-
tura vizuald a spectacolului, grotescul, bu-
ful care sint de esenta farsei. Dar si aici,
prin jocul la rampi sau in fund, prin fo-
losirea practicabilelor pentru a echilibra —
sau dimpotrivi a sublinia disproportia
dintre cei marunti si cei inalti (fiziceste
sau ,socialmente”) — s-a creat o gami de
valori in miscare si grupare in care ni-
mic nu pare lasat la voia intimplarii.

Radu Voicescu in coplesitorul rol titular
— e aproape permanent in sceni — e un
actor plin de vervi comunicativd, agil,
plastic, variat in mijloacele de expresie —
ne-a incintat in special mimetismul glasu-
lui in scenele cind joaca ,pe haidamacii”
- i face ca personajul siu sa ,umple”
scena, ca prezentd si eficientd, in ciuda
aspectului firav al interpretului.

Sylvestre al lui Florin Piersic mi-a pa-
rut cea mai indrdzneata (aproape parado-
xald) distributie, dar de la primele lui re-
plici si de la primele taceri atit de amu-
zant mobilate s-a dovedit a fi fost pe de-
plin intemeiata. Il vizusem in rolul lui
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Peer Gynt, la antipodul personajului pe
care il joaci in Moliére. Dar el a izbutit
si facd din zveltetea si vinjosenia sa o
namila flasci si dezarticulati, din glasul
lui voalat un glas spart, chiar din chipul
frumos cu trasaturi regulate, o masca hi-
lard, neexpresivd (chipurile, cdci Sylvestre
triieste, participd cu intensitate, dar e le-
nes, scaptic, dezabuzat!). Aparitia sub
formd de spadasin rizbunitor al suroril
seduse, scend in care parca ar vrea sa
cheltuiasci rezervele de energie acumulate
in toatid placida lui existentd de valet, a-
mestecul de furie si de indiferentd ne-au
dovedit ca tindrul actor isi va cuceri un
loc la fel de meritat, in dramd ca si in
comedie — de la junele prim la roluri de
compozitie foarte diferite.

Un alt tindr actor pe care il gisesc deo-
sebit de inzestrat e interpretul lui Geronte,
Cosma Bragoveanu. $i pe el l-am apreciat
in rolul Topitorului, din poemul lui Ibsen.
Dar cit de firesc trece la truculentul Ge-
ronte, cit de bine il prinde silueta fizicd
si morald a noii creatii — pe cit de um-
flat pe atit de gaunos, pe cit de laudaros
pe atit de poltron. Fiecare cuvint atinge
in plex sala intreaga.

(De altfel, sala in bunia parte plind cw
colegii de la actorie §i regie reactioneazi
putin ca... in jarmarocul comediei italiene,
prin strigite, incurajari si chiar replici, ca
spre pildd, la cele trei lovituri ale regizo-
rului anungind inceperea actului, din sald
se raspunde : intrd!)

Restul distributiei — vorbesc de cei de
pe scend ! — cu mult discernimint ales si
contribuind fiecare in parte si toti im-
preuni la calitatea si omogenitatea specta-
colului. Am vidzut in doua distributii ro-
lurile lui Octave, al lui Hyacinthe si al
Doicai. Comportarea noii distributii (vi-
zutd in ,premieri”) mi-a confirmat im-
presia ci ne aflim in fata unui lucru fi-
cut cu temeinicie, cu rigoare, ci stilul do-
bindit se reflectd si asupra aparitiilor epi-
sodice.

Decor, costume, miscare, machiaj se con-
topesc prin acfiunea s§i prin discrefia lor
la impresia de ansamblu.

Nu vreau si inchei fara a face o pre-
cizare : toate cele de mai sus trebuie citite
asa cum au fost scrise: ele constituie
aprecierea unui spectacol al unor foarte
talentati scolari, detectind mai ales
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perspectivele de dezvoltare a unor insusiri
evidente, a unor virtualitati valorificate la
nivelul virstei §i experientei respective.
Doui observatii trebuie ficute: de dragul
Jritmului®, care trebuie si fie si izbuteste
si fie foarte viu, multi actori (si Voicescu)
precipitd textul pind in a-l face pe alocuri
neinteligibil. Unele glume, mai subtile,
nici nu sint sezisate in sala, reactiile fiind
provocate mai mult de mimica si gest de-
cit de umorul textului. O a doua remarci.
In scena in care Zerbinetta ii povesteste
lui Geronte propriile lui necazuri familiale,
felul cum joacdi Adela Marculescu lasi o

bunid bucati de vreme impresia ci ea stie
cine este interlocutorul si ci se amuza pe
contul lui, simulind ¢i nu-l cunoaste. Or,
in realitate, lucrurile stau altminteri. Ge-
ronte debarcd in oras dupd o lunga cala-
torie, pretinsa tigancusa nu-l putuse in-
tilni pina atunci etc.

Dar acestea — si poate inca unele mici
aminunte — nu schimbi aprecierea in-
tregii realizdri, a lui Esrig si a celorlalfi.
E un succes al scoalei noastre, de care se

bucurd in mod deosebit si
Marcel BRESLASU

Sccnogra[ia

Cele trei spectacole asupra cdrora ne
oprim in aceastd cronici, spre a analiza
scenografia lor, se petrec, unul, in preajma
Harkovului, altul la New-York si ultimul
la Paris. Toate au tablouri dintre care
unele se petrec in exterior i altele in
interior, precum si personaje numeroase,
astfel ca toate ridica, in primul rind,
problema : in ce misurd a izbutit sceno-
grafia sd sugereze prin decor s§i costum,
atmosfera specifici respectivelor locuri si
actiuni ? E vorba de spectacolele urma-
toare : spectacolul Teatrului National din
Bucuresti (sala Comedia) cu Steaguri pe
turnuri de Miroslav Stehlik, spectacolul
Teatrului National din Iasi cu Winterset
(Pogoari iarna) de Maxwell Anderson si
acela al Teatrului Municipal (sala ,Matei
Millo®) cu Nebuna din Chaillot de Jean
Giraudoux.

Piesa Steaguri pe turnuri — regia Ion
Cojar, scenografia M. Tofan — ne descrie
un important episod din activitatea peda-
gogici a lui Makarenko; in afara lui si
altor citorva personaje, ceilalti eroi ai
piesei sint tineri in epoca de formatie,
care, dupid grele inceputuri, isi fauresc
o viati noui, folositoare si lor, si statului
sovietic. Un singur tinir se dovedeste
pind la urmid nereceptiv fati de mireata
reabilitare ce i se ofera de spiritul nou si
constructiv al educatiei sovietice,

Regia si scenografia, datorite unor tineri
oameni de teatru, au subliniat contrastul
dintre inceputurile injositoare a trei delic-
venti (tabloul 1) si conditiile in care
acestia isi fauresc o viatd noud, la scoala

lui Makarenko. Remarcabil, si in privinta
decorului §i a costumelor, a fost tabloul 1,
care se petrece in preajma unei mici gari
a Moscovei. Decorul si luminafia sugerau
atmosfera intunecata a inceputului  de
actiune, traiul mizer si decizut al celor
trei eroi tineri. Imbibarea de mnegru si
verde inchis, in care era finuta din punct
de vedere pictural atmosfera primului ta-
blou, ajuta cu acest colorit rece si api-
sitor la sugerarea starii sufletesti a eroi-
lor, la conturarea conditiilor in care traiau
ei pe atunci. Hainele mizere, ca §i machia-
jul defineau de asemenea individualitatea
celor trei tineri, dedati la vicii, hofii, iar
unul ajuns in pragul crimei. Ce luminos
este in schimb decorul urmitor, interiorul
coloniei de copii, unde apar Makarenko si
o seama de tinere si tineri reeducati in
spirit revolutionar. Tabloul in care ti-
nerii dau o reprezentatie de teatru, in fata
lui Kirov, si in care se vad culisele gi
fata posterioard a scenei pe care joaca,
ni s-a pirut mai putin izbutit, datorita
aglomerarii de personaje, care, vroind sd
sugereze forfota si sovairile unor actori
diletanti, se mentineau la un aspect natu-
ralist si la expresii destul de banale, aici
lipsind si viziunea, si ritmul care poten-
feaza atmosfera scenici si ii di wvalori
artistice. Tabloul in care se infatiseaza
santierul noii constructii, avind un cort in
primul plan s§i cifiva mesteceni, putea fi
mai pictural. Asa cum sint, decorul si
atmosfera lui ramin la o corectitudine
obisnuita. Aceasta se poate spune si despre
plasticitatea jocului si despre gruparea nu-
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meroaselor personaje, vioaie, dar f&r3i o
adincita expresivitate,
Spectacolul de la Iasi, cu piesa lui

Maxwell Anderson: Winterset — regia
Sorana Coroamd, scenografia Toni Gheor-
ghiu — se petrece intr-o altd lume, unde

suferintele si dramele unor tineri nu au
fericitul prilej al unei solufionari cons-
truct've, in sensul reeducdrii la o noua
viatd, ci ajung pe culmile tragicului.
Scrisa in versuri §i reactualizind in New-
Yorkul deceniului 1930—1940 situatii de
tragedie shakespeareani (eroii sint un ti-
niar Hamlet, aflat intre gangsteri, cautind
si rdzbune nedreapta condamnare pe scau-
nul electric a tatalui sau, care a avut o
atitudine in sensul lui Sacco si Vanzetti,
si o Ofelie sau Julietd, fiici de rabin in-
telept dar si sord a unui om slab, tero-
rizat de gangsteri), piesa lui Maxwell An-
derson pune interesante probleme de regie
si scenografie. $i aici o pluralitate de
personaje, dintre care mulfi sint tineri si
duc un trai aseminitor aceluia din primul
tablou al piesei Steaguri pe turnuri.
Actiunea tragediei lui Maxwell Anderson

se petrece la New-York, in preajma po-
dului Brooklyn, in cartierul acela pestrit
si mizer, unde locuiesc americani de obir-
sie irlandeza, semitd, italiani. Vedem oa-
meni muncitori, insufletiti de idealuri, ala-
turi de altii, desperati de saricie si greu-
tati, precum §i o serie de tipuri ademenite:
de mirajul luxului, gata de orice. Decorurile
ne arata, unul, uriasa arcadi a podului
Brooklyn, cu clidirile ce ajung pind in zi-
durile malului, lingd care s-au ridicat si
nigte soproane, in care se adipostesc cei
fara capatii, iar al doilea decor, subsolul
unei clidiri de sub pod, inciperea avin-
du-si plafonul format din tevi enorme.
Fira a impieta asupra parerii acelora
care vor aprecia spectacolul din punctul
de vedere al regiei si al jocului actori-
cesc, trebuie sd spunem ci la acest spec-
tacol, unde regia g§i actorii, mai virstnici
si mai tineri, au ajuns la o valoroasd
expresivitate artistici, tocmai scenografia
nu a fost la fel de izbutiti ca rcelelalte
elemente ale spectacolului. In special, de-
corul cu arcada podului Brooklyn a fost
vag, lipsit de forma arhitectonicid, de co-

Schifd de decor de Toni Gheorghiu pentru , Winterset"
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loritul §i atmosfera atit de caracteristice
locului si care, in altd viziune plastica,
ar fi contribuit mai mult la reliefarea
fundalului in care se desfisoari tragicele
vieti ale eroilor.

Scena era strabatuta, in partea de sus,
de o fisie negricioasa, care sugera ceva ce
putea fi un pod suspendat, pe care cir-
ruld unele trenuri, dar nu arcadi de pod.
Fiardi a cere cu tot dinadinsul reproduce-
rea fidela a podului Brooklyn, una din
marile constructii, celebrd in lume, mai
ales la data cind a fost ridicatd, ca si
podul de Ila Cernavoda, decorul ar fi
cistigat dacid pictorul scenograf ar fi ari-
tat forma arcuiti si metalicdi a podului,
precum si fragmentul de piatrd al posta-
mentului, despre care pomeneste autorul.
Nici soproanele din fund nu au fost su-
ficient de sugestive. Mai izbutit interiorul
cu tevarie, desi §i aici s-ar fi putut sugera
mai pictural sordiditatea inciperii in care
traiesc rabinul sirman si copiii sai.

Atmosfera tipici locului a fost realizati
mai curind prin costume gi, mai ales, prin
intreaga infafisare §i miscare a numeroa-
selor personaje, aici regia si actorii avind
o hotiritoare contributie. Gestica, tinuta,
chiar vorbirea personajelor inchegau at-
mosfera cartierului new-yorkez. Luminatia,
de asemenea, a valorificat plastic desfa-
surarea actiunii, accentuind momentele de
mare tragism. La acest spectacol a existat
si .decorul auditiv®, adicd fundalul de
zgomote atit de caracteristic New-Yorkului.

Regia- §i actorii au mers pind la ama-
nunte deosebit de sugestive, la nuanfe
de adevir si finete, la un dinamism care
a asigurat o expresivi viziune plastica
spectacolului. Multe dintre tipurile care se
perindd in preajma podului (Flagnetarul,
Vagabondul, Vinzitoarea de mere, Gang-
sterii etc.) au creat momente deopotriva
dramatice ca g§i picturale, pe care le pis-
trdm in memorie tocmai pentru ci au fost
tratate i prin plasticdi si culoare, prin
grupari sau proiectiri de aparitii indivi-
duale intr-adevar semnificativ valorate si
puse in migcare expresivi.

Coltul din Paris, ardtat in partea intii
a spectacolului cu piesa Nebuna din Chail-
lot — regia si decoruri W. Siegfried, cos-
tume Cella Voinescu — este unul dintre

cele mai caracteristice: Place d'Alma,

cafeneaua cu terasa, unde vin diferitele
personaje, apare in colful sting al scenei,
la parterul unei cladiri cu doud etaje, avind
acea fatadd cenugie de asemenea caracte-
ristici, In fund, pe un panon pictat in
linii care ne amintesc de Dufy, silueta
turnului Eiffel si alte elemente decora-
tive, iar in alte pédrti ale scenei un arbore
golas, un chiosc cu afise lipite pe el si o
banca. Pitorescul personajelor episodice,

Schiti de decor de M. Tofan pentru , Stea-
guri pe turnuri*

care au legaturd cu acfiunea, dar §i rostul
de a caracteriza atmosfera pariziana, con-
trast de lux si mizerie, de muncid vred-
nicd si viatd necinstiti, a fost folosit
pind la un punct de citre regie §i sceno-
grafie. Gunoierul, Canalagiul, Surdomutul,
Jonglerul, Cintiretul, Florireasa ete.. sint
tipuri des intilnite in asemenea cartiere
si daci machiajul si costumele le-au ca-
racterizat destul de sugestiv, nu putem
spune ci la toate aceste personaje episo-
dice mimica si, in genere, expresivitatea
psihologici, a fost indeajuns de reliefati.
Este vadit ci regia putea adinci §i mai
mult expresivitatea lor.

Daci Gunoierul (Fory Etterle) si Sur-
domutul (N. Tomazoglu) aveau autentici-
tatea necesard, aerul parizian, nu la fel
putem spune despre multe din celelalte
personaje episodice, insuficient conturate
de regie si de mijloacele proprii ale acto-
rilor. Personajele principale, mai ales An-
relie, nebuna din Chaillot (Lucia Sturdza
Bulandra), Josephine (Nelly Sterian), Pre-
sedintele (Mircea Septilici) si Prospectorul
(G. Marutza), aveau nu numai imbrica-
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Schifi de decor de W. Siegfried pentru ,,Nebuna din Chaillot*

mintea foarte caracteristici, dar intreaga
lor infatisare si migcare plastica aritau
locul si mediul carora apartin.

Varietatea de costume — de la nebu-
nele impopotonate cu gindul la tinerefea
lor, sau la pretentiile ce le mai au, in
clipele de semiluciditate, la afaceristii im-
bracati fie cu redingote si jobene, fie cu
costume mai moderne, unii cu pilrii tari
(meloane), iar altii cu palarii cu boruri
largi etc. — a fost admirabil studiatd si
realizati cu aer de autenticitate, De aceea,
regretul nostru este cu atit mai mare, ca
nu totdeauna costumatia a corespuns Jjo-
cului, mimicii §i in genere plasticitatii
necesare. Au lipsit de asemenea zgomotele
circulatiei pariziene, spectacolul folosind
prea pufin decorul auditiv.

Interiorul din partea a doua a plesel,
mai putin sugestiv, degi nici aici nu au
lipsit fantezia relevanti g§i gustul pentru
amianuntele sugestive, ce caracterizeazi pe
scenograful si regizorul W. Siegiried.

Dacd la celelalte doud spectacole aici
analizate, scenografia a ajutat reghl si pe
actori, in mai putind masurd decit putea,
la spectacolul cu piesa lui Giraudoux, re-
gia nu a folosit deplin elementele puse
la dispozitie cu atita pricepere de catre
scenografie, chiar daci in parte regia si
scenografia se datorau aceleiasi persoane.
De aici, impresia noastri cd plasticitatea
generali a spectacolului de la Teatrul
Municipal a fost infericara posibilitatilor
indicate de autorii decorurilor g§i costu-
melor.

Petru COMARNESCU
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Ana Luca

fnci un semn al vesnicii despartiri isi
lasd aripa lui neagra pe frontispiciul tea-
trului rominesc. Acum, cind amiaza zile-
lor de vard imbraci in lumini caldi dea-
lurile tihnite ale Iasilor, pleaci dintre noi
cu acea resemnatd discretie care a fost
mireasma aleasi a sufletului ei, buna si
infeleapta noastri Ana Luca. Se intoarce
in nefiintd o wviati curati, inchinatdi in
intregime artei oneste si gindului frumos
rostit.

Ana Luca a fost o artisti de o irepro-
sabila probitate, inchinind scenei nu mnu-
mai talentul ei cu atitea posibilitiji de
realizare, nu numai inteligenta ei subtire
familiarizati cu cele mai subtile indelet-
niciri literare, ci mai ales acea sensibili-
tate generoasi si adinc omeneasca, fard
de care si cea mai rafinatd maiestrie nu-i
decit un joc aparent, de reci si striluci-
toare amagiri.

Elevi silitoare si isteatd a minunatei
Aristizza Romanescu, de la care a stiut
sia invete stilul jocului simplu si cultul
vorbirii frumoase, Ana Luca, moldoveanca
din nastere, a debutat de timpuriu pe
scena Teatrului National din Iagi, fara
si stirneascid in jurul ei prea multa vilva.
Era o sfioasa incepitoare, cind Alexandru
Davila a vizut-o jucind si a chemat-o la
Bucuresti, asezind-o dintr-o data printre
actorii de mina intii ai companiei drama-
tice cu care, cutezator, pornise la drum.
Primul ei rol din Stane de piatrd, drama
lui H. Sudermann, cu care Alexandru
Davila si-a deschis noul teatru, a insem-
nat pentru Ana Luca intiia ei biruinti,
cistigind intr-o singuri seara prefuirea pu-

6 — Teatrul

bliecnlui si laudele unanime ale ecriticii.
Mai tirziu, dupa ce compania Alexandru
Davila s-a destramat, Ana Luca a trecut
la Teatrul National din Bucuresti, unde
punind in valoare aceleasi insusiri de fi-
nete si de emotivitate, a interpretat un
sir lung de roluri ale marelui repertoriu,
diruindu-se cu aceeasi fireasca sinceritate,
fie ci suridea cu duioasa ingaduinta crin-
cenului voievod din Apus de soare. fie
ca intimpina cu superba trufie a Doamnei
Clara smerenia lui Vlaicu Vodi, fie ca se
stingea ca o pilpiire ugoara de viata ne-
traita, in Azilul de noapte al lui Maxim
Gorki. Jucind totdeauna cu masura bunu-
lui-gust si cu vibratia unei simtiri comu-
nicative, Ana Luca si-a cistigat un loc de
frunte printre societarii Teatrului National,
slujind ani de-a rindul prima noastrd
scend, cu o desdvirsita corectitudine artis-
ticd si cu o abnegatie vrednici de cea mai
inaltd cinstire. Scriitoare, poetd si autoare

dramaticA — piesa ei Pe drumul soarelui
s-a reprezentat cu succes intre cele doud
razboaie — Ana Luca a adiaugat carierei

sale de artista, podoaba unui scris plin
de patrundere si de tulburitoare simtire.

In anul 1947, implinind wvirsta potri-
viti unei bine-meritate odihne, Ana Luca,
acum pensionari, n-a pregetat si raspunda
apelului ce i s-a facut si a plecat si
joace teatru pentru muncitorii de la Re-
sita, unde a riamas vreme de doi ani,
dovedind aceeasi neostenita rivna, acelasi
elan sufletesc si aceeasi patima pentru
artd, ca in zilele primei ei tinereti. Ascul-
tind apoi chemarea colinelor natale, Ana
Luca s-a intors inci o data la Teatrul
National din Iasi, unde nu s-a multumit
cu rolurile sale de pe scend, ci a luat
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asupra ei, cu nespusid plicere, o sarcini
de purtitoare a culturii in mijlocul ocame-
nilor muncii, contribuind ca scriitoare §i
conferentiard la buna reusiti a misiunii
echipelor sindicale. In linistea patriarhald
a lagilor, preocupirile ei de artid gisisera
un rdgaz de pasnici mulfumire, §i mi-a
ramas in minte acel amurg de toamni
tirzie cind am vazut-o ultima oari pe
Ana Luca pe pragul ros de vreme al boj-
deucii lui Ion Creangd, imbrifisind cu
privirea ei limpede umbrele care coborau
pe coasta Ticdului, odatd cu alaiul ne-
vazut al aducerilor-aminte.

Dupd ce a mai realizat citeva frumoase
roluri, ca cel din Furtuna lui Ostrovski,
Ana Luca a avut o ultimi aparifie, care
n-a pierit inca, in filmul Citadela sfari-
matd, unde a inlocuit pe o altdi mare ar-
tisti rdpusd in plind activitate, Maria
Filotti, Aceste crimpeie de lumind vorbesc
mai departe despre darurile cu care a fost
inzestrati Ana Luca. Cei care i-au pretuit
inima si talentul vor pastra nestearsa
amintirea chipului ei blind §i a glasului
incdrcat de atitea sincere emotii.

Victor D. BUMBESTI

Nu un simplu program...

Circul gi-a justificat prin veacuri faima
de a fi cel mai popular, cel mai iubit
gen, .gustat in egald masura §i de un
cioban s§i de un academician®, asa cum
spunea cu umor un scriitor sovietic. Jon-
glind cu virtuti fizice uluitoare, apelind la
cele mai subtile insusiri corporale, subor-
donate unor calititi morale deosebite (sti-
pinire de sine, vointd, curaj), artistii de
circ au cules totdeauna din belsug aplau-
zele publicului. Locufiunea ,panem et
circenses” triadeazd, dincolo de alte sem-
nificatii, o realitate psihologici — o pre-
tuire pe care publicul dintotdeauna a
avut-o pentru arenele lui Vitruvius, ca si
pentru circurile moderne.

Spectacol de wvechi traditii, circul isi
are si in tara noastrid entuziastii si cre-
dinciogii sai spectatori de toate virstele.
Acestor spectatori, circul sovietic care ne-a
pardsit de curind le-a prezentat un pro-
gram de mult asteptat.

Pentru ,neinitiati” e bine si reamintim
cd circul sovietic a inregistrat, in cei 40
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de ani de activitate, succese uriage, folo-
sind cele mai bune tradifii ale circului
rus. Sint cunoscute in intreaga lume ,nu-
mere” ca: dresura de ursi a lui Filatov ;
acrobatiile pe cai ale cazacilor de la Don;
evolutiile pline de umor ale renumitilor
clovni Popov, Rumiantev, Berman; dre-
sorii de animale salbatice, Irina Bugria-
nova, Tamara §i Alexandru Buslaev.
Programul Circului de Stat al Uniunii
Sovietice, prezentat in fata spectatorilor
bucuresteni, se remarcia printr-o finefe rar
intilnitd in programele de circ vazute de
publicul nostru, printr-o precizie de meca-
nism de ceasornic a executiei programului,
printr-un bun gust care di aer de specta-
col de artd exhibitiilor din arena.

Astfel, aparifia artistei emerite Nazi
Sirai tine mai mult de coregrafie decit de
jonglerie. Uluitoarele desene aeriene des-
crise de obiectele cu care jongla Sirai,
cadrul oriental al ,actiunii“ au dat farmec
deosebit momentului, Acelasgi lucru se poa-
te spune si despre Konstantin Abdulaev,
inzestrat cu un umor de buna calitate,
despre studiile plastice executate de Mi-
nasov si Konstantinova.

Clovnii Sereda si Bogdanov au adus in
areni un suculent umor clovnesc, situat
pe linia clasicAi a dezvoltarii acestui gen
— cu riadicini in ,commedia dell'arte” —,
cu poante aparent absurde dar nu lipsite
de sens. (Odati mai mult am regretat
amar lipsa unor asemenea artisti in pro-
gramul circului rominesc, unde asistam
adesea la penibile demonstrafii nesdrate
sau vulgare.)

Sereda, cu un ,cap” tiiat dupd Charlot,
pescuieste umorul parci din vizduh: e
acrobat, jongler, dresor al unui ciine care
vorbeste (!!) si iluzionist. Subliniind la-
tura groasi a genului, firi a jigni insa
nici un moment bunul simi, Sereda ne-a
lisat o plicutdi si greu de uitat amintire.

In Kio am intilnit nu numai un fa-
bulos iluzionist, c¢i si un mare regizor i
interpret. Kio nu e un ,numir”, ci un
spectacol, cu o concepiie, cu o personali-
tate aparte. | Disparitiile” si ,aparitiile”
sale ar pirea de ordinul magiei, daci nu
s-ar filtra prin ele un izvor nesecat de
umor, daci simpaticii lui asistenti si re-
cuzita bogatd cu care lucreazi n-ar inli-
tura ipoteza fantasticului. Ramii, de aceea,
la incheierea ,aritarilor” acestora, cu con-
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vingerea ci Kio este unul din cei mai
prodigiosi si neintrecuti artigti in genul
siu, ai timpului nostru...

Circul sovietic i artigtii lui au facut,
prin arta lor, din arena cu nisip, o sceni
si din evolutiile lor, un spectacol de ca-
litate.

Al P.

Functia psihologica a grimei

Trebuie si ne dea de gindit faptul ca
la origine cuvintul ,perscani” insemna
.masci‘. Evolutia semantici a notiunii
a cunoscut undeva, sub cerul limpede al
Eladei, o crizd ;: momentul cind a aparut
pe deoparte masca in teatru si individul-
persoand in arena politicA sau culturala.
Masca, la origine, avea destinatia de a
sterge prin imobilitatea ei simbolici, dife-
rentierile individuale ale actorilor. Cu vre-
mea, din cele doud cartoane, al plinsului
tragic si al risului comic, nu a mai ramas
in teatru decit simbolul vesnic al acestor
doud categorii dramatice. Din masca gre-
ceascd, teatrul european nu a pastrat decit
ideea de masca. Grima. Functia ei este
exact contrard originii, pentru cid in timp
ce masca clasici reducea actorul la un nu-
mitor dramatic, complet depersonalizat,
masca modernd, grima, are ingrata si tot-
odatdi sublima misiune de a aprofunda,
de a sublinia, de a scoate in evidenfa
esenta si functia psihologici a eroului in
desfasurare. Pentru acest motiv actul gri-
mirii trebuie si fie un act de triire, de
introspectie psihologica. Actorul trebuie s
fie constient de finalitatea expresivi a
mastii sale,

Cu ocazia concursului tinerilor actori
a trebuit si constatim foarte multe masti
imobile, paste aplicate peste fizionomie,
care in loc sia sublinieze ‘un caracter uci-
deau mobilitatea fetei. Greselile in aceasta
directie sint foarte variate. Unele provin
din exagerare cromatici, altele din hiper-
zel caracterologic (eroi pozitivi — luminosi,
eroi negativi — negri brazdati) ; de multe
ori distanta fatd de lumini sau fati de public
rateazi o mascid executati corect in cabini.
In spectacolul teatrului maghiar din Ti-
misoara, lzquierdo (Fabian Ferencz) avea
o fatd atit de subliniati prin dungi negre,
incit caracterul negativ al fizionomiei ia

loc si convingd, izbea. Const. Siasiran
(Teatrul din Iasi, spectacolul Winterset)
apare in scena grimat ca un om ranit
(Shadow — Umbra) sugerind o luptd, un
accident recent, in loc si me dea iluzia
unui spectru, a unei ,umbre”. Cele mai
grave si mal supdritoare artificii se [fac
prin aplicarea primitiv amatorescd, a tichiei
de chelie. Efortul de a face sa dispard
prin apliciri masive de ,ten", diferenta
intre frunte i pinzd face de multe
ori ca fruntea si-si piardi intreaga expre-
sie, capul devenind aproape pipusiresc.
(Vezi de exemplu pe lon Pidesanu de la
Teatrul din Petrogani.) Exemplele negative
nu ne lipsese si multimea lor trebuie si
ne dea de gindit. Erorile provin pe de o
parte dintr-o lipsi de conceptie artistica
in materie de grimi, pe de alti parte, din
faptul cd regizorii lasi prea multi liber-
tate actorilor in aceasti directie. $i din
pacate, nu tofi actorii stiu si se grimeze.
Grima nu e materie plasticAi auxi-
liari; e o omaterie artistici expresivi.
Actorul trebuie si gstie ci ,masca” lui
este oglinda rolului sdu §i ca publicul a
venit la teatru nu ca si vadi fete vopsite
ci ca sd urmireasca fizionomii inclestate
sincer, total, intr-o luptd interioari. Arti-
ficiile de desen si forma ale grimei nu au
voie sd depigeascd limitele bunului simt
realist. Aceasta cu atit mai mult, cu cit,
prin disparitia luminilor de la rampa
(care aveau o extraordinara importanta in
reliefarea plasticdi a grimei) actorul e ne-
voit sd parcurgda o gama foarte variata
de lumini. Sculptorii sint extrem de atenti
atunci cind isi aranjeazid bustul in lumini.
Nu e tot una daca lumina vine de sus,
sau de jos, daci e o lumini simpld sau
compusi. Machiajul trebuie ficut in in-
telegere cu orga de lumina a piesei si in
perfect acord cu costumul. cu statura si,
mai ales, cu specificul moral si psihologic
al eroului interpretat. In caz contrar,
grima devine independenti, devine masca
imobild si publicul simte sufletul actorului
ascuns dupa un paravan care, oricit de

pictural ar fi, e inutil si ridicol,
I. D. 8.

Rectificare

In nr. 7 al revistel noastre la pag. 43 iIn
rindul 3 de jos s-a strecurat o eroare.

Se va citi: ,S-a spus cd geniul lui Cara-
giale prizeaza..”
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fderidian e

Teatrele populare

. Problema care preocupi cel mai mult,
azi, pe oamenii de teatru din tarile apu-
sene este problema atragerii unui public
cit mai larg in jurul teatrului. Daca in
perioada ce a urmat dupa primul razboi
mondial teatrul era intr-o febrila cautare
de forme noi (stiluri de mizanscene, stiluri
de decor, chiar stiluri de interpretare),
astiazi se dezbate cu mai multi infrigurare
decit oricind chestiunea raporturilor dintre
spectacol si public, chestiunea patrunderii
teatrului in cercurile largi ale tuturor ca-
tegoriilor sociale. Marea majoritate a aces-
tor oameni de teatru recunosc cid impasul
este generat, in primul rind, de structura
repertoriului, care este axat pe gustul unei
minorititi. Altii considerd ci impasul este
determinat de motive de ordin pecuniar,
rezolvarea lui vizind-o posibila prin redu-
cerea prefului biletelor. De fapt, teatrul
apusean este prins intr-un cerc vicios: a-
tragerea unui public larg este conditionata
de modificarea structurii repertoriului, insa,
o asemenea modificare ar contraveni gus-
tului acelei minoritati de care teatrul de-
pinde materialmente.

Gravitatea s§i caracterul de generalitate
al acestui fenomen a alarmat si UN.E.S.C.O.,
in timp «ce Institutul International de
Teatru a intreprins o anchetd, spre a afla
si difuza solutiile practicate in diferite tari.
Rezultatele anchetei au relevat o data mai
mult cd impasul teatrului occidental este
generat, in primul rind, de repertoriul sau.
Actualul repertoriu nu atrage publicul larg
si, dupd cum a declarat un dramaturg fran-
cez, atita vreme cit repertoriul nu va cu-
prinde piese care si vorbeased maselor de
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spectatori ,despre propriile lor suferinte si
nizuinte”, el le va indepirta de teatru. De
altfel, referindu-se la aceeasi problemi a
repertoriului neadecvat, Guy Parigot scrie
in ,Théitre dans le Monde®, vol. V,3: ,De
fapt, productia burgheza, oricit ar fi de
ridicati valoarea sa estetici, fie ci e vorba de
Montherlant sau de Anouilh, de Giraudoux
sau de Claudel, ii pare (publicului larg—
n.n.) fie ermetici in forma, fie neinteresan-
ta in fondul sau. Acesta, fie ca n-o in-
telege, fie cid giseste cid trateazi anecdote
derizorii, fira nici o legituri cu realitatile...
Ajungem intr-un impas pe care nu putem
decit sd-1 constatim, sid-1 descriem... Sau
jucdm ceea ce constituie repertoriul bur-
ghez, in fafa unui public restrins, sau vi-
sam sa avem un public mai larg, dar nu
stim ce si jucim in fata lui“. lati asadar
cd, in lumina anchetei intreprinse, se im-
pune concluzia ca, atita vreme cit cauza
principald a impasului este vizuti doar
sub aspectul pecuniar, iar nu in structura
repertoriului, solutiile, mai mult sau mai
putin operante, ramin simple paliative.
Astfel, intr-o serie de tari, remedierea
crizei de spectatori se cauti in practicarea
sistemului asociatiilor teatrale. In Repu-
blica Federaldi Germani, de pildi, au luat
fiinta 85 de asociatii pentru popularizarea
teatrului (Volksbithnen), ideea primei aso-
ciatii de acest fel fiind porniti, inci in
1890, din cercurile muncitoresti. Aceste
asociatii populare, care incearca sa influ-
enteze intrucitva si structura repertoriului,
se ocupid si de ridicarea nivelului artistic
al spectacolelor, precum si de promovarea
sacelor creafii dramatice ce reveleaza res-
pectarea demnitatii umane, dorinta de drep-
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tate sociald si aspiratiile la libertate". Ace-
lasi sistem al asociatiilor teatrale locale ce
organizeazd spectacolele i incearci sa re-
cruteze spectatori pe bazi de abonamente
este practicat §i in Belgia, unde asociatiile
sint nevoite sd recurga la sprijinitori®,
care isi iau in mod benevol sarcina sa di-
fuzeze un numir cit mai mare de abona-
mente. Sau, in Suedia, unde in ultimul an
au fost organizate reprezentatii teatrale in-
tr-o multime de localitati, pe baza acestui
sprijin pornit de jos. In Norvegia nu se
practica sistemul abonamentelor ; populari-
zarea teatrului este ldsati pe seama unui
oTeatru National de Turnee” (Riksteatret),
care, uneori, este ajutat de oficialitati, si
a Folksteatret-ului (Teatrul Popular), creat
in urma unei ample miscari populare, spri-
jinita de sindicate, pentru infiintarea unui
teatru al poporului. In Elvetia, aceasta
actiune culturald este si ea debila : Ziirich
este singurul oras unde municipalitatea
subventioneaza direct un numir de 36 de
reprezentatii anual pentru cetdtenii saraci,
carora li se distribuie bilete cu o reducere
de 80%.

Alte tdri nu cunosc nici mécar aceasti
forma de politica culturala filantropici din
Elvetia. In Statele Unite, actiunea de
popularizare a teatrului pare a fi de ase-
menea foarte limitati. ,The New York
City Center Theatre* de pilda, desi dis-
pune de o sald cu 3200 de locuri, nu poate
pitrunde in masa unui public larg, cu
toate preturile reduse si cu toate ci da
spectacole cu cei mai renumiti interpreti,
intrucit repertoriul trebuie sa fie alcatuit
pe gustul minoritatii care intrefine teatrul
prin contributii benevole. Singurul teatru
din Statele Unite care primeste un ajutor
financiar oficial este ,The Barter Theatre”.
Teatrul acesta a luat fiinta in perioada
crizei economice din 1932, cind directorul
sdu a avut ideea sa stabileasca drept pret
de intrare ,suma de 32 centi, sau echiva-
lentul in natura® (de unde si denumirea de
JBarter Theatre® —  Teatrul trocului®).
In schimbul subventiei primite, teatrul este
obligat si3 dea un numar de reprezentatii
in turneu, cu care ocazie se alcituieste un
repertoriu accesibil oricirui public : motiv
pentru care teatrul se bucura de o larga
popularitate.

Nu existi un teatru popular® propriu-
zis nici in Anglia; doar citeva companii
teatrale provinciale (din Bristol, Liverpool

sau Birmingham) se apropie intrucitva de
acest tip, fara ca, totusi, eforturile lor sa
fie sustinute de oficialitate. In schimb, me-
riti o mentiune speciald in acest sens tea-
trul ,Workshop“, care si-a propus, din-
tru-inceput, sa fie un teatru al cuvinfului
viu, ,un teatru ce va vorbi la fel de cu-
rajos despre societate, cum au facut-o Ben
Jonson si Aristofan”. Spre deosebire de
teatrele din alte tari apusene, teatrul
.Workshop® a inteles cd, pentru a pi-
trunde in masele largi ale populatiei, este
necesara nu numai reducerea preturilor bi-
letelor, nu numai crearea unei atmosfere
mai familiare in salile de spectacol, lipsite
de snobismul exhibarii luxului ostentativ,
dar, in primul rind, este necesara alcatui-
rea unui repertoriu care sa se adreseze
direct paturilor muncitoare, infatisindu-le
realitifi si probleme ce le intereseaza, pre-
zentindu-le piese ale caror sublecte sa fie
bazate nu pe abstractii filozofice lipsite de
orice continut, ci pe fapte din viata si pe
atitudini constructive.

In tari unde lipseste o politica teatrali
orientata spre satisfacerea exigenfelor ar-
tistice ale unui pubic c¢it mai larg, unde
teatrele ramin financiarmente la discretia
gustului unei minoritati, fireste ca toate
eforturile acestea de a crea cit mai multe
si mai solide punti de legituri intre scena
si masele largi de spectatori sint eforturi
apreciabile. $i cu atit mai apreciabile cu
cit dificultitile cu care au de luptat ase-
menea asociatii dramatice — adeseori de
amatori — denoti din partea lor o im-
presionantd pasiune pentru teatru. Aceasta
este situatia, de exemplu, in Mexic. Aici,
activitatea gruparilor de amatori, a trupe-
lor experimentale §i a celor profesioniste
este coordonata si intrucitva sprijinita de
departamentul teatral al Institutului Na-
tional de Arta.

in Italia se recunoaste ci ,boala izoli-
rii* de care sufera teatrul este provocata
nu numai de concurenta cinematografului,
de indolenta statului fata de teatru sau
de multiple dificultdti de ordin financiar,
ci, in primul rind, de rigorile cenzurii si,
mai ales, de faptul ci repertoriul, care ar
trebui ,si aducd in sceni oameni si nu
umbre, fapte si nu cuvinte® (vd. Arnaldo
Frateili, in ,Teatrul® nr. 1, 1957), nu iz-
buteste sa trezeasca interesul publicului. In
Franta oamenii de teatru constienti recu-
nosc ci problema pecuniara joacd un rol
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accesoriu : principala chestiune este ca spec-
tacolul sa atragid. Teatrul Popular al lui
Jean Vilar, sau ,Centrele de arti drama-
tica“, infiintate in 1947 in citeva orage de
provincie, reprezinti apreciabile dar insu-
ficiente eforturi de a rezolva criza de spec-
tatori printr-un Trepertoriu adecvat.

Daca in tarile apusene criza de specta-
tori creeaza teatrului perspective alarmante,
in schimb o tara ca Finlanda deflne in
privinfa teatrului popular o situatle mult
privilegiati. Finlanda are numeroase trupe
de teatru niscute in sinul uzinelor sau
fabricilor. Unele s-au profesionalizat, si
din 33 de trupe profesioniste cite existd in
tara, 24 sint trupe teatrale muncitoresti.
Teatrul muncitoresc a devenit aici in ace-
lasi timp o institutie si o forma de edu-
care populard, cu un profil foarte inte-
resant. Incia de la inceputurile sale (spre
sfirsitul secolului trecut), ca replici la po-
litica faristd, teatrul muncitoresc finlandez
devine un vehicul al aspiratiilor nationale
ale poporului. Succesul sdu se explici, in
primul rind, prin natura repertoriului, al-
cituit cu osebire din piese ce oglindesc
realitati si dezbat idei interesind publicul
larg. In afara celor 24 de trupe profesio-
niste Uniunea Teatrelor Muncitoresti mai
numira 84 de trupe de amatori, dar in
afara Uniunii mai existi alte 400 de gru-
piri teatrale. Uniunea organizeaza (dn
anul 1920) cursuri populare de arta dra-
maticd, redacteazd revista ,Arta scenicid
muncitoreasci”, apoi lucrdri teoretice, or-
ganizeaza concursuri, jar in 1948 a fun-
dat si o scoala superioari de arti drama-
ticd, Aceastd gcoala nu este oficiali: in
Finlanda, unde teatrul are o bazi popu-
lard atit de largi, teatrul nu este o insti-
tutie privatd, dar nici de stat. In anumite
conditii, statul subventioneaza unele teatre
(care au un numar minim de actori, sau
cel putin 100 de reprezentatii anual, cu
6—8 piese etc.) cu o suma echivalenta

cu 50% din cifra salariilor. Asadar, si in
Finlanda, statul lasa teatrul, din punct de
vedere material, in bund parte pe seama
municipalitigilor, a firmelor comerciale si
a generozitatii persoanelor particulare.
Sumara trecere in revistdi a formelor ce
imbracd in diversele fari capitaliste actiu-
nea de atragere a publicului larg spre
teatru ilustreaza, in fapt, impasul — l-am
numi in lant inchis — pe care-l cunoaste
teatrul contemporan din Apus. Desi solutii-
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le preconizate nu rezolvid decit in mdsura
incompletd problema esentiald care este
aceea a repertoriului, ele sint meritorii si
mai ales exemplifici devotamentul acelor
animatori care, pentru a le infiptui, au de
invins numeroase greutati, printre care in-
diferenta oficialitatii guvernante se situea-
za pe prim plan.

Ovidiu DRIMBA

In cinstea marii sarbatori

Majoritatea teatrelor din R.S.S. Ucraina
si-au definitivat repertoriul in cinstea celei
de a 40-a aniversiri a Marii Revolutii
Socialiste din Octombrie. Peste 14 teatre
au inclus in repertoriu piesa lui N. Po-
godin : Orologiul Kremlinului, alaturi de
care O singurd noapte de B. Gorbatov,
Ginduri despre Britanka de 1. Ianovski,
Se clatind barca de 1. Galan, Cercul de
foc de M. Dranov, ca si altele, comple-
teaza afisul festiv al teatrelor wucrainene.
Ministerul Culturii al R.5.S. Ucraina a
inifiat un festival republican al teatrelor
muzicale si de dramid. Concursul se va
desfasura in trei faze: prima, in orasul
de resedinta al fiecarui teatru, a doua, in
orasele Kiev, Lvov, Dnepropetrovsk, Sta-
lino, Simferopol, iar ultima, finala, la Kiev.
Spectacolele distinse in cadrul festivalului
vor fi prezentate la Moscova. Festivalul
teatral se va desfiasura paralel cu un con-
curs de piese originale dedicate probleme-
lor de actualitate. Desfagurind festivititile
in cinstea Marelui Octombrie sub semnul
intaririi legdturilor culturale cu republicile
fratesti, R.S.S. Ucraina va gazdui in zilele
sarbatoririi citeva formatii teatrale din
R.S.S. Lituaniana si Bielorusi. Totodati,
spectatorii din Kiev vor avea prilejul sa
vizioneze citeva spectacole oferite de un
colectiv artistic din Leningrad. La rindul
lor, actorii ucraineni vor intreprinde turnee
la Leningrad s§i Baku.

Zilnic, presa sovietici ne aduce noi
ecouri despre actiunile intreprinse de tea-
trele sovietice in cinstea acestei marete sar-
batori, La Leningrad si Erivan, la Chisi-
niau si Frunze, activitatea oamenilor de
teatru sovietici se desfisoari sub semnul
aceleiasi stridanii pentru transformarea ce-
lei de a 40-a aniversari a Revolufiei din
Octombrie intr-o mareata demonstratie a
virtutilor creatoare ale artei teatrale so-
vietice.
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® Organizat pentru prima oara, anul
trecut, la Riga, festivalul ,Priméavara tea-
trali a tirilor baltice” a cunoscut un deo-
sebit succes. Anul acesta, festivalul se des-
fagoard la Vilnius, cu participarea teatrelor
din R.S.S. Letoni, Estond, Lituaniana si
Bielorusi. Etapa finala e precedati de o
fazi republicand, comisia de selectionare
avind a decide spectacolul si teatrul care
wor sustine culorile fiecarei republici in tu-
rul final. In felul acesta, ,Primivara tea-
trali a tirilor baltice” presupune in primul
rind, o confruntare intre teatrele aceleiasi
republici. Pregitirile in vederea participarii
la faza finald au fost deosebit de active
in toate republicile unionale participante.
Spre exemplu, in R.S5.S. Letond, comisia
de selectionare a avut de vizionat nume-
roase spectacole atit in limba letona, cit
si in limba rusi. Dintre spectacolele pre-
zentate cu acest prilej, mentionam Am
jucat, am dansat, de 1. Rainis (Teatrul de
Arti  Rainis”), S-a dezldnfuit viscolul de
I. Griva (piesid dedicati eroului legendar
1. Fabritius), Un wvechi cuib de marinari
(Teatrul din Liepaisk) si Un cdtun la
mare (Teatrul din Valmiers), douid drama-
tiziri dupid romanele lui V. Latis, Emil
si detectivii de E. Kistner (Teatrul Com-
somolului leninist), Sonetul lui Petrarca de
N. Pogodin (Teatrul Rus de Dramai) si
altele.

Dintre aceste spectacole, Am jucat, am
dansat de I. Rainis a fost desemnat si re-
prezinte R.S.S. Letona la faza finala a
festivalului, in timp ce, Un vechi cuib de
marinari $i Emil ji detectivii au fost de-
semnate drept cele mai bune spectacole ale
stagiunii,

Succesul inregistrat de festivalul .,Prima-
vara teatrald a tdrilor baltice® a determi-
nat si teatrele din capitala Uniunii Sovie-
tice si organizeze la rindul lor un concurs
.asemanator.

Dupd cum se precizeaza in hotérirea
privitoare la organizarea festivalului, acesta
se va desfigura in primavara fiecirui an,
servind cauza ,ridicarii nivelului artistic
al colectivelor teatrale din capitala Uniunii
Sovietice, asiguriirii unui schimb de expe-
rientd regulat intre aceste colective si popu-

larizarii cit mai largi a realizarilor teatre-
lor din Moscova®,

Fiecare teatru are dreptul sia reprezinte
in cadrul festivalului cel mai bun spectacol
montat in timpul stagiunii (ales de con-
siliul artistic) si una din premierele pre-
zentate in lunile aprilie §i mai. Anul
acesta, prima editie a festivalului ,Prima-
vara teatrald” a teatrelor din Moscova s-a
desfisurat in cursul lunii mai, comisia
festivalului avind de vizionat 73 de spec-
tacole. Notim ca un fapt interesant ca
aprecierile membrilor comisiei, inscrise pe
programe speciale, au fost depuse dupa
fiecare spectacol in niste casufe de tipul
celor postale, instalate in foaierul teatru-
lui.

@ Pe teritoriul agezat in preajma Sta-
dionului central ,,V. I. Lenin“ s-a terminat
de curind construirea celui mai mare palat
al sporturilor din Europa. Cele mai mo-
derne instalatii tehnice creeazi posibilitatea
transforméarii imensei arene a palatului
cind intr-un patinoar de proportii uriage,
cind in teren de tenis sau in ring de
box, cind intr-o uriaga sald de teatru cu
o capacitate de 12.000 de locuri, socotin-
du-le si pe cele din tribuni. Pentru a
transforma sala sporturilor in salda de spec-
tacol sint necesare doua operatiuni: ase-
zarea fotoliilor in arend s§i actionarea unui
mecanism care ridici in fata uneia din
tribune — in asemenea ocazii neutilizata
si mascatd printr-un sistem de perdele -
o sceni cu o suprafati de 800 m? adin-
cimea fiind de 25 m.

Din declaratiile ficute de V. Ilcenko, di-
rectorul palatului, unui corespondent al re-
vistei ,Teatr”, rezulti ci aceasta sala de
spectacol, de proportii putin obisnuite, va
fi folosita pentru spectacolele date de ar-
tigtii straini, sositi in turneu la Moscova,
cit si pentru reprezentatiile extraordinare
prezentate de actorii sovietici. Astfel, in
cursul anului 1957, se proiecteaza prezen-
tarea unui ciclu de spectacole cu tragedia
lui Sofocle, Oedip-rege, in regia lui N.
Ohlopkov, Tot N. Ohlopkov intentioneaza
si monteze o dramatizare dupi Taras Bulba
de N. Gogol. In momentul de fati se
duc tratative cu Teatrul de Drama ,Pus-
kin* din Leningrad pentru un turneu cu
Tragedia optimistda de Vs. Visnevski, spec-
tacol pus in scena de G. Tovstonogov.
Pentru sirbatorirea celei de a 40-a ani-
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versiri a Marelui Octombrie, conducerea
palatului proiecteazd citeva reprezentatii cu
Misterul buf de V. Maiakovski in regia
Jui S. Iutkevici.

Totodatd, Nazim Hikmet s§i regizorul I
Zavadski sint pe cale si creeze scenariul
unui spectacol epic de proportii, pe care
I. Zavadski isi propune sa-] monteze pe
scena noii sali de spectacol.

Finlanda

® Piesa Kiltteja Tyttoji (Fete dragute)
a dramaturgului suedez Gustaf von Numers
s-a bucurat de-a lungul anilor de atentia
deosebitid a teatrelor scandinave. Piesa s-a
jucat cu succes in Norvegia, Suedia §i Da-
nemarca, fiind prezenta pe afisul teatral
doud si trei stagiuni la rind. De curind,
piesa Fete dragute a viazut pentru prima
oard luminile rampei si in Finlanda, da-
torita Teatrului Muncitoresc din Helsinki.

Fete drdgufe isi situeaza actiunea in ca-
drul unui mic ordgel de provincie, colizia
dramatici servind mai mult drept pretext
pentru zugrivirea unor tipuri apartinind
orasului capitalist. Eroii piesei sint oameni
cu morala si gindirea strimte, care prac-
tici profesiuni meschine ori dubioase, i
pe care-i uneste dispreful comun fati de
muncitori, singurele elemente siinitoase ule
acestei societati viciate. Gustaf von Numers
se dovedeste un fin observater al societatii
timpului sidu si evidentul dezgust cu care
dramaturgul profileazd pe acesti reprezen-
tan{i ai claselor exploatatoare face ca piesa
Fete dragute sa fie un autentic document
demascator al realitdgilor capitaliste,

R. Cehoslovacs

@ Recent s-a constituit la Praga Uniunea
oamenilor de teatru din R. Cehoslovaca.
In cadrul acestei uniuni vor functiona trei
sectii permanente. Cea dintii privind pro-
blemele teatrelor de drama intruneste ar-
tistii, regizorii §i scenografii teatrelor dra-
matice precum si dramaturgi, teatrologi, cri-
tici si pedagogi. Aceeasi sectie numiri
printre membrii ei §i cadrele artistice ole
teatrelor de tineret, regizorii si actorii de
la statiile de radio si televiziune. A doua
sectie a teatrelor muzicale reuneste elemen-
tele artistice care activeaza in domeniul
operei, baletului, operetei. In cadrul acestei
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sectii, urmeazd sa participe in afara acto-
rilor §i regizorilor de la teatrele muzicale,
dirijorii, maestrii de balet, maestrii di
canto etc. A treia sectie, cea a teatrului
de pidpusi, reuneste pe lucritorii din acest
domeniu.

Potrivit prevederilor statutului Uniunii oa-
menilor de teatru, fiecare sectie va putea
— pentru a-si desfisura activitatea in
cele mai rodnice conditii -~ sa injghebeze
in sinul ei mici colective.

Primirea membrilor in Uniune se face
pe baza de selectie.

® Trei teatre cehoslovace §i anume cele
din Budejovice, Olomouc si Opava auw
montat concomitent Diavolul din Baston: de
Lion Feuchtwanger. Faptul cid presa cehor
slovaci a acordat o deosebiti atentie celor
trei spectacole nu se datoreste atit im-
prejurdrii ca trei teatre diferite s-au adresat
in acelagi timp aceleiasi piese, ci, mai
ales, deosebitelor viziuni regizorale pe care
le-a prilejuit piesa pe cele trei scene. Ana-
lizind aceste spectacole, Jan Cisar remarca
in articolul ,De fiecare dati un alt Diavol
din Boston” (,Divadlo”) ci exemplul ofe-
rit de cele trei teatre este ilustrativ pentru
stradania oamenilor de teatru cehi de "a
promova o diversitate de stiluri cit mai
marcata.

Portugafia-

@ In Portugalia fiinteazi doar patru an-
sambluri dramatice, toate cu sediul la Li-
sabona. Avind de infruntat greutiti mate-
riale de tot felul, aceste trupe indriznesc
arareori sa-si asume riscul unor turnee
prin tari. Astfel se face ci celelalte orase:
portugheze sint complet striine de orice:
miscare teatrala.

Dar chiar si in Lisabona, activitatea for-
matiilor existente se desfisoara sub sem-
nul unei permanente incertitudini,

Aceasta deoarece, in ultima vreme, mu-
nicipalitatea din. Lisabona, ghidindu-se-
dupa interese strict comerciale, a lasat ca
parte din salile de teatru sa fie transfor-
mate in cinematografe. In atari conditii,
chiar si pufinele formatii teatrale din ca-
pitala Portugaliei se vad amenintate ca
in scurtd vreme sd ramina fird sali de
spectacol.

Pe de alti parte, miscarea teatrala por-
tugheza, alaturi de celelalte domenii ale
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activitatit artistice, are mult de suferit de
pe urma rigorilor cenzurii. Situatia a ajuns
atit de gravd (cenzura opreste spectacole
intregi, opereazi taieturi grosolane, stran-
guleazd orice intentie de manifestare a
gindirii libere) incit actualmente a luat o
deosebita amploare miscarea oamenilor de
culturd portughezi pentru abolirea restric-
tiilor impuse de cenzura.

R. P. Chinezé

® La Pekin a luat de curind fiintd pri-
mul teatru pentru copii din R. P. Chineza.
Colectivul artistic al noului teatru a fost
recrutat dintre cadrele Teatrului artistic
pentru tineret. Primele reprezentatii ale
noii formatii au fost intimpinate cu deose-
bit interes de cidtre micii spectatori. Re-
pertoriul teatrului e variat si cuprinde pe
linga lucrarile dramaturgiei chineze, precum :
Lupul sur, Floarea lui Malanhua, Fiersicul
a dat in pirg etc., §i numeroase piese
ale dramaturgiei sovietice pentru copii, prin-
tre care Magenka, Regina de zapadd, Prie-
tenii tdi etc.

Brazilia

® Din inifiativa unui grup de oameni
de teatru brazilieni, a fost intocmit pro-
iectul unei expozitii internationale de schi-
te de decoruri, costume de teatru, arhi-
tectura teatrald. Expozifia ar urma sa fie
deschisi la Sao-Paolo in lunile septem-
brie—decembrie 1957,

Norveg:’a

® Tema relatiilor dintre parin{i §i copii
a stat de-a lungul vremurilor in centrul
atentiei multor dramaturgi. Mulfi au pre-
ferat s-o trateze in accente grave, prilejuind
actorilor posibilitatea afirmarii registrului
lor tragic. Altii au acordat preferinti co-
mediei si de multe ori problema profund
umana a raporturilor dintre generatii s-a
pierdut, inecati in spuma gratuiti a unor
gaguri desuete. Recent, dramaturgul norve-
gian Ernst Orvil a demonstrat posibilitatea
abordarii acestei probleme pe plan satiric,
fara a altera din pregnanta si acuitatea
temei.

Tre Kvinner (Trei femei) de Ernst
Ovril este o virulentd satira la adresa
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acelor pirinti care cauti cu orice pret sa
aplice in procesul de educatie a odraslelor
lor, numai asa-zisele metode pedagogice
ultramoderne.

Rezultatele obtinute de pe urma apli-
carii unor atari metode sint departe de a
fi cele scontate si, adesea, paringli se in-
curcd in pdienjenisul complicat al propriilor
lor sisteme de educatie.

Intimplarile hazlii care se tes pe cana-
vaua piesei nu sint lipsite insi de o adin-
ci semnificatie, mesajul autorului rdsunind
clar si rédspicat: copiii nu trebuie supusi
experientelor gratuite, ci au nevoie de o
educatie temeinici, sidnitoasa.

Prezentati de Teatrul National din
Oslo, piesa Trei femei s-a bucurat de
interesul spectatorilor.

R F. fugos[avia

® Inainte de a incheia turneul in
R.P.F. lugoslavia, teatrul Powszechny din
Lodz a poposit la Zagreb.

Cu acest prilej el a oferit citeva spec-
tacole cu piesele Antigona de Anouilh si
Moralitatea d-nei Dulska de Zapolska.

® Dupa Vicleniile lui Scapin, de Mo-
liére, si Antigona, de Anouilh, Teatrul de
Drama din Belgrad a prezentat in premie-
ra Fratii Karamazov, dramatizare dupa
romanul lui Dostoievski, si Rivalii de
Sheridan.

R. P. Potong

® Nu de mult, in R. P. Polona, a luat
fiinta Agentia Artistici Polona care se vu
ocupa de organizarea schimburilor cultu-
rale cu celelalte tiri. Printre primele ac-
tiuni initiate de noua agentie se inscrie
perfectarea unui turneu al ansamblului Ma-
zowszoze (cunoscut si spectatorilor din
tara noastra) in Anglia si Franta. Totodata
se proiecteazd §i un turneu al Teatrului
Polon din Varsovia la Paris. Cit priveste
turneele straine in Polonia sint pe cale de
a fi perfectate o serie de angajamente cu
unele ansambluri din Belgia, Franfa ;i
Anglia.

Ang/x‘a

® Compania Theatre Workshop, paralel
cu consolidarea prestigiului ei in Anglia,
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a cucerit aprecierea cercurilor teatrale din
Franta si tarile scandinave prin tinuta ar-
tisticA §i viziunea indrazneati, innoitoare,
a spectacolelor prezentate in acele téri.
Acum ea se afla in pragul unei noi con-
sacrari internationale : in vara aceasta a
fost invitati si reprezinte Macheth la
Moscova. Cu prilejul acestei vizite in ca-
pitala U.R.S.S., Theatre Workshop va pre-
zenta si un spectacol nou, cu o lucrare
recentai a lui Ewan MacColl Pe curind
da bilei (So long at the Fair).

® Grupul teatral al Universitatii din
Leeds a pregitit pentru Festivalul Inter-
national al formatiilor teatrale studentesti,
care are loc la Venetia, comedia goldo-
niana Le donne di buon umore, in tradu-
cerea lui Frederick May. Spectacolul wva
reprezenta un omagiu adus marelui come-
diograf italian, cu prilejul sarbatoririi a
250 de ani de la nasterea lui.

Jtalia

® Anuarul spectacolelor teatrale italiene
a publicat o statisticai a pieselor care au
prilejuit cele mai mari succese de casd
in stagiunea trecuta. Lista cuprinde titlu-
rile a 80 de lucriri, dintre care: 38 ita-
liene (24 in limba literara si 14 in dife-
rite dialecte), 29 straine si 13 din reper-
toriul clasic. In fruntea palmaresului se
situeaza Unchiul Vanea de A. Cehov, in
editia scenica realizata de Luchino Viscon-
ti, cu concursul actorilor Paolo Stoppa,
Mario Mastroianni, Rina Morelli. Urmeaza
pe locul doi, Bene mio core mio de Edu-
ardo de Filippo. Printre primele zece pie-
se mentionate in aceasta statistica, figu-
reazi si Omul, Bestia si Virtutea de
Luigi Pirandello.

R. F. Germandg

® In luna iunie a avut loc. Festivalul
teatral din Ruhr, unde Volkstheater din
Viena a prezentat Trei surori de Cehov.

® Cu prilejul Saptaminii Internationale
a Teatrelor de Papusi, organizati la Bruns-
wick, 11 companii — cele mai multe din
diferite orage germane — si-au confruntat
realizirile, mai exact, cautarile, experi-
mentele. Intr-adevir, tendinta spre experi-
mentare pare sa fi fost triasdtura dominanta

a spectacolelor din cadrul festivalului, Pe
aceasti linie se inscriy reprezentatiile
Teatrului Mecanic al lui Harry Kramer
(un german care traieste la Paris). Pipu-
sile lui ,abstracte” care, prin forma lor,
seamina izbitor cu cele mai moderniste
exemplare de sculpturi actuali, se depla-
seaza pe scend incadrate de fascicole lu-
minoase, cu un acompaniament muzical
care fine loc de text vorbit. Tot un carac-
ter experimental au avut reprezentatiile
ansamblului elvetian de piapusi suprarea-
liste imbricate pe degete, ,Kleines Spiel”
si ale marionetelor lui Michael Meschke
din Stockholm.

Printre spectacolele cele mai interesante
au fost acelea date de compania praghezi
condusd multi vreme de defunctul prof.
Skupa, ale Teatrului Municipal de Mario-
nete din Augsburg (cu o scend turnanta
si decor pe douid planuri) si, in sfirsit,
de Teatrul de Marionete din Brunswick,
condus de Harro Siegel (directorul artistic
al Festivalului). Acesta din urmd a pre-
zentat un scurt spectacol de opera David
si Goliat, care a ficut o puternici impre-
sie asupra publicului.

S. U. A.

® Formatia de amatori Arena Players
din New-York a prezentat un ciclu de
spectacole cu dramatizarea dupa Crimd i
Pedeapsdi de Dostoievski.

Argentina

® Municipalitatea orasului Buenos Aires
si-a marturisit recent intentia de a inchide
citeva teatre. Parte din aceste sali ar urma
si fie darimate, iar parte transformate in
sili de cinema.

Proiectele sumbre ale municipalitatii
din Buenos Aires au provocat o legitima
ingrijorare in rindurile actorilor brazilleni.
In cadrul unei aduniri generale, convocate
de Asociatia artistilor brazilieni, a fost
adoptata hotirirea de a se trimite munici-
palititii o scrisoare de protest, in care se
spune printre altele: ,Artistii roaga admi-
nistratia orasului Buenos Aires sa nu dis-
trugd teatrele capitalei si sd ia in consi-
deratie situatia in care se vor gasi actorii,
lipsiti de o scend pe care si poati juca'.
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Maiakovski=dramaturg

Aparitia in limba romini a principale-
lor piese de teatru ale lui Maiakovski
ofera cititorilor din tara noastra prilejul
sd cunoascd o laturd a geniului maiakov-
skian, la fel de importanti ca si poezia
lui, al carei vibrant mesaj artistic revolu-
tionar a intrat de mult in constiinta admi-
ratorilor acestui mare poet al epocii actua-
le. De fapt, o sferd largdi a publicului
nostru a luat mai dinainte contact cu
opera dramatici a lui Maiakovski prin
intermediul emisiunii ,Teatru la micro-
fon® in cadrul cireia au fost prezentate
pina acum doui din piesele sale cele mai
populare, Plognifa si Baia. Lectura in pa-
gind a teatrului lui Maiakovski cistiga
insa mult faii de o simpld auditie radio-
fonicd si, desigur, chiar fata de o vizio-
nare in scena, deoarece reflectiile, inter-
ventiile si indicatiile autorului, ficute pe
parcursul desfasurdrii actiunii, cu privire
la structura si miscarea personajelor, pre-
cum si puternicul suflu poetic ce stribate
toate aceste creatii dramatice, contribuie la
conturarea extraordinarei lor walori lite-
rare, pe de o parte, i la intensitatea acui-
tatii satirice a fiecirei piese, pe de alta
parte. De altfel, teatrul lui Maiakovski
ridica dificultiti aproape insurmontabile
pentru punerea in sceni — lucru pentru
care piesele sale au fost, credem, reprezen-
tate atit de rar —, in schimb, prin eminen-
tele lor calitdti literare, aceste piese ra-
min niste opere care angajeaza interesul
adinc al cititorului §i dau aceleasi satis-

* Maiakovski, Teatru. Editura ,,Cartea Ru-
sav, 1957,
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factii la lecturd, pe care le produce mon-
tarea unui spectacol propriu-zis.

Cu toate acestea, nu se poate vorbl
despre- valoarea literara a teatrului lui
Maiakovski, fiari a se stirui mai intii
asupra cutezdtoarelor inovatii aduse de el
in domeniul compozitiei dramatice si in
felul cum sint manevrate planurile pe
care se desfasoaria actiunea. Poet prin vo-
catie, dramaturg de profesie, daci ne este
ingaduit sa spunem astfel, datorita preo-
cupirilor sale teatrale continue §i multila-
terale (autor, regizor, actor, teoretician,
scenograf, decorator etc.), Maiakovski a
revolutionat tehnica teatrului obisnuit si
s-a situat in fruntea celor mai inaintate
experiente inregistrate de literatura dra-
matici universald din prima jumatate a
secolului XX. Dincolo de aceste experienie
— multe cazute azi in desuetudine — tea-
trul lui Maiakovski, prin continutul, semni-
ficatia si indrdzneala lui, isi pédstreaza ne-
alterate vigoarea liricd, prospetimea artis-
tici si intreaga valabilitate a mesajului
revolutionar adresat oamenilor epocii noas-
tre. Fie spectator, fie cititor, cel ce par-
ticipa, intr-un fel sau in altul, la desfa-
surarea unei piese de Maiakovski este,
rind pe rind, surprins, uluit si derutat de
fantezia ce se revarsa in valuri, de inven-
tivitatea cu totul neobisnuita a autorului,
de spontaneitatea lui tisnitoare, sau de
ingeniozitatea de-a dreptul scinteietoare a
modului cum sint rezolvate diferitele pro-
bleme, intrigi sau conflicte ale dramei. In
primul rind, Maiakovski nu numai ca a
rasturnat incd o data faimoasele legi aris-
totelice ale teatrului clasic, dar el a ris-
turnat insesi legile fizice ale spatiului si
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timpului, prin faptul ci decalajul dintre
prezent si viitor, dintre mit si realitate,
dintre posibil si imposibil nu mai este la
el decit o rezultantd a viziunii dramatice
grefata pe fantezia sa creatoare, pe o idee
dezvoltati cu o luciditate uimitoare si ur-
marind o tinta a carei perspectiva nu
scapia niciodati de sub controlul continu-
tului tematic propus. Iar in al doilea rind,
in ciuda multiplelor elemente simbolice,
alegorice 'sau hiperbolice ce intervin in
desfasurarea acfiunii, Hecare piesi se men-
tine in cadrele stricte ale unei teze rea-
liste, rdminind o satiri de o virulenti ne-
crutatoare la adresa unor tipuri sau mo-
ravuri invechite, a ciror prezentd nociva
devine si mai evidenti in contrast cu oa-
menii noi angajati la efertul de construire
a societatii wviitorului, societatea comunisti,
care formeaza leit-motivul teatrului maia-
kovskian. Daca prima observatie de mai
sus se referd in special la conceptia si
viziunea arhitectonici a teatrului siu, cea
de a doua observatie implici in mod ne-
mijlocit marea for{d satirici a geniului
maiakovskian, care constituie 1in aceastd
privinid una dintre cale mai stralucite rea-
lizari ale realismului socialist. -

Cele trei piese traduse si publicate in
volumul de fati reprezinti, de fapt, doua
etape din activitatea de dramaturg a lui
Maiakovski. Prezentate in ordinea crono-
logici a elaboririi lor, aceste piese, pe de
o parte ilustreazi evolufia scriitorului in
ceea ce priveste tehnica i viziunea dra-
maticd, iar, pe de alti parte, ele cuprind
rispunsul si atitudinea poetului fati de
problemele diferite puse in momente dife-
rite de lupti a oamenilor soviet'ci, in pe-
rioada imediat urmaitoare Marii Revolutii
din Octombrie, pentru fiurirea unei lumi
noi.

Intr-adevir, intre Misterul buf, prima
comedie satirici a literaturii sovietice, a
cirei a doua varianti scrisi de autor (tra-
dusd acum si in limba romini) a fost
reprezentati pe scenele teatrelor din
U.R.S5.S. in anul 1921, si intre Plognifa
si Baia — cea dintii jucatid, a doua cititd
de poet in anul 1929 — se scursese un
interval de aproape zece an. In acest in-
terval de timp nu numai problemele pe
care tinara societate sovietici le ridica in
fata scriitorului s-au schimbat, dar insesi
concepfia §i viziunea dramatici a lui Ma-
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jakovski au evoluat, s-au clarificat, in sen-
sul ¢d a redus in mod simfitor procentul
elementelor abstracte ce predominau in
prima piesd, ajungind la realismul de-o
facturd cu totul personali din celelalte
doud.

Ceea ce caracterizeazd aceste trei piese
este absoluta lor originalitate in ceea ce
priveste continutul, intelegind prin aceasta
ca scriitorul nu se repeti deloc, ci, dim-
potrivd, aduce de fiecare dati in scend
probleme si oameni care, desi zamisli{i de
aceeagi entitate creatoare, se diferentiazi
in mod foarte concret de la o piesi la
alta. Asta denoti nu numai existenta unui
geniu creator deosebit de inzestrat, dar
§i o experienfi in cimpul artei dramatice
foarte bogati, precum si o cunoastere a
vietii foarte profundi, calititi pe care Ma-
iakovski le-a avut deopotrivd si din plin.

In ciuda extrem de complicatei lor struc-
turi arhitectonice, in care fantezia, inven-
tivitatea, ingeniozitatea si libertatea poetu-
lui nu cunosc nici un fel de limite sau
oprelisti, piesele lui Maiakovski au un
continut epic cit se poate de concret. de
realist. a carui desfiasurare nu atenteazi
niciodatd la logica faptelor si a ideilor
expuse. Ele pot fi rezumate in termenii
cei mai precisi, dovadd ca scriitorul, desi
preocupat sia creeze in teatru o viziune si
un mod de expresie absolut noi si ori-
ginale, n-a pierdut nici o clipi din vedere
insemnitatea confinutului legat totdeauna
de evenimente istorice si sociale, de viatd,
de actualitatea cea mai stringenta.

Reducind la cea mai lapidara formuld
rezumativa confinutul primei sale piese,
Maiakovski spunea : ,Misterul buf este un
drum. Drumul revolutiei®. Si, explicind
apoi titlul acesta, compus din doud notiuni
imbinate intr-un chip atit de neobisnuit,
tot el adiuga: ,Misterul e maretul in re-
volutie, buf — caraghiosul din ea®. Cu
aceasta, plesa este pe de-a-ntregul rezu-
matid in liniile ei generale. Folosind pe o
scara mare hiperbola, simbolurile st ale-
goria, poetul prezinta in Misterul buf o
imagine a Marii Revolutii din Octombrie ;i
a luptei oamenilor sovietici, impotriva in-
terventionistilor dinafara, aritind pe de o
parte eroismul celor ce lupti pentru izbin-
da ideilor revolutionare, iar pe de alta
parte, ingimfarea, ridicolul celor ce incearca
si infrunte potopul revolutionar. Piesa in
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sine este un pamflet la adresa reactiunii
internationale, asa cum se manifesta ea
in primii ani de existenii a puterii sovie-
tice, prezentati sub forma parodiati a
potopului biblic, in care o noud arci ii
duce la pieire pe cei rdi si la izbinda pe
«<cei buni.

Celelalte doua piese, Plognita si Baia,
atacd probleme cu totul deosebite. De
data aceasta, satira scriitorului se indreap-
14 catre acele elemente din sinul societatii
sovietice, care, fie ci frineazi mersul ina-
inte al acestei societifi, fie ci se multu-
mesc sd traiascd pe trupul ei ca niste pa-
raziti, constituie factorii negativi pe care
Maiakovski ii combate cu o aprigai inver-
sunare, punindu-i la stilpul infamiei, ri-
dicat in fata vietii de cursul nestivilit al
istoriei. Plognifa, personificata in Prisipkin,
eroul principal din piesd, reprezinta tipul
arivistului lacom, lenes si demagog, care
cautd sa se imbuibeze din munca si stra-
duintele contemporanilor sii, dar care,
aruncat, printr-o ingenioasa deplasare a
actiunii, in viitor, peste cincizeci de ani,
intr-o societate omeneasci mult evoluati,
apare pur si simplu ca un animal preis-
toric de cea mai reprobabild spetd.

Baia ,spala pe birocrati®, spunea Maia-
‘kovski cu privire la titlul §i continutul ce-
lei de a treia piese. Ea este, dupi cum
se poate ugor intelege din aceasta indi-
watie, o satirda la adresa birocratismului.
$i aici, ca si in Plognifa, Maiakovski re-
curge la interferarea prezentului cu vii-
torul, pentru a scoate mai bine in evi-
denta contrastul dintre forfele retrograde
§i cele ale progresului. In Baia, un pe:-
sonaj din viitor coboari pentru o clipi
in prezent spre a denunta si demasca pla-
ga birocratismului §i a rutinei, vizuti din
perspectiva anului 2030, si pentru a arunca
apoi peste bord, in cilitoria de intoarcere
in viitor, pe toli aceia care, neintelegind
si se adapteze ritmului de dezvoltare al
societatii socialiste, stau in calea evolutici
§i progresului omenirii. Aceasta este insdsi
morala piesei.

In incheiere, se cuvine si subliniem
eforturile incununate de succes ale tradu-
ciatorilor — N. Argintescu-Amza, Tamara
Gane, Tudor Musatescu, Sanda Arbore i
Pavel Antal — de a reda o versiune ro-
mineasca pe care cititorul o urmareste cu
egala satisfactie artistica, emotiva si inte-

lectuald, savurind toatdi gama lirismului si
a forfei satirice maiakovskiene. (Totusi,
pentru o mai exactd redare a intentiei sa-
tirice, ar fi fost, credem, bine ca numele
personajelor din Baia si fi fost traduse
prin echivalentele lor rominesti : Victorio-
nisescu, Optimicescu, Riciclescu, Belvede-
reanu etc., mai ales ci sensul in care sint
folosite in original aceste nume proprii
admite o asemenea autohtonizare, iar lim-
ba noastrd o suporta cu ugsurinta, data
fiind ewistenta galeriei ilustrilor Catavoncu,
Farfuride, Brinzovenescu et comp., vazuli
la aceeasi scari satiricd, dar in alti epocd
si in alte conditii istorice si sociale.) In
fine. studiu! lur Horia Deleanu. inftulat
,Un maestru al comediei satirice®, publi-
cat la sfirsitul volumului, se impune prin
ampla si subtila analizi a dramaturgiei
Iui Maiakovski, el constituind o contributie
extrem de valoroasid a criticii noastre li-
terare la explicarea continutului si artei
marelui promovator al realismului socia-
list.

Pericle MARTINESCU

Un mare animator

Istoria teatrului francez din ultimii
treizeci de ani s-a centrat in jurul lui
Copeau, Gémier,  Lugné-Po&,  Dullin,
Batty, Jouvet, Pito&ff, adica, al directo-
rilor de scend. Aceasti stare de lucruri
nu constituie o originalitate — spun ori-
ginalitate, pentru ca in trecutul teatrului
nu mai intilnim o asemenea perioadi —
proprie teatrului francez contemporan. Ger-
mania, cu Reinhardt, U.R.S.S. cu Sta-
nislavski, Meyerhold etc., Anglia cu Gor-
don Craig, #lustreazd poate cu si mai multi
evidentd insemnatatea pe care gi-au do-
bindit-o directorii de sceni, alituri de au-
tori si, adesea, chiar reclamindu-si priori-
tatea si cautind a se impune peste autor
in viata teatrului. Temeiul pretentiei la
intiietate il ofereau, in afara unei cunos-
cute prezumtil artistice, si imprejurarile
in care directorii de scena ,descopereau”
si promovau pentru teatru pe unii auvtori.
Exemplul lui Claudel in Franta, al lui
Pirandello in Italia, al lui Synge in An-
glia, al lui Cehov in Rusia, al lui Lorea
in Spania sint in acest sens ilustrative.
Fiecare din ei a adiugat o opera istoriei
teatrului, ilustrati de asemenea si prin
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opera diferitilor directori de sceni. Acesta-i
si cazul lui Louis Jouvet, cici daci Jouvet
— actorul si directorul de scena — gsi-a
mirit prestigiul, inscenind piesele lui Gi-
raudoux, ne putem pune intrebarea daci
acesta ar fi existat fira Jouvet.

Ca actor, director de sceni s§i animator
de teatru, Louis Jouvet a crezut in mi-
siunea sa, pe care a ijubit-o si a cautat
s-0 inteleaga. De aceea, marele actor gi
regizor francez a reflectat indelung asupra
mestesugului actoricese, asupra prestigiului
si problemelor de innoire a teatrului. Re-
flectiile acestea au format obiectul unor
articole si studii — unele publicate, al-
tele inedite — si ele au fost apoi strinse
in volumul de mirturii asupra teatrului?,
de care ne ocupim, fugar, mai jos.

Marele actor francez incearci in acest
volum sd-si explice lui insugi si, implicit,
cititorilor sdi, de ce a montat unele din
piesele pe care le-a jucat cu deosebit suc-
ces. (E vorba de Don Juan si Tartuffe.)
Dar, incercind si-si justifice actiunile sale
profesionale, Jouvet ajunge si stabileasci
— o idee pe care, de altfel, o expune in
capitolul intitulat ,Pentru ce se monteazi
o piesi ?° — ca alegerea unei piese de
citre un om de teatru se face in mod in-
tuitiv. Caci, pe omul de teatru il intere-
seazi sd creeze . momente dramatice” —
cum le numeste actorul francez —, adica
acele momente care produc, in mod subit,
in sald, un ,precipitat” de sentimente, in
care spectatorii, adunati laolaltid, la wola
intimplédrii, se transforma deodati intr-o
fiintd unicd, sensibili si plini de cildura,
pe care o numim public,

Deci, dupd Jouvet, a face teatru inseam-
na a provoca o efuziune unanimd, prin-
tr-un sentiment exclusiv si comun. Astfel,
scopul teatrului nu poate fi o cercetare de
ordin intelectual, ¢i mai degrabi o reve-
latie de ordin sentimental.

Unele date ale experientei il fac sa
afirme c4 montarea unei piese de teatru
n-ar fi decit o nevoie de satisfactie pro-
prie, de comunicare gratuiti a unor stari
de spirit.

1 Témoignages sur le thédatre”, Bibliothé-
que d'estnétique, ed. Flammarion, Paris, 1952.

In ultimele pagini ale cirtii insi, Jou-
vet se dezminte intrucitva pe el insusi,
cici, in afara unui caracter pur intuitiv,
si departe de a fi eliberat de tendintd, el
socoate ca teatrul se afirmd ca o lega-
turd spirituali incomparabili, care redd
oamenilor dragostea omeneasci, acea dra-
goste care leagd ca o imensi familie, de-a
lungul generatiilor, publicul lui Eschil, al
lui Sofocle, al lui Euripide, de cel al lui
Lope de Vega, al lui Calderon, al lui Sha-
kespeare, al clasicilor francezi §i germani
si al autorilor contemporani.

Intr-o vreme cind politica térilor occi
dentale a dus la scindarea Europei in
grupari opuse, Jouvet socoate cd arta dra
matici trebuie propagatd si dezvoltatd,
spre a deveni un schimb de prietenie §i de
dragoste intre oameni.

Ideea aceasta, expusid de Jouvet cu ani
in urmi, a cipitat viatd acum trei ani, la
Paris, unde Festivalul international al ar-
tei dramatice a devenit un adevarat ,Fes-
tival al coexistentei®.

indelungata experientd a acestui incer-
cat si mare om de teatru, care a fost
Jouvet, l-a facut si vada just problema
viitorului teatrului. Teatrul traieste, inain-
te de toate, prin operele dramatice pe care
le reprezinti. Or, de-a lungul intregii
istorii a teatrului, n-au ridmas valabile
decit operele care au avut o adeviratd
semnificatie sociali. Tot teatrul lui Eschil
nu-i altceva decit exaltarea, nu a indivi-
dului, ci a unui popor, a miturilor lui
sociale, morale, religioase, a regulilor lui
sociale, a marilor lui zile nationale. Deca-
denta teatrului grec incepe in ziua cind
faptul divers s-a instalat, apoi s-a inmul-
tit in dramaturgia antici. Tot asa, teatrul
lui Moliére inscrie, cu satirele lui, inalta
lui conceptie sociali. Pentru aceleasi mo-
tive, dramele spaniole din secolul de aur
si dramele engleze din timpul Elisabetei
au cunoscut un atit de mare succes,

Fie ci esti sau nu de acord cu toate
ideile expuse de Jouvet, lucrarea lui,
.Témoignages sur le théitre”, ne aduce
reflectiile ce nu pot fi desconsiderate, ale
unui mare actor, ale unui mare regizor,
ale unui mare om de teatru.

Paul B. MARIAN
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Galendarj

La 26 februarie 1838 (dupd altii la 1834 sau 1836), in satul Cristi-
nesti, linga Hotin, s-a niascut Tadeu Hijdeu (care avea sa semneze mai
tirziu Bogdan Petriceicu Hasdeu), una din cele mai proeminente persona-
litati ale vietii culturale rominesti.

Polemist combativ, poet, dramaturg (vremelnic membru in comitetul
Teatrului National din Bucuresti), folclorist, lingvist, filolog si istoric,
B. P. Hagdeu este o personalitate multilaterala, formata in contactul cu
ideile scriitorilor rusi, democrati revolutionari.

B. P. Hagdeu a dat teatrului nostru trei lucrari: dramele Rdazvan si Uidra, Domnila
Ruxandra si comedia Trei crai de la rasarit, toate intrate in repertoriul clasic. Domnila
Ruxandra a avut premiera pe scena Teatrului National in toamna lui 1866, iar Razvan
Uoda (asa se numea la inceput drama Rézvan §i Uidra) la 10 februarie 1867, la Teatrul
Bossel de sub conducerea marelui actor Pascaly. Trei crai de la rasarit a avut premiera
la 1879, dupa ce fusese publicati cu citiva ani mai inainte sub titul Orionerozia.

Hasdeu se bucura de o mare pretuire in lumea intelectualilor conlcmpnrani Cind
Caragiale — care trdia atunci la Berlin — a aflat de imbolndvirea lui Hasdeu, i-a scris
alarmat lui Paul Zarlfopol la 21 august 1907 : ,Cc. Bogdan-Petriceicu e pe ducd®; iar
la 17 septembrie 1907 ii scrie aceluiasi: «Din cronica ilustrului nostru Herovanu vel
vedea ca Hasdeu a murit si l-au si ingropat. La inmormintarea lui au fost numirati 27
de asistenti, afard bineinteles de babele si mosnegii ohavnici ai cimitirului. Acu am in-
teles eu vorba lui V. Hugo: ,Grands hommes, sachez mourir & temps® adica sa nu
moara in sezonul mort, cind nu e nimeni in Bucuresti.»

Hasdeu a murit in virsta de 69 de ani la 25 august 1907.

Ton Sirbul s-a nascut la Baia de Arami (Mehedinti) la 28 martie
1887, ca al patrulea copil al lui Toma Sirbul (urmasul lui Ionita Sirbul.
copil de curte al lui Tudor Vladimirescu, romanizat de catre acesta din
numele de Constantinovici) si al Ecaterinei T. Sirbul, nascuta Cornescu,
originari din Cominesti (Mehedinti).

In vara anului 1912, isi di examenul de absolvire cu drama lui [. L.
Caragiale: Ndpasta si obfine un deosebit succes cu rolul lui lon, alaturi de
colegii lui : Mitzi Ignatescu (Anca) si Pompiliu Constantinescu (Dragomir).

De la 1917—1937, straluceste pe scena ,Nationalului® bucurestean, in: Tuluca
Peles din Un erou de N. Kiritescu, Mitrici din Puterea intunericului de Lev Tolstol,
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Calugirul inchizitor din Jeanne d'Arc de B. Shaw, Varlaam din Omul cu mirfoaga de
G. Ciprian, rolul principal din Smochine de Sicilia de Pirandello, Réazesul din Razvan
si Uidra de B. P. Hasdeu, Jourdain din Burghezul gentilom de Moli¢re, rolul titular din
Georges Dandin de Moliére, groparul din Hamlet de Shakespeare, Conu Grigore din
Muscata din fereastra de V. 1. Popa.

Dotat cu un umor sanatos, Ion Sirbul era socotit ca cel mai bun interpret de ta-
rani romini dupa marele lon Petrescu.

Pinid in 1945 a fost titularul catedrei de declamatie la Conservatorul din Bucuresti.

A incetat din viati — acum zece ani — la 25 august 1947,

Pentru a cunoaste mai indeaproape opinia publicului in le-
giatura cu dezvoltarea dramaturgiei si teatrului rominesc in ulti-
mul deceniu, revista noastra initiaza un sondaj, deocamdata in
rindurile cele mai largi ale spectatorilor din Bucuresti, invitindu-i
sa raspunda la urmatoarele intrebari :

€ 1. Dintre autorii nostri dramatici contemporani, care
sint aceia ce raspund in cea mai mare masura
gustului si cerintelor dv. si prin ce?

€ 2. Ce spectacole cu piese rominesti contemporane
v-au placut indeosebi si datorita caror factori
(regie, interpreti, decor) ?

i‘“ Ancl'lcta noastra -
%
:

| € 3. Care sint elementele de viata din piesele romi- \
p nesti contemporane ce v-au interesat mai mult
si ce alte elemente ati dori sa le vedeti oglindite
pe scena ?

: ¢ 4. In sirul de personaje ale pieselor noastre contem-
] porane, unul v-a fost desigur mai drag: care e
acest personaj ?

® 5. In ce masura cronicile dramatice va invita si
vedeti un spectacol siin ce masura ele contribuie
la lamurirea dv.?

b

Raspunsurile — in scris — se primesc la redactia revistei
,Teatrul® (str. C. Mille, 5—7—9), pina la 1 septembrie 1957
(cu specificarea numelui, adresei si profesiunii).

Concluziile ca si opiniile cele mai interesante se vor publica
in numarul nostru pe decembrie a.c.

b
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REDACTIA 81 ADMINISTRATIA:
Str. Const. Millenr. 5—7—9—Bucuresti
Tel. 4.35.58

Abonamentele se fac prin factorii postali
si oficiile postale dinintreaga fara

PRETUL UNUI ABONAMENT
15 lei pe trei luni, 30 lei pe sase luni, 60 lei pe un an
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