LETITIA GITZA

Note pe marginea clramaturgiei
lui Horia Lovinescu

O obisnuitd dispozitie in critica noastrd de specia;litate este aceea de a raporta noile
productii la tipologii de structuri dramatice consacrate, de a descoperi coincidentele si a
stabili analogiile cu diferite personaje si situatii existente de-a lungul istoriei literaturii
dramatice.

Fatal, fiecare autor isi inscrie evolutia in orbita de influenti a unor creatori ante-
riori §i se angajeaza firesc cu opera sa pe anume coordonate, tradindu-si astfel preferintele
pentru o anumitd familie de idei, determinindu-si apartenenta la un anumit gen. Si, fatal,
critica surprinde filiatiile, seriaza, clasifica, stabilieste acolo unde este cazul, pentru fiecare
operd, genul ei proxim. Inauntrul acestor categorii generale, urmeaza sa se defineasca per-
sonalitatea artistici a autorului, autenticitatea creatiei sale, in sfirsit, acel mult discutat
mesaj propriu.

Apare insd uneori prea stiruitoare tentatia de a se apela la nume mai mult sau
mai pufin sonore din istoria literaturii universale, atunci cind se ia in discutie creatia unui
scriitor ; si cind aceasta este suficient de contradictorie in ansamblul ei, ca in cazul dra-
maturgiei lui H. Lovinescu, de pilda, seductia asociatiilor imediate, a referintelor §i trimi-
terilor la surse cunoscute se face cu atit mai simtita.!

Puse sub diverse zone de influente, analizate in functie de semnificatii si formule
de largid circulatie, piesele lui Lovinescu 2, inegale ca valoare artistica, deosebite ca struc-
turd dramaticd, repudiate ca schematice sau imbratisate ca valoroase, se recunosc in tota-
litatea lor diversd, dupa o anumitd viziune a scriitorului asupra actualitatii, dupa citeva
linii directoare, comune pentru fintregul sau proces de creatie, dupa o tonalitate proprie
de expresie, impunindu-se astfel cu autoritate in peisajul literaturii noastre dramatice noi.

Insemndrile ce urmeazia nu-si propun sa delimiteze cresterea calitativa a valorii
artistice, sa urmareasca forfa mesajului, justetea tezelor in opera dramaturgului. Cronici.
studii, comentarii orale au fost inchinate exclusiv acestor obiective, §i fiecare piesa, la
vremea ei, a fost supusd criticii, descoperindu-se in acelasi timp, din puncte de vedere
la fel de principiale, lipsuri si caliti{i deopotrivd, in acest sens.

Aceste simple note, firda a avea nici macar pretentia de a consuma total tema. isi
propun sa defineasci ce anume ramine de-a lungul creatiei lui Lovinescu, permanent si

1In discutiile purtate asupra pieselor Citadela sfdrimatd §i Hanul de la rdscruce s-au invocat nu
mai putin de zece nume de autori striini (Cehov, Gorki, Ibsen, Shaw, Berger, Sherwood, Camus, Anouilh,
Malraux, Sartre) pentru a se demonstra de fapt. cu buna credinta, originalitat-a autorului,

2 Lumina de la Ulmi, Citadela sfdrimatd, Oaspetele din faptul serii, Hanul de la rdscruce.
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definitoriu pentru arta sa, ce pistreaza personal si autentic scriitorul care — asa cum foarte
nimerit s-a remarcat — ,.frecventeazi cu egald simpatie pe clasici §i pe moderni, se cauta
pe sine, se studiaza, se straduicste si-si descopere particularitatile, sa-§i precizeze mesajul®.

Doui teme majore sint in atentia scriitorului si sub girul lor se inregistreaza evo-
lutia creatiei sale de pind acum : constiinta prabusirii ineluctabile a vechii orinduiri —
lupta ideologica pentru crearea vietii noi (Lumina de la Ulmi si Citadela sfarimata) —
si viziunea infrafirii tuturor popoarelor lumii, lupta impotriva razboiului (Oaspetele din
faptul serii, Hanul de la rascruce).

Prin ele insesi, aceste teme sint dramatice §i scriitorul isi demonstreaza de la in-
ceput orientarea prin abordarea lor. Imaginea societatii burgheze in descompunere, sub
loviturile revolutiei sociale, asigura cadrul material, pregiteste atmosfera pentru desfasu-
rarea dramei Citadela sfarimata — cea mai reprezentativa piesa a scriitorului — dar si
pentru Lumina de la Ulmi, piesa debuturilor sale in dramaturgie. Cortegiul lasitatilor
burgheze si al resentimentelor refulate, accesele de cinism si incercarile de salvare a ulti-
melor pozitii, prezente in Lumina de la Ulmi — piesa inchinata oamenilor de arta, luptei
lor pentru promovarea culturii noi impotriva influentelor decadentiste —, se regiasesc in
Citadela sfarimata.

Tema rezistentei congtiente, organizate, impotriva unei noi conflagratii, folosita in
mic, la dimensiunile piesei intr-un act in Oaspetele din faptul serii, e reluata la alte di-
mensiuni in Hanul de la rascruce. Drama celor doua familii de nationalitati diferite, vic-
time ale aceluiagi razboi §i amenintate de un nou pericol, localizati la granita franco-
germana, fisi extinde semnificatiile in viitoarea piesa. In Hanul de la rascruce, autorul
sparge conventia hotarelor ce despart spatial oamenii intre ei si, in ciuda barierelor de
ordin filozofic, religios sau economic ce ii separd in cadrul aceleiasi societati, angajeazi,
prin personajele sale simbol, intreaga omenire cinstita in opera de demascare a fortelor
provocatoare.

Prezenta aceleiasi teme in doud piese diferite, reluarea acelorasi idei in registre
variate de interpretare in alte doud piese nu delimiteazi insa definitiv ariile in opera dra-
maturgului, asa cum ar parea la prima vedere. Primele doud lucrdri citate oglindesc rea-
litati locale, celelalte doud imbritiseaza perspective mai largi, abordeazi probleme de ordin
mult mai general ; totusi, semnificatii, situatii, personaje migreaza dintr-o piesa intr-alta,
fluiaza, se interfereaza, putindu-se reconstitui cu destula usurinta transferurile.

In universul dramatic al operei lui Lovinescu, se pot urmari o gradare, o filiatie,
o unitate a mijloacelor sale proprii de creatie.

%

Evident, personajul cel mai interesant. cel mai dramatic din dramaturgia scriitorului
— i cel mai discutat — este Matei din Citadela sfdrimatd, principalul reprezentant in
piesda al ideologiei burgheze. Conducindu-si personajul cu luciditate pind pe ultima treapta
a degringoladei, pina la sinucidere, autorul {i ripeste nimbul de ,,om superior®, descoperi
adevarata fata a supraomului in care nimeni nu mai crede si pe care nimeni nu-l mai
plinge.

.»Sa traiesti primejdios, si te bati pentru placerea de a te bate §i de a te simti
traind,. sa te chinuiesti o viatd intreaga, tinjind dupi o razi de luminid pe care o intrevezi
la orizont, sa depagesti jugul destinului prin dragoste, si participi la eternitate prin iubire
totald® sint tot atitea teze capabile sa excite imaginatia, sa cucereascd prin farmecul gra-
tuitatii minti avide de noutate, latente sufletesti disponibile pentru experien{e necunoscute.
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Impreund cu aceste teze fals generoase, odatd
cu pretinsa sete de evadare din platitudine,
Matei picurd absent §i preocupat ,de functia
magica a verbului® dispretul fata de oameni,
cultul individualitdfii impins pind la ultimele
lui limite, sentimentul nimicniciei omenesti,
panica incertitudinilor. $i astfel, §i Petru, ti-
nirul sdu frate, si Irina, fata pe care o iubeste
pasionat dar cu un egoism monstruos, cad vic-
time acestei filozofii §i nu se vor regisi pe ei
ingisi decit dupa ce vor fi trdit intens, dure-
ros de viu, fiecare in parte, minciuna marii
aventuri. Victima a propriei sale ideologii,
Matei f§i trdieste mizeria inadaptabilititii
sale, drama unei intregi categorii de intelec-
tuali, furata de mirajul filozofiei abisale,
Mitul aventurii gratuite, teoria fiintelor
excepfionale sint prezente insi si in piesa
Hanul de la rdscruce. Profesorul ratat, care
tine si se sinucida pentru a demonstra lumii
libertatea de a renunta la viati, neconstrins Sceni din ,Lumina de la Ulmi"

de nimeni, ,nudin desperare, ci din bun simt,

il aminteste nemijlocit pe Matei. La amindoi eroii, fascinati de iluzia propriei lor supe-
rioritati, regisim aceeasi exaltare mistici de a subordona vointei lor, legile vietii si ale
mortii. Aceeasi tentativi de depiisire a destinului, acelasi imn inchinat nonsensului exis-
tentei. Pluteste in jurul acestor personaje o umbra deznidijduita si stranie, pe care autorul
nu o indeparteaza, o cultiva chiar nemarturisit, in ciuda atitudinii critice pe care o adopta
fati de ele. Dincolo de tarele pe care le poartd, aceste personaje pistreazi amprenta unui
spirit ascutit, a unei ironii reci, un fel de umor al deznadejdii. Amindoua aceste personaje
au usurinta de a rdspunde cu promptitudine tdioasd, cu un fel de batjocurd, la adresa
propriului lor destin si, bineinteles, la aceea a interlocutorului.

Un aminunt comun pentru alte doud personaje din dramaturgia lui Lovinescu :
Fiul din piesa OQaspetele din faptul serii §i Petru din Citadela sfarimatd ramin orbi de pe
urma razboiului. Existi aceasta apropiere de destine si de mentalitate, ce se [ace simtita
in replicid. Ca o obsesie aproape il urmireste pe autor nenorocirea definitiva a acestor eroi,
ca §i posibilitatea reeditirii ei. Protestul emotionant impotriva unui nou flagel apare spus
ca pentru sine, un fel de monolog interior: ,Sa nu li se mai intimple si altora. Uncori
imi imaginez cum ar fi daca toati lumea ar deveni oarba. O lume de cirtite. Fara cintece,
fara soare, fard jocuri. Florile §i pomii ne-ar fi mai departe decit visurile. Oamenii si-ar
pipai unii altora fetele, ca si-5i dea seama daca pling sau daca mai pot suride. Cei meniti
sa se indrigeascda ar trece unul pe linga altul, necunoscindu-se, asa cum trec alaturi pentru
totdeauna stelele pe cer... s nu li se mai intimple §i altora®™ (Fiul din piesa Oaspetele din
faptul serii).

Orbul in dramaturgia lui Lovinescu poartd, induntrul semnificatiei sale tragice,
tumultul revoltei, intensitatea dragostei de viatd. Cei doi eroi ai sii devin orbi si nu alt-
cum infirmi, pentru a se pune in discutie simbolul celei mai groaznice nenorociri din cite
le aduce rizboiul, pentru a se striga protestul impotriva unei noi aventuri, prin gura cclor
mai lovite victime.

Altd dati, autorul in slujba aceleiasi idei, transportd integral un personaj cu micul
sau bagaj de idei, dintr-o piesd intr-alta. Luat din piesa Oaspetele din faptul serii si adus
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in concertul personajelor simbol din Hanul de la rdscruce, ,Batrinul®, expropriat de pa-
mint in vederea construirii unor obiective militare, isi constati inutilitatea actuala a cre-
zului siu lucrativ si-1 asteaptd, ca intr-o noud evanghelie, pe mesagerul vestilor salvatoare.

Pe de alti parte, femeile in opera lui Lovinescu se intilnesc mereu pe aceleasi
coordonate. In general, se observa la ele o mare capacitate de daruire, de dragoste, o
inepuizabild sete de viati. ,,Nu mai vreau si stau ca o schiloadi pe mal. Intr-o zi am sa
mi arunc in apa aceasta, si ma ia si pe mine cu ea“, strigd fetita infirma, maturizata de
suferin{d §i exasperata de singuritate. din piesa Oaspetele din faptul serii. Personajul, abia
schitat in economia redusa a textului, zvicneste interior dintr-o acuta nevoie de eliberare,
de irumpere citre viati. De la tipatul acesta si pind la convingerea constientd si echilibrata
a Irinei — eroina furata, o vreme, de naluca dragostei suprapamintene a lui Matei —,
drumul ni se pare drept. Legitura cu viata, nevoia de ancorare in realitate reprezinta
singura rafiune care o tine pe Irina pe linia de plutire. ,Dragoste si moarte ? Nu, dra-
goste si viatda"“, sopteste Irina, pentru ca alti datd, mai tirziu, cind cercul halucinant,
neputincios al desperarii lui Matei se stringe, sa izbucneasca : ,,Dar vreau sa traiesc, trebuie
sa triiesc, trebuie si triaim si si facem in sfirsit ceva adeviarat®.

Totdeauna in comparatie cu barbatul pe care il iubeste, femeia in teatrul lui Lovi-
nescu isi mentine superioritatea morala, luciditatea. Este pentru partenerul sau, reazim,
tonifiant, ii insufld incredere, ii comunica din potentialul ei imens de dragoste. Incd o data,
[rina se poate regdsi sub alta identitate, de data aceasta sub numele Logodnicei din Hanul
de la rascruce. '

Observam o anumita luciditate in comportamentul acestor personaje. La acestea, la
altele, la foarte multe din dramaturgia scriitorului se recunoaste ochiul rece, sigur, cu
care Lovinescu isi urmareste personajele si le coordoneaza perspectiva de desfiasurare. Exista
o vizibila preponderenta a cerebralului asupra senzitivului, autocenzurarea elanurilor,
ponderarea efuziunilor fiind proprii pentru modalitatea de expresie a personajelor lovi-
nesciene. Nici Irina, personajul feminin cel mai realizat din toati dramaturgia sa, cu cea
mai framintatd viatd interioard, cea mai sensibild creatie a autorului, nu face exceptie de

la aceasta particularitate. In momentele deci-
Scend din ,Hanul de la riiscruce" sive ale conflictului, atunci cind lovitura de
gratie ar trebui sd-i desfiinteze ratiunea, a-
tunci tocmai, luciditatea sa functioneazia cu
mai multd indeminare. Reactia Irinei in fata
sinuciderii lui Matei, strigitul deznidejdii :
wmincinosul®, nu traduce atit durerea femeii
care §i-a pierdut dragostea, cit nemarginita
1, . deceptie a femeii lucide, constienta de tra-

' e _ darea a cirei victima a cizut.
2 Momentul era dificil, se putea aluneca
“I usor pe panta lamentarii afective, dar per-
‘ : sonajul se cheama singur la ordine, redind

; *t 4 efectul cu atit mai dramatic.

i Sub acelasi semn al cerebralitatii, Ma-
tei isi consumid drama, asisti treaz — de aici
si tentatia crescinda a alcoolului — la propria
lui descompunere, exhibind cinismul, acolo
unde ar fi trebuit sd-si plingd neputinta. Ac-
tul sinuciderii, indelung chibzuit, apare astfel,




Scenil din ,,Citadela sférimati®

in primul rind, ca o tridare fatd de Irina, dar in acelasi timp inseamni eliberarea din
luciditate, fuga din fata propriei sale constiinte.

Pe alt plan, Petru orb — cea mai gravd consecinti o ideologiei lui Matei — nu
face concesii laturii sentimentale a rolului, isi supravegheazi durerea si, necrutitor in re-
chizitoriile sale fata de Matei, isi defineste cercbral perspectiva viitoarei sale evolutii.

Simburele acesta de luciditate este din nou foarte prezent aproape la toti eroii sim-
bolici ai Hanului de la rascruce. Echivalentul emotional, care si cumpineasci greutatea
specifici a simbolului, lipseste. In asteptarea mortii iminente, transformirile interioare
propuse de autor in psihologia personajelor se produc sub regimul deplinei lor lucidititi,
se consumd la rece sub imperiul citorva comandamente de ordinul filozofiei existentialiste,
mistico-religioase sau cinice, sau conform legilor bunului simt. Frinindu-le desfisurarea
larga a sentimentelor proprii momentului implicat, Lovinescu isi obligi personajele sa
pledeze prin argumente ce se adreseaza direct ratiunii §i neglijeazi voit individualizarea
lor prin elemente de ordin afectiv.

Despirtite aparent de moarte numai prin citeva ore, detasate de inexorabilul si-
tuatiei, ca in slujba unei misiuni istorice, eroii Hanului de la riscruce delibereazi si con-
damna exemplar pe principalul vinovat al dezlintuirii cataclismului.

Incd o dati ge verificd, prin profilul psihologic al personajelor sale, primordiali-
tatea factorului cerebral in procesul de creatie al dramaturgului.

Aceeasi dominantid a structurii sale intelectuale guverneaza §i mijloacele de expre-
sie dramaticd. Se inregistreazi o anumiti pondere in replici, o austeritate in exprimarea
sentimentelor, o decentd in rostirea adevirurilor grave, profunde. Emotia in teatrul siu
apare comprimata, densa, grea de sensuri, realizati cu economie de mijloace. Piesele lui
Lovinescu obligd la receptivitate atenti, la reverenti prin marea responsabilitate ce o
dovedesc fatd de cuvintul scris.
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Opera lui Lovinescu se mai recunoaste insi dupid o anumiti forti satiricd, dupi
o tonalitate particulara in care aceasta se exprima.

In piesele sale, de cele multe ori, adevarurile brutale, trecute prin perspectiva cri-
ticii §i prin filtrul ironiei, apar dilatate sub aspectul lor comic. Derizoria stiruinti de a
salva o platforma definitiv pierdutd, pretentia de organizare a asa-numitei rezistente,
lagitatile mic-burgheze sint descoperite si puse in lumina tare a ridicolului. Este inco-
moda pentru cei vizati, insuportabild, indeminarea minutioasi cu care Lovinescu urma-
reste decrepitudinea si prabugsirea reprezentantilor vechii mentalititi. Concludente apar,
astfel, hilara imagine a lui Dragomirescu, seful ,citadelei*, a Adelei sau a lui Costica,
sau a celor doi poeti decadenti din Lumina de la Ulmi. Dar, demascindu-§i personajele
in limitele unui ridicol sumbru, scriitorul eviti sarja, ingrosirile vizibile, isi dozeazi cu
sobrietate efectele comice. Teatrul lui Lovinescu nu incitd plinsul in hohote, nu produce
cascade de ris, predispune insa la atitudine reflexiva, la dispozifie interioara critica.

I se apreciaza dramaturgului talentul de constructor, de bun tehnician in arta com-
punerii dramatice. Scriitor de teatru prin excelenta, el simte organic necesitifile scenei
si isi subordoneazi textul acestor rigori. Citadela sfarimata si Hanul de la rascruce sint
ilustrative pentru arta constructiei dramatice a autorului. Doua piese diferite, doud for-
mule diferite, conforme cu dinamica sufleteasci a personajelor, cu substanta dramatica
a fiecarei teme.

Deosebita de structura Citadelei sfarimate, in care personajele sint angajate in
largi raporturi de evolutfie §i in relatii de strictd interdependenta, structura Hanului de la
rascruce infatiseaza personajele ca intr-un relief, luminate pe o singuri fati, aceea care
le confera valoare de simbol, implicate in conflict numai in funciie de mesajul pe care
il poarta fiecare, nedeterminindu-se unele pe altele.

Scendi din ,,Citadela sfirimatav
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Aceste doud piese atit de diferite ca formula pastreaza in constructia lor aceeasi
logica internd, aceeasi stringenta motivare, proprie artei lui Lovinescu in general.

In amindoua piesele, creatorul de atmosfera izbuteste. Tensiunea dramatici este
continuu reinnoita, alimentata §i agravata de scurgerea timpului. element hotaritor, de
altfel, in arsenalul dramatic al scriitorului (in Citadela sfdrimatd, pauzele in scenele grave
sint marcate de bataile pendulei; in Hanul de la rascruce, febra asteptarii, timpul pina
la inundatia totald se calculeaza in ore).

Inlduntrul citadelei pluteste un aer stitut de dezagregare generald, in care per-
sonajele se misca apasate de suspiciuni, de resentimente, urmarindu-se cu ura sau cu
dispret, pregatind ascuns sfarimarea citadelei. minind-o subteran.

In Hanul de la rdscruce, atmosfera incarcatd de prevestiri funeste. de enigme si
de intrebari, tensiunea intinsa aproape pina la dementd, provocati de vestea izbucnirii
unui razboi imaginar, pregateste dramei un fundal neguros. dizolvant, pe care neputinta
oamenilor de a se salva se proiecteaza cu si mai multa violenta.

Intre expozitii admirabil cumpinite. care creecaza atmosfera si care prezinta toate
personajele, prefigurindu-le evolutia, si intre finaluri care asigurd perspective generoase
sensurilor fiecdrei piese dincolo de intimplarile sumbre ce s-au consumat in scena, dra-
maturgul organizeaza in forme interne diferite materialul dramatic ce-i sta la indemina.

In Citadela sfarimatd momentele dramatice puternice se reflecta in constiinta tu-
turor personajelor aproape, prinzind in tumultul lor o mare amplitudine. Hotarirea lui
Petru de a pleca pe front declanseazd in intreaga familie reactii diferite, deschizind in
sinul familiei, lantul ipocriziilor si al minciunii.

Avind in mind destinul unui numiar impresionant de personaje. urmind si le asi-
gure un regim de egald importantd, autorul foloseste legile simetriei in constructia dra-
niei, opunind in conflict doud mari categorii de personaje.

Aceleagi principii opereazi si asupra personajelor simbol din Hanul de la rdscruce,
aplicarea lor ficindu-se de data aceasta direct in structura lor intima. In aceasta piesa
personajele fisi trdiesc drama independent. momentele de tensiune fiind provocate de o
actiune exterioard, conventionald. Prabusirile si indltarile nu angajeaza relatii laterale,
transformidrile rdminind circumscrise induntrul personajelor. In accente de rara vibratie
dramaticd, fiecare personaj, in fisia de lumina a reflectorului, isi marturiseste pentru
sine noua fatd pe care si-a descoperit-o inaintea mortii. Valurile enigmatice cad, falsi-
tatile dispar, marile certitudini se clatina.

,Oameni, unde sintefi ?“ strigi Femeia ce parea desprinsa definitiv de viata, in-
nebunita de pierderea fiilor ei. .,Are vreo valoare banul daca ai cunoscut bucuria de a
ajuta pe altii ?* intreaba Hangiul, care fsi facuse din avere suprema ratiune. .Doamne,
nn cumva gresesti ?“ indrdzneste sd articuleze, inainte de a-si da sfirsitul. Calugarul imba-
trinit in credinta. Sint numai citeva din intrebarile pe care le ridica piesa, intrebari puse
de dramaturg parca direct spectatorului, netintind atit sa-1 emotioneze. cit sa-l indrume
la meditatie si reflectie.

Indeosebi cu aceasti ultimid piesd, autorul se refuza mijloacelor cunoscute de rea-
lizare a emotiei dramatice, consideri depasit stadiul de provocare a ..efectului” prin spe-
cularea laturii afective a situatiilor §i incearcia sa largeasca ciile de acces la spectator,
solicitindu-1 cerebral, ficind apel la puterea lui de receptivitate pe plan intelectual, for-
{indu-l1 la analiza lucida a faptelor prezentate in scena.

Fireste, este un inceput, cu toate lacunele §i imperfectiunile proprii inceputurilor.
Dar este o incercare indriazneatd, o experienta care, nu numai ca nu cere ,inchiderea labo-
ratorului®, dar indreptiteste asteptarea unor noi §i meritorii cautari.
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