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Ali Ahmed Bakasir: 77 1 eatrul nostru are un viitor luminos

5

Mi se parea cu totul firesc — chiar necesar — ca,
la inceputul intrevederii mele cu dramaturgul cgiptean
Ali Ahmed Bakasir, sa aduc vorba despre Sfinxul din
Ghizeh, piramidele lui Keops, Kefren si Mikerinos, des-
pre Templul din Luxor sau despre alte vestigii ale strd-
vechii culturi egiptene, de care asociam inevitabil si
inceputurile artei teatrale egiptene,

— Trebuie sa precizam lucrurile, ma intrerupe
Ali Ahmed Bakasir. Vrei sa discutam despre vechea
civilizatie egipteana sau despre dezvoltarea teatrului
nostru ?

— Imi pare ci cele doud subiecte nu pot [i dis-
junse, i-am replicat oarecum wuimit.

— Presimt ci-ti produc o dezamagire, dar... daca
e vorba de teatrul egiptean, trebuie si facem un ametitor
salt peste veacuri si si ne oprim tocmai in secolul al
XVIII-lea. Fireste — adaugi cu vadita intenfie si md consoleze — si in perioada de inflorire
a stravechii noastre civilizatii, existau anumite forme de manifestare ale artei spectacologice.
In vechime, spectacolul teatral era prilejuit si legat intotdeauna de sirbitorile religioase.
Astfel, ne este cunoscuti existenfa unei dramaturgii legate de viati, de moarte, cit si o
seama de intimplari ale lui Osiris, zeul soarelui-apune, sau ale sotiei sale, Isis, zeita
cerului §i a lunii. Pare-se ca reprezentatiile teatrale aveau loc in aer liber, in fata a mii
de spectatori. Din picate, documente scrise sau date mai precise despre aceste inceputuri
ale teatrului nostru nu exista,

— Totugi, in marea majoritate a {arilor, teatrul modern s-a nascut, ca o prima
elapd, pintr-o laicizare a dramei religioase..,

— Istoria e de vina ! Cucerirea Egiptului de catre arabi — eveniment care a schim-
bat complet soarta vechiului Egipt — a fost si factorul care a generat incetarea oriciror
reprezentatii teatrale. Aceasta, deoarece islamismul era potrivnic formelor spectacologice
de cult. Tocmai din aceasta cauza, vechii arabi, desi au cunoscut indeaproape cultura si
filozofia Greciei antice, au trecut cu multd indiferentid pe lingd teatrul antic.

— Caror imprejurari li se datoresc, atunci, inceputurile moderne ale teatrului
egiptean ?

— Campaniei lui Bonaparte. Primele reprezentatii de teatru de tip european. dato-
rite unor ansambluri straine, au avut loc in cadrul coloniei franceze din Egipt. In anul
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1869, in cinstea inauguririi Canalului de Suez, a fost construit primul teatru stabil in
Egipt, si anume, Teatrul de operd. Inaugurarea lui festivi a avut loc la 1 decembrie 1869,
cu opera Rigoletto, iar mai tirziu, pe scena acestui teatru a fost prezentati in premierd
mondiald opera Aida, pe care Verdi a compus-o anume cu prilejul inaugurarii Canalului.
Deschiderea primului teatru permanent in Egipt nu coincide insa §i cu primele inceputuri
ale teatrului national egiptean. Spectacolele de operd erau interpretate intotdeauna de
cintireti striini, invitati anume in Egipt. Pe de alti parte, publicul spectator era format
aproape in exclusivitate din striini si din reprezentanti ai claselor avute din Egipt. Incon-
testabil insd cd aceste reprezentatii de opera au dat impuls nagsterii artei teatrale nafionale.
Urmind exemplul striinilor, Iacob Sannon, care a trait multd vreme in Franta si cunostea
in mare masura viata teatrala din Europa, organizeazd primul ansamblu egiptean de teatru.
Spectacolele lui erau jucate in limba arabd, iar repertoriul era alcatuit in exclusivitate
din lucridri dramatice scrise sau traduse de Sannon insugi. Mai ales pe planul creatiei
dramatice, Sannon a fost deosebit de prodigios, mai toate piesele sale avind un pronunfat
caracter, satiric la adresa realititilor din Egipt §i, in special, la adresa englezilor care
cautau in chip si fel si se amestece in treburile interne ale tarii. Succesul spectacolelor
prezentate de ansamblul lui lacob Sannon a fost remarcabil, datoriti mai ales faptului
ci pe scena isi aflau intruchiparea idealurile de libertate si independenta ale intregu-
lui popor.

Asadar, arta teatrald egipteana si, implicit, dramaturgia nationala isi leagd primele
inceputuri de lupta patriotici pentru suveranitatea nationala si independenta farii.

Din pdcate, activitatea formatiei lui Iacob Sannon a fost de scurta durata. Oficia-
litatea a desfiintat ansamblul, iar Sannon a fost silit sa se exileze. Astfel se incheie o
prima ctapa in formarea teatrului nostru,

A doua etapda apartine teatrului muzical. Este poate cea mai infloritoare perioada
din cite a cunoscut teatrul egiptean de-a lungul istoriei sale. Aceasta nu datoriti insa
spectacolelor prezentate pe scena Teatrului de opera, construit pe vremea reginei Eugenia,
cit, mai ales, prin aportul unor actori din Liban.

In Siria existau numeroase cercuri care se preocupau de activitatea teatrald, precum
si ansambluri teatrale, statornic inchegate. Unele dintre acestea — la un moment dat —
au trecut sia-gi demonstreze virtutile si in Egipt. Pe lingd ansambluri, au inceput si po-
poseasca apoi §i actori de sine statatori, care nadajduiau sia gaseasca in Egipt un cimp
mai larg pentru afirmarea artei lor §i, implicit, o rasplatd materiald mai substantiald. Cu
mici echipe injghebate ad-hoc, colindau oragele t{drii, prezentind spectacole muzicale. Cei
mai de seama dintre acesti pionieri au fost Al. Kerdahi si Maron El Nakkash, care, desi
au depus o activitate destul de sustinuta, jucind mai ales in dialect sirian, nu au avut
parte de un succes prea mare. In tot cazul, ei gi-au adus contributia la dezvoltarea tea-
trului egiptean si, mai ales, la formarea gustului pentru reprezentatia de teatru.

Dintre tofi actorii sirieni care — cu sau farid voia lor — au pus o piatrd la temelia
teatrului egiptean, meritul de a fi stimulat in cea mai mare misurd dezvoltarea artei
noastre spectacologice i revine insa lui Iskandar Farah. El reprezinti pentru prima oari
in Egipt, spectacole de operetd care, in scurt timp, cistigi adeziunea publicului spectator.

Gustul publicului pentru spectacolul muzical determind foarte multi actori, compo-
zitori §i cintdrefi sa se grupeze in diferite ansambluri, dintre care cel al lui Saied Darwish
este cel mai cunoscut. Darwish era compozitor. Creafia sa muzicald poarti cert pecetea
inspiratiei folclorice. Datorita lui, s-a format un repertoriu destul de bogat de lucriri
muzicale, mult jucat si de celelalte ansambluri de opereti existente in Egipt.

— Din cele relatate pind acum ar rezulta ci cele doud forme spectacologice, i
anume : teatrul muzical si leatrul de drama, au cunoscut o dezvoltare mai degrabi suc-
cesiva decit paralela.

— Intr-adevar, asa e. Primii pasi spre formarea teatrului de drami egiptean — si
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in general pentru crearea artei teatrale — fi apartin lui Iacob Sannon. Acestei perioade
ii urmeazi epoca de inflorire a teatrului muzical, as spune, de operetd. In sfirsit, cind
teatrul muzical cunoaste declinul, e din nou rindul teatrului de drama sa inregistreze o
perioadi de avint. Dacd lacob Sannon a intemeiat teatrul egiptean, George Abyad este cel
care desivirseste miscarea noastra teatrald in raport cu cerintele europene fata de teatru.
Abyad a creat in 1912 un ansamblu pentru reprezentarea repertoriului clasic. Datorita lui
Abyad, traducitorul §i actorul, spectatorul egiptean a cunoscut pe Corneille, Shakespeare,
Moli¢re si multi altii. Prin strddania lui, spectatorul egiptean a invatat si prefuiasca tex-
tele clasice, adevdrata arta dramatica, jocul realist si fantezia regizorului. In afara an-
samblului lui Abyad, care vddea o certd preferintd pentru tragedie, mai fiintau si citeva
ansambluri de comedie, dintre care se cuvine a pomeni pe cel al lui Amina Sitki, care
si-a cistigat faima mai ales interpretind vodeviluri.

Dupi terminarea primului rdzboi mondial, respectiv in anul 1923, a luat fiinta un
mare ansamblu de teatru, ,Ramses®. Conducitorul Iui era Yousif Wahbi. La inceputul
activitatii, formatia prezenta in special lucrdri clasice, pentru ca, cu timpul, sa inscrie in
repertoriu si lucrdri originale, apartinind fie lui Wahbi insusi, sau altor dramaturgi, ca

Anton Ezbek.
— Care este actuala situalie a teatrului egiptean? Ne referim in special la tea-

trul de drama.

— Exista la Cairo un teatru permanent. L-as putea asemui unui teatru national,
subventionat de stat. Scena lui gazduieste ades pe Shakespeare, Moli¢re, Pirandello, Cehov
si altii. Un repertoriu, agadar, destul de eclectic, desi predominant clasic. In afara ansam-
blului national, mai exista inca cinci formatii teatrale, de mai mica importan{a. De curind,
datorita lui Zaki Talaimat, a fost creat §i un institut de teatru cu trei sectii permanente :
actorie, teatrologie si regie, chemat sa asigure pregiatirea tinerelor cadre necesare tea-
trului nostru.

— Se resimte cumva in practica teatrald o anume preferinfi din partea actorilor
§i regizorilor pentru una sau alta dintre scolile europene?

— Putem vorbi, in cazul teatrului nostru contemporan, de trei tendinfe sau, mai
bine spus, maniere de interpretare: maniera retoricd, declamatorie, promovati mai ales
de ciatre Abyad ; cea melodramatica, datorita lui Wahbi, si in fine, a treia, cea moderni,
Sustinutd mai ales de acei care si-au fdcut studiile in strainitate. In ce ma priveste,
consider cd nici prima §i nici a doua tendintd nu mai sint pe gustul maselor. Sint convins
ca, odata cu dezvoltarea teatrului nostru, se va crea o scoald proprie, nationala.

— Socotifi, deci, ci dezvoltarea migcirii teatrale este legatd, indisolubil, de exis-
tenfa unei dramaturgii nafionale. Care sint coordonatele pe care se dezvolti astizi crealia
dramaturgilor egipteni ?

— Dramaturgia noastra face abia primii pasi spre maturizare. In ultimii ani s-au
scris foarte multe piese §i s-au afirmat foarte multi dramaturgi. Voi pomeni dintre acestia
pe Temfik El Hakim si Mahmond Teymour. Cit priveste orientarca dramaturgiei noastre,
as distinge doud curente: unul romantic si unul realist. Prima categorie include pe au-
torii dramelor poetice, cintdretii sentimentelor etern-omenesti. Cea de a doua, mai preg-
nantd, mai bogata in teme, insumeazi piesele axate pe problemele politice si sociale
actuale. Spectatorii nostri gustd in aceeasi masurd piesele apartinind ambelor orientiri,
cu conditia sa raspunda aspiratiilor legitime de independentd si libertate ale poporului.
Teatrul si, in primul rind, dramaturgii trebuie si sprijine lupta legitimd, dreapti, a po-
porului egiptean impotriva amestecului strain, impotriva tendintclor colonialiste. Sub pe-
cetea acestei lupte, arta teatrald pulseaza astazi viu, intr-o necontenitd inclestare cu greu-
tati materiale de tot felul. Noi, oamenii de teatru egipteni, sintem convinsi c¢i teatrul
nostru, aidoma tarii noastre, are un viitor luminos. Vom lupta pentru viitorul nostru.

V. D.
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