actori sau regizori in teatrele din tard, unii
dintre ei chiar in cadrul colectivelor ar-
tistice ale unor teatre de seama, «ca
Deutsches Theater din Berlin, Teatrul de
Stat din Dresda etc. Secfia de teatrologie
(stiinta teatrala) a fost absolvita pina in
prezent de 68 de tineri care indeplinesc
diferite functiuni, nu numai in domeniul
teatral propriu-zis, ci §i al filmului, tele-
viziunii; operei, operetei.

Fireste, ne-ar fi de mare folos daci am
dispune si la Leipzig de un teatru-studio
al nostru, al institutului, aga cum aveam
la Weimar. In felul acesta, studentii nogtri
ar putea infrunta cu regularitate judecata
publicului. Pinad la obfinerea acestui teatru,
am stabilit, cu sprijinul forurilor culturale
din oras si din district, modalitifi de lucru
care le ingaduie tinerilor viitori actori si
regizori sia desfagoare o activitate practica
sistematici in cadrul institutiilor teatrale
din oras.

Studiile celor douid sectoare ale facultifii
noastre sint, asa cum am mai spus, in
foarte strinsa legaturd. Socotim c¢i nu
trebuie si se piardi din vedere, asa cum
am aratat, urmatorul fapt: secretarii lite-
rari si actorii, directorii de teatru si regi-
zorii urmiresc, in fond, aceleagi teluri
mari, muncesc, de fapt, pentru acelasi scop
— realizarea creatiei artistice pe sceni.
Si daci e necesar ca omul de stiinta sa
aduca aci si aportul unei bogate sensibili-
tafi artistice, nu e mai putin adevirat ci
artistul propriu-zis trebuie sia fie, la rindul
sau, inarmat cu principii stiintifice trainice,
care sd-l caliuzeasci in munca lui. Este
ceea ce ne straduim si obtinem in cadrul
Scolii superioare de teatru.

Ctto LANG

Un actor romin raspunde
la o anchets internationala

Revista sovietici ,Teatr” a intreprins o
largi ancheti in rindurile oamenilor de
teatru din citeva tari, in legdturi cu unele
probleme privind actuala situatie a teatru-
lui contemporan. La intrebirile formulate
de redactia revistei ,Teatr® au ridspuns
pini acum Jean Vilar, dramaturgul egip-
tean Ali Ahmed Bakasir, Dina Gandi,
actrity si regizoare indiand (,Teatr” nr.1/
1957) si actorul Ion Fintesteanu (,Teatr”
nr. 3/57).

Cuprinderea in cadrul unui material de
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sinteza a raspunsurilor publicate ar fi fard
indoiala instructivi pentru cunoagterea
coordonatelor pe care se dezvolti miscarea
teatrald contemporani si, de aceea, dupi
incheierea anchetei, vom reveni mai amplu
asupra pozitiilor adoptate de diversii oameni
de teatru. Pentru moment insa ne propu-
nem numai sd punctim citeva opinii ex-
puse in materialul semnat de Ion Fintes-
teanu.

Raspunzind la intrebarea: ,Actuala si-
tuatie a teatrului in tara dvs. si cele mai
caracteristice tendinte ale dezvoltirii sale®,
Ion Fintesteanu, dupa ce intreprinde o
scurtd investigatie in istoria teatrului ro-
minesc si relevi tendintele sale realiste,
manifestate de la primele inceputuri i
mentinute vii, datoriti unor animatori ca
Millo, Caragiale, Davilla, Victor lon Popa
si altii, de-a lungul intregii sale istorii —
precizeazd cd abia ,dupi eliberare, adeva-
rata arti a triumfat si, datoritd reintoar-
cerii la traditiile teatrului nostru, viaa sa
a inceput si pulseze din nou viu“. Ca-
racterizind actuala etapi de dezvoltare a
teatrului nostru, Ion Fintesteanu relevi :
.Apropierea de problemele de bazi ale
vietii, apropierea de actualitate, iati ce a
imbogitit dramaturgia si scena romineasci
in primul rind".

Dezvoltind ridspunsul la intrebarea ,Cum
trebuie sa fie teatrul contemporan si care
sint lipsurile sale”, Ion Fintesteanu subli-
niazd, in primul rind, importanta schimbu-
rilor de experientd intre diversele culturi
teatrale, cit si a manifestirilor teatrale in-
ternationale care prilejuiesc o mai buni
cunoagtere a valorilor si aspectelor teatru-
lui contemporan.

In continuare, referindu-se la esenta
intrebirii, Ton Fintesteanu arati ci ,..in
dramaturgia contemporani, in repertoriul
teatral se constatdi un anume impas ale
cirui consecinte se fac simtite si in Apus
si la noi. In timp ce in dramaturgia apu-
seani se viadeste preferinta pentru proble-
mele de metafizici si deci o indepirtare
de wviati, la noi, dramaturgia se leagd
strins de realitate, inspirindu-se din pro-
blemele concrete ale wietii. Cu toate aces-
tea, si intr-un caz si in celilalt, se simte
distinct efortul pentru a preveni in primul
caz pericolul ruperii teatrului de realitate,
iar in al doilea, cel al alunecirii in na-
turalism“. Si  Ion Fintesteanu conchide
Jteatrul contemporan devine tot mai mult
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un teatru popular, astfel precum il con-
cepeau grecii, cum il gindea Shakespeare,
cum il vedeau Stanislavski, Gorki, Reinhardt,
Brecht, Romain Rolland, Jean Vilar, Matei
Millo, Victor Ion Popa — adica, un teatru
pentru masele largi®,

Cit priveste intrebarea ,Ce credeti des-
pre realismul dramaturgiei contemporane ?*
Ion Fintegteanu dupi ce aratai ca ,dra-
ma realistd este caracteristici pentru teatrul
contemporan”, precizeazi printre altele :
.Nu consider realismul drept o problemid
legati de anumite coordonate politico-geo-
grafice. Realismul nu este o idee care poate
prinde radicini numai intre anumite me-
ridiane. S4 nu uitim cad marile opere ale
culturii omenesti din toate timpurile aun
fost realiste”.

Indicind succint principalele caracteristici
ale realismului contemporan in teatru, acto-
rul romin caracterizeaza astfel teatrul ro-
minesc : ,Cit priveste teatrul rominesc, el
este realist din primele zile ale existentei
sale, deoarece el s-a dezvoltat avind la
baza traditiile populare, iar actorii sii au
crescut §i s-au format in spiritul acestor
traditii .

Una din intrebirile anchetei se referd
la raporturile dintre tradifie si inovatie in
teatrul contemporan, In cadrul raspunsului
formulat, Ion Fintesteanu noteazi: ,Fira
indoiald, lupta ce se desfisoara inlauntrul
citadelei teatrale in vederea reimprospa-
tarii metodelor invechite este salvatoare
pentru dezvoltarea consecventi a traditiilor
teatrale. Cu o singurd conditie insa —
dacid reforma se sprijind pe aceste traditii...
Indrizneala .cu orice pret” poate duce in
teatru doar la un imens haos, daci ea nu
se sprijini pe traditie §i nu-si are punctul
de plecare in elementele de bazi ale crea-
tiei, adica textul autorului si actorul..
Prin mijloace simple, artistul poate dobin-
di o mare expresivitate artistici. Pe calea
aceasta trebuie si pigeasci teatrul”.

La ultima intrebare formulati in an-
cheta revistei ,Teatr”, ,Cum intelegeti apli-
cabild libertatea creatiei in practica teatru-
lui contemporan ?“, Ion Fintesteanu si-a
definit astfel pozitia: ,Problema creatiei
artistice este indisolubil legati de problema
libertatii creafiei. Nu poate exista creatic
acolo unde aceasta intilneste constringerea.
Se intelege insd cd libertatea nu trebuie
consideratd drept anarhie, drept rupere de
logici sau totala desprindere de problemele

vietii... Libertatea de creatie nu trebuie
inteleasd metafizic. Ea nu este un curcubeu
care se ridici din neant si se pierde tot
acolo. Creatorul wunor wvalori artistice nu
traieste in afara timpului si spatiului: bio-
logic si spiritual, prin intreaga sa viata,
el este legat de mediul si congtiinta so-
ciali care l-au format.”

Problema ,culorii’” in teatrul
sud~african

Da, problema ,culorii“ dar nu — cum,
poate, ar inclina si creadi teatrofilul de
buni credinti de pe meleagurile noastre
— problema ambiantei coloristice, a sce-
nografiei, a tonalitatii generale a specta-
colelor. Ci a .culorii pielii® spectatorilor,
admisi in incinta teatrelor la Capetown,
Johannesburg si in alte orage din Africa
de sud. Este o problema reald, grava si,
adiugim noi, rusinoasi. In adevir, aflam
dintr-o stire publicati in revista englezd
.The Stage“, ci hotirirea organizatiei sin-
dicale a artistilor scenei din Marea Bri-
tanie — Equity — de a interzice membri-
lor ei si joace in vreun teatru sud-african
daci nu li se garanteazi cid spectacolele
vor putea fi vizionate de toate categoriile
populatiei, fird discriminare rasiala, a
avut parte de o primire oarecum rece. Mai
precis, desi comentariile au fost favorabile,
in practici numeroase personalititi artis-
tice din Africa de sud nu s-au sfiit si
afirme ineficienta masurii preconizate de
Equity. Ineficienta si ,impracticabilitatea
ei economicid”, dupi cum se exprima mister
Langford, onorabilul secretar al Asociatiei
actorilor si regizorilor din Africa de sud.
JAfricanii nu pot pliti costul obisnuit al
biletelor de intrare, pentru ci salariile lor
sint mult prea mici, lar antrepriza comer-
ciali teatraldi nu este dispusi sa lucreze
in pierdere..., a spus domnia-sa. Mai
mult : actrita Margaret Inglis a invocat si
dificultiti de ordin... arhitectural care im-
piedici realizarea dezideratului  formulat
de Equity: ,Constructia teatrelor ar tre-
bui modificati, deoarece am avea nevoie
de intrari separate, scari, ciai de acces se-
parate, foaiere, garderobe si bufete se-
parate ; unde mai pui ca din pricina pre-
judecdtilor am pierde, de bund seamd,
publicul nostru alb® (sublinierile ne apar-
tin).
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