pentru ci isi au acoperirea acolo in adin-
cime, in fiorul tainic al trairii autentice.
Inteleaptd si severd cu nepotul ei, sireatd
si glumeatd cu cei doi divortati, severd
sl categorici cu soacra fiului ei Fedor,
buni si hotdritd cu marinarul Piotr, demna
si gravi in cabinetul comandantului, ex-
trem- de indurerati la capatiiul fiulni ei
ranit; la urmd de tot, aceasti obositd
femeie adoarme bitrineste intr-un scaun.
Totul e matural, logic. Nimic n-a fost forfat.
O oarecare mami si-a facut catoria si acum
e fericiti pentru fericirea copiilor ei.
De-abia in tabloul ultim, am inteles cit
de inteligent si-a desfisurat talentul inter-

preta bitrinei. Orice exagerare ps parcurss,
orice salt in eroism, in gest miret ar fi
compromis ideea de femeie simpld, oare-
care si ar fi scizut mult din farmecul pe
care l-am simtit uwrmirind-o.

Prin aceasti realizare, Maria Sandu a
transmis mesajul piesei si, ceea ce este mai
important, a emotionat §i a convins. A con-
vins tocmai pentru cd a emotionat. A do-
vedit incd o dati cid adevdrata arti in-
seamna masurd si armonie §i cd ome-
nescul — sincer, neexagerat — e singurul
drum prin care se poate ajunge la ea.

Ion D. SIRBU

Goldfadencana

_ Pentru sirbitorirea a 80 de ani de la
crearea teatrului idis, nu se putea repre-
zentafie mai potrivitd decit aceea pe care
Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti o
di ca spectacol inaugural al noii ‘sale
sili: A Goldfaden-Hulem, cunoscuta Iu-
crare a Jui Iacob Rotbaum, unul din cei
mai prefuiti regizori din Republica Popu-
lari Polond, invitat sd-si pund el in-
susi in scend lucrarea.

In loc si actioneze numai ca regizor
(ca strilucit regizor ce este) punind in
sceni o piesi de Goldfaden — din cel
mai autentic Galdfaden (asa cum a fa-
cut in ocariera sa si cum, desigur, va
mai face) — Jacob Rotbaum a apelat la
dramaturgul §i la omul de cultura pe
care-]l reprezinti, woreind A Goldfaden-
Hulem, care oferi un spectacol savuros
si rmeprezentativ. In slujba acestui scop, nu
s-a multumit cu apelul la ce e esential
valoros in creatia ‘Jui Goldfaden, nici
cu contributia sa personald, ci a apelat
la pagini magistrale din Itic Manger, la
Fenster si Einbinder care, s§i ei, l-au
evocat pe Goldfaden. In felul acesta, Iacob
Rutbaum, sacrificindu-si orgolius de autor
unic, a obtinut un admirabil  folosspil®?
guldfadenean, subtitlu pe care l-a i dat
Ixcrarii.

Desigur ci lacob Rotbaum ar fi putut
evoca figura lui Goldfaden, asa cum face
Mircea Stefdnescu cu personalitatea lui
Millo sau cum s-a ficut intr-o piesi in-
#r-un act, a carel actiune dramatici este
axati pe seara de octombrie 1876 — mo-

I folesspil = piesd de featru, cu elemenie de
folclor

ment de rdscruce pentru Goldfaden —,
piesd jucatd de colectivul Teatrului Evreiesc
de Stat din Bucuresti in 1951, la sir-
bitorirea a 75 de ani de la crearea tea-
trului in idig. Procedind cum a procedat,
adicd nepunind accentul pe personalitatea
lui Goldfaden, ci pe teatrul siau, Tacob
Rotbaum oferi ceea ce este, in primul
rind, caracteristic acestui autcr, momen-
tele cele mai bune si mai reprezentative
ale dramaturgiei sale. O mini mai putin
midastrdi ar fi obfinut dintr-o asemenea
incercare un fel de potpourri® dramatur-
gico-muzical. lacob Rotbaum insi a stiunt
si gdseasci un pretext pe cit de utilizat
si usor, pe atit de binevenit aici — un
vis —, pentru a axa pe el, ca pe o ac-
tiune dramatica, ceea ce am putea numi

.pagini alese din Goldfaden. Cine vrea

si cunoasci teatrul lui Goldfaden —
text §i muzici, — in ce are mai repre-
zentativ, mai caracteristic, mai valoros, se
poate foarte bine lipsi de spectacole cu
piese intregi, pentru a asista la aceste
pagini de antologie Goldfaden, oferite de
lacob Rotbaum. Numai ¢i Iacob Rot-
bavm nu s-a mulfumit si utilizeze visul
doar pentru a cita frumoase pagini din
Goldfaden (si cimpul larg in libertati fird
granitd al visului ii oferea tcate posibi-
lititile de a se risipi arbitrar dincolo de
logica si dincolo de Goldfaden), ci a
tesut din realitatea unei scen= an'erioare
acestui vis, din realitatea epiloguiui (de
asemenea, in afard de vis), precum si din
visul'insugi al lui Oizer, un tot intreg,
crganic.
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Scen#i din actul 11

Jatd in citeva cuvinte canavaua pe care
este tesut A Goldfaden-Hulem :

Cortina se ridici in momentul in care
Oizer (batrin sufler de pe timpul Ilui
Galdfaden iar acum garderobier la tea-
trul unui mister Hopke, se pare la New
York) se pregiteste — in magazia de
costume a lui Hopke — pentru un spec-
tacol jubiliar, un fel de Goldfaden-revue
care va aduce personaje ale teatrului
goldfadenean, de care garderobierul isi
aminteste cu evlavie, Dar spectacolul nu
poate avea loc, deoarece tinirul intefpret
a! rolului Marcus (din Vrdjitoarea) a fost
arestat pentru cid ar fi participat la o
actiune politici in favoarea negrilor. Daci
actorii — si Oizer — sint pe de o parte
nelinistiti de arestarea lui Marcus, pe de
alti parte dezolati ¢ nu se va putea re-
prezenta un ,Goldfaden”, mister Hopke
are o iesire impotriva actorului absen?,
cdci — spune el — ,evreii, actorii evrei
nu trebuie si facd politici" (se intelege,
nu politica pe care a ficut-o Marcus )
In acelasi timp, el e incintat si ,nu se
mai joace Goldfaden: sd se termine cn
aceste zdrenfe goldfadeniene!“, In locul lui
Goldfaden, el e incintat si dea o ,revisti
nou-noutd" pe care o are de mult pre-
gatiti: O haznti (nevasta de cantor,
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n. n.) pe rotite, cu 33 de fetite in foarte
scurte rochite. Qizer si actorii pe jumi-
tate grimati si costumati in personaje din
Goldfaden, luind apirarea teatrului Iui
Goldfaden, au o discutie ou mister Hupke,
care ii ameninti ca vor fi dafi afard din
teatru. Dupid ce lucrurile se linistesc
(spectacolul nu se va mai da), iar in-
terpretii lui Goldfaden se cuc si-1 caute
pe Marcus, Oizer adoarme printre costume,
avind la cidpitii un mare portret al pi-
rintelui teatrului evreiesc, adus in gar-
derobi din dragoste cucernicd fati de
Goldfaden. Abia a afipit Oizer, §i iatd cd
aceste costume prind viatd, iar purtatorii
lor infiripd, in visul batrinului sufler
de altidatd, o acfiune pentru gisirea lui
Marcus §i pentru cisitoria sa cu Mirale,
pe care Nusn Hakoen (din opereta Su-
lamita) vrea si o mirite cu stirpitura de
Kune-Leml (din opereta cu acelasi nume).
in fruntea tuturora — alituri cde Oizer
— impotriva odiosului mare preot Nusn
Hakoen (care apare intr-un fel de odijdii
sfinte, alergind pentru banii de petitorie)
se afli bietul Hotmeh (din Vrdjitoa-
rea) si interpreta rolului Bobd Iahne din
Vrajitoarea.

Nu, nu vom povesti in intregime acest
subiect, in care personaje din diverse piese
se intilnesc, ¢i vom semnala inci un me-
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rit ai lui Iacob Rotbaum (vorbind pinid
acam numai de dramaturg, nu de regizor),
si anume, acela de a fi realizat din texte
Goldfaden, din textul siu propriu si din
textele lui Manger si ale altora, momente
de mare frumusete — unele dramatice,
altele tragicomice (de exemplu, tabloul
fetelor lui Hotmeh, dintre care una™ vi-
seazi un mire, alta o pereche de pantofi
si a treia o rochie), ca si meritul de a
i ficut o admirabili imbinare intre rea-
litate . gi visul lui Oizer,

Dar meritul de seami al lui Tacob Rot-
baum este acela ci, desi intreaga lucrare
palpitd de dragoste pentru teatrul lui
Goldfaden (si nu numai in tiradele, cite-
odati naive si desuete, ale lui Oizer —
desigur, fidele personajului — ¢i in pie-
tatea culturald si artistici a autorului in-
sugi), totusi nu apare nicdieri vreo urmi
a fetigiziirii lui Goldfaden, nici o pledoa-
rie pentru acel ,inapoi la Goldfaden",
prin care s-a rispuns la un moment dat
-denigririi sale totale. Ci, asa cum se ci-
teste printre rinduri din scurta tiradi a
lui Marcus, dati drept replici lui Oizer,
inspre final :

+<Ah, Oizer, asta e greseala ta, cd triiesti
incd in trecut. Fauresti vise si nu vezi ca,
-iatd, apare un ,viitor nou” si va fi cine
sa aibi griji de noi. Hai, vino, si plecam
de aici, Lasd-l pe Hopke sa , hofke" (sa
latre, n.n.) in bisnis-ul lui de negustor,
-daci aga ii place acestei fapturi grosolane.
Vino cu mine. Vom lua cu noi tot ce e
mai bun §i mai frumos din trecutul nos-
tru, frumoasa mostenire care ne-a rimas, si
-0 vom cinta pe drumul nostru spre un
-viitor din ce in ce mai frumos®.

Desigur, si Jacob Rotbaum este pen-
tru lozinca: ,de la Goldfaden si im-
preuni cu el — inainte®. Deocamdati
insd, in A Goldfaden-Hulem, regizorul
Rotbaum a pus la contributie o intreagi
gama de posibilititi majore, pregitind un
autentic spectacol |, folestimleh” Goldfa-
«den. Am putut vedea acest spectacol in-
tr-o formi quasi-finald, asteptind pe a-
-cela cu care se vor sirbatori cei 80 de
ani de la crearea, aici pe meleagurile
noastre, de citre Avrum Goldfaden, a
“teatrului evreiesc, eveniment care va co-
dincide cu inaugurarea noii sili a Teatru-
dui Evreiesc de Stat din Bucuresti.

Dar noi mai asteptim ca Iacob Rot-
thaum — care a gasit aici un admirabil

6 — Tealrul

colectiv teatral si o frumoasid traditie a
unui repertoriu varat: de la Gold-
faden prin Gordin, Mendale, Sulem Ale-
hem si alfi dramaturgi din literatura cla-
sicd idis la clasicii universali sau la wva-
loroasele lucriri sovietice, pind la capo-
doperele literaturii universale si la piese
din dramaturgia originala — si fie uti-
lizat ca regizor micar in una din piesele
pe care acest teatru le-a pregitit cu atita
rivnd si competentd pentru stagiunea pe
care o va deschide A Goldfaden-Hulem.

Pini atunci, un cuvint despre specta-
colul la care am asistat.

Regizorul Tacob Rotbaum trebuia si
fini seama — cum a facut, desigur, i
dramaturgul — de acea seard de octom-
brie 1876, cind Goldiaden a fost fluierat
in gradina ,Pomul verde" din Iasi.

Nu numai ca autor al lui A Goldfae-
den-Hulem, c¢i si ca regizor, lacob Rot-
baum a stiut si puna surdina pe accen-
tele ,sund“,? din tradifia spectacolelor
Goldfaden gi, totodatd, a stiut sa scoatd
la suprafaii ceea ce este | [folestimleh”,
adicd element folcloristic. Cu toate acestea,
el n-a cizut in greseala unei vulgare
populariziri. Ba poate cd este chiar ca-
zul si i se obiecteze cd, ferindu-se de
pericolul  accentelor tari, a sublimat, a
stilizat si a estompat mai mult decit se
cuvenea. Faptul ci toate lucrurile se pe-
trec in visul lui Oizer, fost sufler con-
temporan cu Goldfaden, pe care-] (fetisi-
zeazd pufin, cu veleitati nitel cabotine de
actor — ar fi justificat, ba chiar ar fi
recomandat unele candori desuete. Fard
a se fi atentat la minunatul ton de sur-
dind dat spectacolului de Iacob Rotbaum,
s-ar fi obfinut astfel un plus de parfum
goldfadenean §i de epoci. Dar dincolo de
aceastd usoard teama de un Goldfaden
prea grodnerean? — teama care a dus la
unele sublimari si rafinari aproape steri-
lizante — regizorul Rotbaum a oferit un
Goldfaden de neuitat.

Colectivul Teatrului Evreiesc de Stat
din Bucuresti l-a secondat cu devotament
si inaltd tinutd culturald si artistica, in
maiestria si pietatea cu care a evocat ceea
ce este permanent valoros si reprezen-
tativ in opera parintelui scenei evreiesti.

Coregrafia — remarcabili in specificul
el — apartine Silviei Swen.

! sund = mediocru, bulevardier
2 Grodner = trubadur evreu din vremea lub
Goldfaden
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Pentra muzici, lacob Rotbaum a adus,
pe Jingi melodii de Goldfaden, partituri

de Henoch Kohn. Dar a apelat si la

H. Schwartzman, care de patru decenii
este la noi un popularizator al muzicii lui

Goldfaden si al folclorului evreiesc in ge-
neral. H. Sthwartzman a dirijat ¢i or-
chestra Teatrului Evreiesc de Stat la spec-
tacolul A Goldfaden-Hulem.

Ury BENADOR

Sccnogra[ia

Desi pictorii scenografi desfisoari o acti-
vitate dintre cele mai bogate §i mai in-
teresante, realizdrile si nereusitele lor sint
prea putin discutate, ceea ce — fireste —
nu este spre folosul miscdrii noastre tea-
trale. Desigur, spectatorii observa decoru-
rile si costumele, jar judecitile, mai juste
sau mai pufin juste, nu lipsesc. Actorii
isi dau imediat seamid daci montarea ser-
veste sau nu cauza piesei si a jocului
lor. Dar, in lipsa unei preocupiri conti-
nue fati de decor, luminatie, costum etc.,
discutiille se mirginesc adesea la simple
declaratii de admiratie sau protest, firi
argumentari mai adinci, -care si fie le-
gate de ideea piesei si de atmosfera ei.
Adeseori, decorul este apreciat indepen-
dent de piesid si de stilul spectacolului, sau,
invers, daci un spectacol este totusi apre-
viat, contributia scenografiei la reusita Iui
nu este cintdriti indeajuns. Cu toate a-
cestea, spre deosebire de munca regizo-
rului — prezenti peste tot, dar nevi-
zutdi —, munca scenografului se vede
uneori chiar mai mult decit gesticulatia
sau migcarea actorului. Se vede si totusi
este luati drept ceva firesc, aproape ne-
glijabil, asa cum se ifau in viata de toate
zilele lumina si intunecimea, uitind inriu-
rirea pe care o au acestea asupra stdrii
noastre sufletesti.

Fiari a avea, in spectacol, insemnita-
tea textului, adicd a ideilor piesei, si nici
micar importanta interpretarii actoricesti,
scenografia ajuti in mod temeinic la in-
telegerea textului §i a jocului. Uneori, ea
este aceea care asigura sau statorniceste
viziunea spectacolului, asa cum regia ii
statorniceste conceptia. Viziunea plastica
a scenografului implineste viziunea dra-
maturgului si a regizorului; ba, in cazuri
mai rare, chiar hotiriste viziunea intre-
gului  spectacol. Decorul serveste la
precizarea atmosferei si la sugerarea locu-
lui in care se petrece acfiunea piesei. Ade-
sea, chiar de la ridicarea cortinei, decorul
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caracterizeazd locul si timpul, asa® cum
costumul contribuie la caracterizarea per-
sonajelor.

Viziunea plastici a spectacolului o in-
faptuieste nu numai scenograful, ci si
.regizorul §i actorul, cici miscarea i ges-
turile actorilor de pe scend, atitudinile
si tinuta lor, modul de grupare si ris-
pindire a personajelor in spatiul scenic
fac parte din viziunea plastici a specta-
colului, la fel ca decorul, luminafia si
costumul. De aici, necesitatea unei con-
lucrdri armonioase si spornice intre toti
cei care realizeazi un spectacol. Reg'zo-
rul trebuie si inteleagi textul dramatur-
gului, interpretindu-l ca un intelectual si
vazindu-l ca un pictor, ceea ce nu este
totdeauna usor; cum nu este usor nici
pentru actor, la care rostirea textului tre-
buie si fie legati de plasticitatea jocului.
Ce si mai spunem despre pictorii sce-
nografi, care uneori pot face excelente
schite, machete de costume si decorur,
frumoase in sine, dar care nu {in in-
deajuns seama de spatiul scenic, de con-
ceptia regizorald, de caracteristicile fizice
si spirituale ale interpretilor ? Ce si spu-
nem, de asemenea, despre situatia contra-
rd, cind scenografii, desi familfarizati cu
mai toate cerintele scenei, nu au totusi
simtul culorii, nu vid spectacolul cu ochiul
unui artist plastic ?

lati doar citeva din fundamentalele pro-
bleme pe care le ridicd scenografia, aceasti
ajutitoare a spectacolului, care este §i tre-
buie si fie totdeauna o arti. Desigur, nu
orice spectacol cere colorit intens i stra-
lucitor, dar, oricum ar fi, spectacolul nu
se poate lipsi de culoare si plasticitate.
Chiar §i spectacolele in perdele, fari de-
coruri, isi au un colorit al lor, datoriti
centrelor de lumind i intuneric, realizate
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