' FLORIAN POTRA

Sintcza poectica a rcvolutici*

L]

Ca un mister stiut al naturii, ca o lege a ei, apare in lantul nentrerupt de nasteri
§i prefaceri un moment de efort decisiv : tulpinita sparge bobul, fluturele scuturi coaja cri-
salidei, lava stripunge in sus craterul, pruncul zvicneste in clipele facerii. Din inclestare st
durere, viata ascunsi izbucneste pe figasuri §i in forme noi. In istoria societdtii nu se in-
timpld altminteri : omenirea doboard orinduirile care au prins crustd si elibereazi viata in
atitudini innoite. Vechile leagine g§i inchircitele deprinderi se destrama si, in gestul nou
pe care-l face, omenirea infruntd un moment de efort decisiv : revolutia.

Revolutiile sociale au marefia migcarilor simple ale naturii. Si totodatd seninitatea
tragica a violentei lor. Seninitate, pentru cid deschid porti de lumind §i de viata; tragica,
pentru ci se nasc din durere, din suferintd. Mireata intre toate, prin amploare si adincime.
Revolutia Socialisti din Octombrie striluceste in constiinta noastri, a contemporanilor, cu
puritate de diamant. In apele ei s-au spalat ranile stravechi ale omului §i s-au limpezit liniile
noului siu profil.

Repetarea metaforici a momentului revolutionar, aducerea acestuia in zona de
reprezentare a mintii $i de vibratie a inimii oamenilor nu erau date decit unor mari poeti.
Revolutia din Octombrie i-a avut printre cei mai proeminenti pe Vladimir Maiakovski si
WNsevolod Visnevski. Cel dintii a deslusit-o in aminunt, cel de al doilea i-a ficut sinteza,
in neegalata Tragedie optimistd.

~ Piesa lui Visnevski poartd pecetea capodoperei: e o expresie universala si definitivi.
Ca atare, nu poate fi asemuitd decit cu marile creatii de artd. Cea dintii care-mi vine in
minte e fresca din. Capela Sixtind, unde Michelangelo repovesteste facerea lumii. Ase-
menea frescei lui Michelangelo, Tragedia optimistd cuprinde miretia si nobletea temer
\nanii aceia sint de neuitat... fiindci au luminat pentru intiia oara bezna seculari in care
triia omenirea“ **, dar §i excelenta expresiei.

L] b3

Tragedia optimistd e scrisi in prozi, dar, atit la lecturd cit si in spectacol, are ritmul
§i rezonanta poemului in versuri. Aceasta nu e o impresie, ci o conditie de structurd. Scrii-

* Teatrul National Craiova ; Teatrul Armatei; Teatrul de Stat Arad; Teatrul de Stat Galati:
Tragedia oplimistd de Vs. Vignevski.
** Vs. Vignevski, in insemnirile despre elaborarea Tragediei optimiste.

https://biblioteca-digitala.ro WWW-cimec.ro



tura dialogului, fraza, e conceputd in tonalitate de vers, unde lirismul simtirii se conto-
peste cu epicul naratiunii intr-o expresie completa, absolutd. Replicile sint daltuite cu mi-
gala versificatorului si de aceea au, din punct de vedere al continutului §i al formei, un
caracter definitiv. Asa cum in strofele unui mare poet, ale lui Puskin sau Eminescu, nici
un cuvint §i nici o imagine nu pot fi inlocuite cu altele, tocmai pentru ca altele nu exista
la aceeasi valoare si intensitate expresivd, in Tragedia optimista totul e spus cu limpezimea
51 plenitudinea esentelor. Amprenta de clasicitate !

Elaborarea Tragediei optimiste a echivalat cu un intens proces de distilare pogticé.
Materialul de idei, imagini si sentimente a fost supus unei cerneri riguroase, trecind sub
:steampuri care au pastrat numai aur curat. In planul expresiei de arta, aceasta presupune
‘0 deosebita capacitate de abstractizare, de sinteza stilistici. Pe de alti parte, tot aici se
profileaza primejdia ermetismului. Abstractizarea poate deveni abstractism, esentele pot
deveni impenetrabile indaratul formei obscure. Visnevski a depasit, insd, magistral peri-
«olul. El a dat substantei dramatice o miscare si o forma clara de parabola, in sensul
literar al cuvintului. (Si geometric : numai ca linia plana dobindeste o arcuire ascensionala
‘in spatiu.)

La esentializarea si puritatea formei, Visnevski a ajuns dupd un indelungat travaliu
e sinteza a continutului. §i a inceput cu eroii: prin tipizare a inlaturat tot ceea ce putea
sa constituie destin particular, balast biografic sau amanunt naturalist ; le-a dat valoare
de simbol (de paradigma, pentru care n-au existat modele pina la el), dar fara si-i dezu-
manizeze, numindu-i generic Femeia-comisar, Marinarul rigusit, Seful de echipaj etc. (cu
exceptia lui Vainonen si a lui Alexei, poate din necesitatea de a-i defini temperamental
si de a-si implinta dialogul intr-un sol concret). A trecut apoi la @nimarea acestor eroi
prin migcari sufletesti §i idei simple, esentiale, definitorii. Replicile au izvorit precise, ex-
presive, dramatice, ca si ciocnirile fesute in conflict. In sfirsit, a strins totul intr-o con-

structie densa, in scene si tablouri lipite umar de umar, imprimindu-le o crestere clasica
de intensitate §i totodatd o structurala continuitate de timbru si armonie tragica.

Revolutia a fost, la inceput, izvor cu un fir subtire de apa: ,Intreb pe fiecare din
voi: va amintiti citi comunisti erau pe atunci in rindurile Armatei Rosii si ale Flotei?...
Doua sute optzeci de mii. Jumatate din partid. Din doi comunisti, unul era pe front, in
foc® (Primul plutonier). Suvoiul acesta strimt nu curgea lin peste pajisti smaltate, dim-
potriva, era gituit la tot pasul de balarii §i namol: ,,Amintifi-vi de dusmani, de contra-
revolutie. Ea exista in fiecare crapatura.. Eram tradati zi si noapte. Eram incercuiti §i
incoltiti® (Primul plutonier). Din porii vechii orinduiri strabateau miasmele unei vieti pu-
trede : ,,Toti sintem niste dobitoace mincinoase. Toti sintem otraviti. Toti trebuie sa fim
smulsi cu radacina cu tot, pentru ca in fiecare din noi traieste viata cea veche“ (Capetenia).

Ce eforturi extraordinare, cita abnegatie, cite sacrificii pentru a curata apa tulbure
a revolutiei de toate stirvurile §i ramasitele care pluteau pe oglinda ei! $i cit de felurite
si contrastante directii aveau curentii ce o strabateau in adincuri! In fati: dusmanul, albii,
interventia straina ; in spate: anarhia si tradarea. Dusmanul trebuia batut si ingenunchiat,
anarhistii se cereau inlaturati (Capetenia), patimasii (Vainonen) aveau nevoie de temperare,
individualistilor (Alexei) trebuia sa li se reteze impulsurile, iar traditia sanatoasd, sensul
de disciplind se impuneau sa fie puse in slujba noii cauze (Comandantul vasului, Seful de
echipaj). Sub foc, in plind batilie, fard ragazul meditatiei, trebuia actionat prompt, radical
si mai ales bine, eficace. Acestea erau covirsitoarele sarcini ale Partidului, virful de cristal,
constiinta si inima Revolutiei. Si Partidul le-a implinit pe toate: ,E cu putinta s3 tii in
loc sau sa te pui de-a curmezisul unui astfel de Partid ? Un Partid inarmat, curajos, elas-
tic, care a ridicat intreaga clasa...” (Al doilea plutonier).

Elementele disparate trebuiau compuse intr-un tot organic si unitar, dezordinea tre-
buia schimbata in orinduiald, revolutia avea nevoie de soldati disciplinati si constienti. $i
Partidul a infaptuit miracolul, a imprimat directie si cadenta miscarii revolutionare: ,Un.
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Interprete ale rolulul Femeia-comisar ; de la stinga la dreapta: Irina Rachifeanu-Siriana,
Lavinia Anghelescu, Olga Tudorache, Silvia Tabacu

doi, trei, patru! Iatd-1 primul pas regulat... Iati miscarea unei armate, in care fiecare stie
pentru ce §i unde merge... Esti ca un poem in sufletul meu !.." (Primul plutonier).

Dar marile infaptuiri ale omenirii au cerut intotdeauna §i mari tributuri de singe,
jertfe. Partidul, mladiat pe invatamintele istoriei, a prevazut necesitatea sacrificiului: ,§i
daci trebuie si mori, de esti lovit cu securea peste grumaz — daruieste-ti ultimul gind re-
volufiei. Nu uita ca si moartea poate fi munci de partid® (Al doilea plutonier). Femeia-
comisar isi di viata in spiritul i numele acestei idei, care in piesa lui Visnevski devine
principiu de fier.

Despre Femeia-comisar sint multe de spus. Ea e eroina principala, reprezentind Par-
tidul, clasa muncitoare, revolutia. Nu stim si ne mai intrebam de ce Visnevski si-a ales
ca crou o femeie; explicatiile sint multiple i pline de semnificatie. Altceva intereseaza,
aici. In piesd mor mai multe personaje : Marinarul inalt, Femeia batrina, Marinarul tatuat,
Capetenia, cei doi ofiteri prizonieri... Dar moartea nici unuia nu asuma tonurile §i sensu-
rile tragediei. (Unii sint ucisi cum se stirpesc ciinii turbati, altii sint jertfiti din greseala
sau prin tradare.) Singura Femeia-comisar moare tragic, sfirgitul ei impurpurindu-se in
culorile si in maretia tragediei. Din punct de vedere dramatic, finalul piesei lui Visnevski
se supune celor mai riguroase norme ale speciei: implinirea unui destin uman, care se
fringe sub lovitura unei forte exterioare. Cu toate acestea, tragedia lui Visnevski e intitu-
lata ea insasi — in vadita polemica fata de traditie — optimista. S-a scris mult in accasta
privintd si n-am un punct de vedere inedit.sau pretentia unei contributii originale. Ma voi
limita, de aceea, sa arat ca optimismul tragediei lui Visnevski nu e de ordinul procedeclor
dramaturgice, ci de acela al semnificatiei generale a operei. Piriiasul subtire de la inceput a
devenit un fluviu nestavilit, a carui albie e indreptatd spre viitorul luminos al omenirii
Moartea tragica a Femeii-comisar s-a produs pe firul acestei ape : asemenea moarte e in
<consonanta cu destinul omenirii (de acum inainte devenit constiinta, existenta wverificata
sau verificabila). Or, in tragedia clasica, deznodamintul survenea prin impotrivire, din con-
tradictiile in care se zbdteau oamenii. In Tragedia optimistd nu mai apar insi resemnarea,
ingenunchierea implacabila a vointei, ci dimpotriva adeziunea constienta la solutia tra-
gicd. Trétasca viaja era sia fie un prim titlu al lucrdrii lui Visnevski, si ultimele notatii
ale finalului il ilustreaza elocvent: ,Se simte un avint sincer, plin de freamat, in timp
ce salvele bateriilor, in explozii de bucurie, zboard peste cimpii si munti, peste Alpi si Piri-
nei. Totul e plin de viata...* A murit, simplu §i anonim, un om, o femeie, un comisar, dar
a murit intru viata, nu intru moarte. Figura Femeii-comisar, cea mai recenti din marea
familie a eroinelor clasice, va rimine pentru totdeauna in dramaturgia universali ca una
din cele mai luminoase, cea mai luminoasa, marturie a grandiosului moment de efort decisiv,
cind poezia a devenit una cu comisariatul militar, cu insasi Istoria...

Sinteza poetici a Revolutiei Socialiste, Tragedia optimista ¢ un poem de o extra-
ordinard fortd persuasivd, maret ca fenomenele elementare ale naturii, uman ca lacrima
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§i cristaln ca un jzvor curat. E, intr-adevir, cea mai valoroasia operi dramatied din cite
au fost inchinate vreodata revolutiilor sociale,

Un text atit de generos, de o atit de inaltd tinutd — putea s3 fie oare altfel? — a
innobilat toate scencle pe care a fost reprezentat, la Arad ca si la Bucuresti, la Craiova si
la‘Galati. Vreau si spun ci a obligat la un efort suplimentar de regie, joc actoricesc §i sce-
nografie. Aceasta nu inseamni ci toate cele patru spectacole cu Tragedia optimistd au fost
realizate la aceeasi treapti si nici i textul a fost complet pus in valoare pretutindeni. As
afirma, in schimb, ci fiecare spectacol a pastrat micar citeva din nestematele cugetului
§i simfirii lui Visnevski. Variantele de interpretare regizorald sau actoriceasci s-au deose-
scbit simtitor unele de altele, dar in fiecare am intrevazut cite un graunte din versiunea
scrisd. Voi incerca si-1 fac deslusit, inlaturind ceea ce i-a fost strédin.

De o covirsitoare importan{a mi s-a parut, in aceste spectacole, scenografia. Dintr-o
necesara inlantuire §i simetrie, decoratorul era chemat si repete, prin mijloacele sale, sinteza.
expresiva a poetului si metafora viziunii regizorale. Pentru ca poemul lui Vignevski si poata
vibra la intensitatea inspiratiei, trebuia neapirat si i se asigure un cadru la fel de expre-
siv pe linia parabolei ce inchide actiunea. Cu alte cuvinte, la temelia poemului jucat se
cerea agsezat un poem plastic, care si urmeze §i sa acopere credincios liniile aspre §i marefe
ale celui dintii.

Conditia aceasta a fost admirabil intuita de Jules Perahim (Craiova). El a gasit o
cheie scenografici, o idee fundamentald, mai mult decit fericita. Structura simpla si densi-
tatea poemului au fost observate printr-o solutie iluminata: o rampa circulara — fixa pe
turnanti — careia i s-a dat o rasucire elicoidala §i o directie sigura de ascensiune. De la
tablou la tablou, i s-au schimbat unghiurile de perspectiva §i i s-au adaugat elemente de
sugerare : o turela, o retea de sirma ghimpata, un zid. Manevra succesiva a decorului a
fost ginditi de manierd sa se asigure progresiune §i in cadrul plastic, pina la final, unde
avea sa se atinga maximul de amploare tra-
gica. De fapt, Femeia-comisar se stinge pe
pragul de sus al rampei circulare, ca pe un fel
— de piedestal glorios. Decorul isi incheie aici,
odati cu poemul, miscarea, incremenind in

Scend din actul 1 (Teatrul Armatei)

nimbul de lumind ce se revarsa peste clipa
mortii. Decor in spirala, acest decor al lui
Perahim traduce, in limbajul unei geometrii
revelatoare, atit ascensiunea dramaticia a poe-
mului, cit si momentul de rasucire revolu-
tionard a omenirii. Citeva reflectoare — nu-
marul lor redus s-a potrivit de minune econo-
miei intregului spectacol — au dat caldura si
culoare suprafetelor de joc sau de contur, §i
pentru efectele dobindite un cuvint de lauda
i se cuvine pasionatului mester de lumini
Vadim Levinschi.

La Bucuresti si la Galati, Marga Ene-
Bogdan a plecat, si ea, de la o considerare in
esenta a decorului, de la un efort de abstractie
plastica. Dar liniei circulare — linie de aur
a geometrilor §i desigur a poefilor — sceno-




grafa i-a preferat unghiurile, planurile trape-
zice §i paralele. Adincimea scenicd a fost rea-
lizata nu prin ingurubare (ca la Perahim), ci
prin suprapunere, coral. Nu pot nega nici a-
cestei solutii partea ei de expresivitate sau de
ingeniozitate. Pacat, insd, ca lipsit fiind de
serviciile turnantei, decorul a ramas rigid,
inert, fara evolutie, ca o piatrd culcati in al-
bia unui riu, indiferentd la scurgerea timpului
si a faptelor, A existat o incercare de-a insu-
fleti si dinamiza decorul: prin jocul de lu-
mini. Efectul a dezis, insa, intentia. Pe un ca-
«dru aproape continuu tenebros, fasciculele
brutale de lumina n-au dat cildura, ci au ra-
cit figurile eroilor, imprumut'ndu-le o tona-
litate spectrala. A intentionat scenografa si
exprime metaforic valurile tulburi ale revo-
lutiei printr-un contrast permanent de alb ;i
negru, in care insd negrul predomind exce-
siv ? " Dar unde e atunci seninitatea tragica
de care vorbeam la inceput, unde sint anii
<are ,au luminat pentru intiia oari bezna“.
despre care scrie Visnevski ? Cred ca in actul ei de exprimare, scenografa s-a eprit la pri-
mul termen al parabolei, al metaforei, neglijind pe cel de-al doilea, pe cel revelator.
Decorul de la Arad a fost gindit de Dan Radu Tonescu intr-o semsibila neconcordanta
cu datele dimensionale ale scenei de care dispune m'nusculul studio. Avind in fatda preo-
<cuparea pentru grandios, scenograful a incercat sa edifice un palat pe temeliile unei case
obisnuite. Incercarea de a sugera amploare dincolo de limitele scenei, iz culise, m-a ajuns
1a izbutire. Pentru cine cunoaste montarile Sfirsitului escadrei la noi, voi fi cit se poate de
explicit aritind ci ideea lui Dan Radu lonescu a mers paralel cu solutiile scenografice date
acestor montdri, adica foarte aproape de imitatia netransfiguratd a naturii si realifatii.

Sceni din actul 11 (Teatrnl de Stat
din Galath)

Fiecare scend, fiecare tablou ale Tragediei optimiste au inchegarea strofei sau stantei
dintr-un poem sau dintr-o cintare. Adicd, o anumita autonomie ce permite tratarea separati
a lor. Fireste, toate au o functie precisa in desfisurarea intregului §i comporta aceeasi atenta
preocupare. Totusi, citeva scene, citeva momente as spune, au stat mai evident in centrul
atentiei regizorilor. In succesiunea lor : actul I, tablaul de la inceput, ,,Regimentul coboara
si se rinduieste ca un cor gigantic in fata spectatorilor®. La Craiova, regizorul Vlad Mugur
a urmat fidel indicatia, aliniindu-si eroii §i figurantii in rinduri drepte, suprapuse in adin-
cime, 5i efectul n-a fost lipsit de oarecare maretie. desi nu s-a realizat integral acea imagine
de ,cor gigantic‘. La fel a procedat si Dan Alexandrescu, foarte tinarul regizor de la
Arad, si cu acelasi efect. Gheorghe Jora (Armatei) si Ion Bologa (Galati) s-au departat
intrucitva de text si, in locul frontului incheiat militareste, au construit pictural un tablou
vivant, in care regimentul apare in actiune, in atac. Deosebit de plastic si de expresiv mi s-a
parut cel de la Galati (unde si lumina a fost mai realist folositd), la obtinerea lui centri-
‘buind si maestrul de lupte Angelo Pellegrini.

Finalul actului I: balul de adio al flotei. Femeia-comisar a incuviintat : sa fie bal
de adio, sa se permitd accesul pe vas familiilor si cunoscutilor. Vlad Mugur a rezolvat
momentul prin lunecarea. pe fundal, a unor perechi de dansatori, indaritul unci cortine
de tulle. Imaginea a avut gratie, dar a fractionat activnea si a lipsit-o de dramatismul
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cerut de poetul piesei. Gheorghe Jora s-a tinut strins de text, dind fiecdrui figurant o
actiune fizica distincta. Intentie admirabila. Practic, insa, viziunea a naufragiat intr-o ima-
gine scenica tulbure, confuzi: intr-un spatiu pastrat in tenebre §i luminat instantaneu pe
zone, apar cite o pereche de dansatori sau cite un membru al figuratiei. Ansamblul mi
s-a parut grotesc (un fel de ,.noapte a Valpurgiei“ de opera), iar dramatismul — exterior,
neorchestrat. Mi-a parut rau, de asemenea, ca regizorul de la Teatrul Armatei, in tendinta
de a da amploare acestui final de act, si-a desfasurat regimentul prin sala, imaginind o
plecare pe uscat, desi textul vorbeste de o desprindere a vasului de' chei. Desfasurarea
frontului de marinari a anticipat pe cele din actul II si III, deservindu-le. Piesa are o
singura apoteozi : finalul si nimic nu pledeazi pentru introducerea altora (fie ele chiar o
simpld defilare). In rest, e luptd, inclestare dramatica.

La Galati si la Arad, scena balului e sugerata prin aparitia citorva flgurante intr-un
colt al scenei. -

Foarte minutios lucrate, peste tot, scenele de la comandament: Femeia-comisar si
Comandantul, Femeia-comisar §i Alexei, dar aceasta se datoreste si interprefilor despre
care voi spune mai jos.

In sfirsit, scena cea mare: finalul, moartea Femeii-comisar, apoteoza. Regizoral,
rezolvarea cea mai fericita s-a produs in spectacolul craiovean. Schingiuita §i ranita de
moarte, sprijinita de subsuori, Femeia-comisar suie cu pasi lenti §i nesiguri rampa pusa in
miscare de turnantd; o urmeazd cortegiul de marinari, ale caror rinduri se multiplicay in
stea, prin noi afluxuri din culise. Ajunsa pe pragul de sus, Femeia-comisar se opreste.
Urmeaza ultimele replici, ultimele pulsatii de viata. Pe cea din urma, eroina se stinge. Capul
i se apleacd lin pe-un umir. Moartea a cules-o in picioare, viguros sprijinita de tovarasii
de lupti. Momentul e sublim, statuar. Peste el prinde viata cuvintul plin de patos al celui
de-al doilea plutonier (solutia apartine regizorului), care rosteste comentariul final al
poetului, in timp ce la catargul din centrul blocului scenografic incepe sa fluture flamura
rosie a izbinzii revolutionare.

Finalurile celorlalte montdri pun accentul pe Alexei, care, redresindu-se, porneste la
lupta urmindu-si tovaragii. Finaluri mute pentru actori, cedate ilustratiei muzicale si zgo-
motelor de culise. Ele au imprimat un ultim impuls dinamic, dar au stirbit grandoarea
clipei. (La Teatrul Armatei, patetismul scenei a fost intrerupt si prin fragmentarea in doud
etape a actiunii: moartea, in planul intii, apoi transportarea Femeii-comisar intr-un
plan posterior.)

Conceput pe o lipie analoga, finalul de la Galatl a pacatuit prin precipitare, intr-o
faza in care ritmul trebuia sd cistige o miscare de largo majestuos. La Arad, in schimb,
moartea Femeii-comisar nu se produce pe un unghi frontal’fati de sald, ci pdralel cu
linia rampei, ceea ce furad din integralitatea imaginii. Se poate spune, insd, ca sinteza dintre
uman §i eroic, dintre tragic si optimist a fost cu grija urmarita in fiecare spectacol.

Din montarea de la Craiova — care a fost cea mai omogend sub toate raporturile
— se mai cer neapirat amintite scena capturarii grupului comandat de Femeia-comisar i,
indeosebi, episodul uciderii lui Vainonen. Pe un fundal verde-albastru, peste care lumina
scade treptat, cadavrul lui Vainonen a ramas sprijinit in arma infipta cu baioneta in pa-
mint : corpul §i arma descriu un arc de-o mare plasticitate, imobil o clipa apoi pus in
vibratie de gloantele patrulei nemtesti. In colturi si in aer rasufla tradarea.

Dar nu numai in detalii s-a relevat spectacolul de la Craiova, c¢i in primul rind prin
unitate §i rotunjime, prin intelegerea subtilda a valorilor textului. Poezie realistd, aceasta
e tormula care ar dehni sinteza spectacologica a regizorului Vlad Mugur. exprimata prin-
tr-o ideatie clara, intr-un limbaj riguros teatral. Asimilind sensurile ‘fundamentale ale
Tragediei. optimiste, Vlad Mugur a mai sezisat si rezolvat cu gust sigur doud probleme
de mare importanta : functia poetica a ceior doi plutonieri si modalitatea specifica a utili-
zarii maselor, a figuratiei. Nimic mai gresit decit a vedea in cei doi plutonieri niste simpls

.
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Scend din actul I (Teatrul de Stat din Arad)

comperi, care acopera timpul unei schimbari de decor (asa cum a fost la Galati, unde
cuplul ramine punctul negru al spectacolului). Cei doi plutonieri reprezinta insasi constiinta
piesei §i a autorului, sint purtatorii fiorului si elanului patetic (Visnevski indica, la inceput,
tonul : ,,Ca o introducere la un poem"); ei intregesc sensurile filozofice, politice si umane
ale narafiunii dramatice. Ca atare, trebuie sa apara organic inserati in desfasurarea actiunii.
Plutonierii de la Craiova — foarte bine pozati pe altitudini poetice — au participat tot timpul
la actiunile regimentului, pe care-l1 cintau: pe vas, la sedinta de partid, in final. Glasul
lor nu comenta, izvora nemijlocit din miezul de viata al scenei. La Arad, s-a pastrat
patosul textului, dar plutonierii au ramas exteriori actiunii; la Teatrul Armatei, au avut
mai mult rolul unor ilustratori, al unor maestri de ceremonii.

Pe scend. amplele misciri de mase comporti totdeauna riscuri: ori figuratia e
putin numeroasa si da impresia improvizatiei, ori e abundentd si atunci se manevreaza
greu, isca neorinduiala si confuzie. Gheorghe Jora si Ion Bologa au infruntat riscul pieptis,
solutionind direct, firid tentativa unei interpretari stilizate, scenele de luptia. Imaginile au
fost stirbe, zgircite in efect: solutiile cinematografice (in jocul figuratiei) n-au ce cauta
in teatru! Mult mai interesant si mai teatral a gindit Vlad Mugur, care a evitat des-
crierea scenica a bataliei, limitindu-se s-o sugereze prin trecerea scurta si rapidi a unui
lant de tragatori si, mai ales, prin dinamica surselor de lumina.

at,
-

Tragedia optimistd a prilejuit citeva creatii actoricesti de mare relief. In primul
rind, interpretelor Femeii-comisar. A fost o emulatie — poate mai mult indirecta — in care
s-au angajat cele mai valoroase resurse. Actritd de remarcabila finete s§i sensibilitate,
Lavinia Anghelescu (Galati) nu a avut forta pretinsa de rol, rezolvindu-1 la o scara
de intensitate mai redusi s§i, cu toate cid s-a manifestat credincios liniilor personajului,
ramine in afara competitiei. Intra in discutie, in schimb, trei admirabile Femei-comisar :
Irina Rachiteanu-§irianu (Armatei), Olga Tudorache (Craiova) si Silvia Tabacu (Arad).
Marturisesc ca mi-e foarte greu sa introduc un distinguwo in comportirile lor: diferen-
tele sint de ordinul nuantei. Fiecare a avut barbatie si feminitate totodata, fiecare a fost
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¢ind aspra sau comprehensiva, cind rezoluta  sau usor sovditoare. Fiecare gi-a marcat
viguros momentele de culme, fiecare a fost om si erou in acelasi timp, fiecare si-a trdit
intens tragedia, pini la ultima picituri de vlagi. Alegerea criticului teatral comporta,
in cazul de fata, dramatismul ,turnului chinezesc : cineva trebuie si ramina, pina la
sfirsit, singur in virf. De aceea, poate pentruca a fost intrucitva mai liniara, cu o evo-
lutie mai pufin mladioasa, Silvia Tabacu cedeaza pasul celorlalte interprete. Batalia —
imaginara, desigur — dintre Olga Tudorache si Irina Rachiteanu-Sirianu a fost acerba
(cel putin in constiinta celui care scrie). Cea dintii a gasit, in final, tonuri de-o dra-
matica frumusete (acel sfisietor : ,De ce e atita liniste ?°), dupd cum a dat misura unei
dezvoltate inteligente scenice in episoadele cu Alexei, ale capturdrii si prizonieratului.
Olga Tudorache a ars cu toatd tineretea §i vigoarea ei. Prin Irina Rachiteanu-Sirianu
gi-a spus, finsd, cuvintul un factor foarte important: experienta. Adaugata la forta,
feminitatea si pasiunea actrifei, experienta a imprimat interpretarii un plus de noblete yi
de clasicitate (magistrala scenda a mortii).

Dupa Femeia-comisar, personajele mai complexe sint Alexei §i Vainonen. Alexei
a fost bine jucat pe toate cele patru scene, dar spiritul lui anarhic, la inceput, inteli-
genta lui sprintend, candoarea, sandtatea lui morala s-au mulat mai expresiv pe resursele
lui Ton Marinescu (Craiova). Intrind cu justa intuitie in articulatiile personajului, Ion
Niciu (Arad) si Mircea Albulescu (Armatei) au fortat, din pacate, debitul verbal, falsi-
ficind in oarecare masura individualitatea lui Alexei. La amindoi mi-a plicut, insi,
tinerefea organica a actiunilor fizice. Poate as fi fost inclinat, din capul locului, sa-1
prefer pe Boris Ciornei (Galati), daci gindirea febrila a actorului nu si-ar fi dezvaluit
permanent concepfia, fara s-o topeasca integral in viata eroului interpretat. In Vaino-
nen n-a stralucit nimeni: mai interesanti pot f{i socotiti Vasile Nitulescu (Craiova)
pentru candoare, si Radu Paladescu (Galati) pentru mobilitate §i temperament.

Schifd de decor de J. Perahim (Teatrul National din Craiova)
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Constantin Rautchi (Craiova) si-a reconfirmat talentul prin intruchiparea unui
Marinar ragusit de inalti tinuti artisticd : exceptional, ca masci, miscare, intonatie. La
Teatrul Armatei, Constantin Ramadan a fost elocvent si sobru, dar si-a ratat ultima scena,
simplificind-o fard o ratiune clard, cu concursul regiei. Foarte pregnanta, rezolvarea ac-
tiunilor verbale la Ion Lazu (Galati).

Dintre Cipetenii s-a distins net — prin masivitate §i prin complexitate de com-
pozitie — lon Anghelescu-Moreni (Galati). Laudabila, de asemenea, comportarea lui

"Romeo Lizirescu (Arad), care s-a dovedit capabil si atace si alte roluri decit cele de

comedie.

Singur bine armonizat pe necesititile textului, cuplul de plutonieri de la Craiova:
Gh. Cozorici si Const. Sassu — admirabili, asa cum am mai aratat. La tinuta lor s-a
ridicat doar Mircea Graur (Arad). ;

In sfirsit, md voi limita sd relev — ca interpretii cei mai valorosi ai rolurilor res-
pective — pe: Amza Pellea (Craiova) si Petru Popa (Armatei) in Comandant (cel de-al
doilea a jucat frumos si cald scena cu Femecia-comisar) ; Ion Pogonat (Armatei) in Seful
de echipaj; Eugen Mercus (Arad) in Fruntasul grupului de rezervid ; Costel Atanasiu
(Arad) in Marinarul bitrin; George Didilescu (Arad) in Primul ofiter ; Richard Rang
(Craiova) in Ofiterul dusman; Aristide Teici (Craiova) in Preotul ; toti impreuni ar
constitui o distributie, daca nu ideala, in orice caz de buna calitate.

ar,
-

Asa cum, poate, se deducc din cele spuse, fiecare teatru care a montat Tragedia
oplimista s-a ilustrat intr-un fel sau altul, pe scena fiecaruia a strabitut o raza din cris-
talul poemului. §i daca spectacolul craiovean a fost cel mai unitar, cu ansamblul cel
mai inchegat stilistic, pentru teatrul din Arad montarea tragediei lui Visnevski a‘ consti-
tuit un efort remarcabil (dind putinta de afirmare si unui tindr regizor), in timp ce
pentru galateni a insemnat un pas inainte spre omogenizare, iar pentru Teatrul Armatei,
o experienta.

Am vizut patru spectacole cu Tragedia optimista : unul excelent, unul interesant
si doua corecte, clare, dar nici unul nu s-a situat sub linia sobrietitii, a pasiunii, a tinu-
tei inalte. Nobletea Tragediei optimiste a obligat, si artistii nostri au onorat cu déruire
aceastd obligatie.
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